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DOSSIER

Dadas Haus am Ziircher Heimplatz
Schutz vor Verfall und Simplifizierung

Wie kann Museumsbesuchern die Komplexitit der dadaistischen Bewegung
nahe gebracht werden? Wenn man sich nicht damit begniigen will, nur
das historische Dada-Chaos nachzustellen, dann miissen Wege wie die des

Kunsthauses Ziirich gewdhlt werden.

Tobia Bezzola

In den vergangenen Jahrzehnten hat das
Kunsthaus Zirich die weltweit grosste
und wichtigste Sammlung von Werken
und Dokumenten zum Ziircher Dadaismus
aufgebaut. Auch die Bestinde zu den inter-
nationalen Filiationen der Bewegung sind
sehr bedeutend. Die Sammlungen werden
kontinuierlich erweitert, in jlingster Zeit
etwa durch Erwerbungen wichtiger Wer-
ke aus den Nachlissen von André Breton
und von Hans Bolliger. Sie umfassen nicht
nur das unter entsprechendem Sigel inven-
tarisierte eigentliche Dada-Archiv (zur Zeit
ca. 500 Nummern): Dadaistisches findet
sich auch in allen anderen Sammlungen
des Hauses, von der Bibliothek iiber die
Graphische Sammlung, die Fotosammlung
bis hin zur allgemeinen Sammlung der Ge-
milde und Skulpturen. Der internationalen
Fachwelt ist diese Tatsache wohlbekannt,
und die Sammlungen werden intensiv
genutzt. Keine Ausstellung zum Thema,
sei es in New York, in Paris oder in Pirma-
sens, kommt ohne Leihgaben aus Ziirich
aus; keine wissenschaftliche Arbeit zum
Dadaismus kann auf die Konsultation des
Archivs am Heimplatz verzichten.

Erhalt als erste Aufgabe

So wie auch Zentralbibliothek und Staats-
archiv ihre kostbaren Handschriften und
Dokumente zur Ziircher Geschichte nicht
permanent in offenen Vitrinen prisen-
tieren konnen, ist auch das Kunsthaus
zu einem zuriickhaltenden Umgang mit
vielen seiner Dada-Preziosen gezwungen.
Denn primiren Niederschlag fand der
hiesige Dadaismus bekanntlich nicht in
Olgemilden und Skulpturen, sondern in
einem bunten Wirbel von bedrucktem
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und beschriebenem Papier, in Manus-
kripten, Briefen, Almanachen, Katalogen,
Plakaten, Broschiiren, Pamphleten, Einla-
dungskarten, Biichern, Zeitschriften und
Flugblittern. Allein schon die dsthetischen
Maximen der Dadaisten verboten dabei
die Verwendung kostbarer (und mithin
dauerhafter) Materialien; die prekire Fi-
nanzlage der Kiinstler, Autoren und Ver-
leger sowie die kriegsbedingte Knappheit
taten das Ubrige. Die Folge: Es gibt heute
wohl kaum ein wichtiges Originaldoku-
ment des Ziircher Dadaismus,
Erhaltungszustand nach professionellen
konservatorischen Kriterien nicht heikel
ist: Dada zerbroselt einem buchstiblich
zwischen den Fingern.

Die Aufgabe des Museums muss daher
primir darin bestehen, seine Bestinde fiir
kiinftige Generationen zu bewahren. Dies
bedeutet professionelle Lagerung in licht-
und siurefreiem Milieu bei konstanter
Luftfeuchtigkeit und konstanter Lufttem-
peratur. Freilich muss deshalb niemand,
der sich mit Dada Zirich beschiftigen
mochte, auf den Zugang zu den Origi-
nalen verzichten. Es gentigt, telefonisch
einen Termin zu vereinbaren, um die
(librigens zu einem grossen Teil online
nachgewiesenen) Bestinde ohne weitere
buirokratische Umstinde in der Bibliothek
des Kunsthauses einsehen und studieren

dessen

zu konnen.

Etwas anders stellt sich die Sachlage be-
ziglich der eigentlichen Kunstwerke, der
Gemilde, Skulpturen und Assemblagen
dar. Auch deren Erhaltungszustand ist in
der Regel problematisch, da die Dadaisten
etwa mit billigen Industriefarben auf zufal-
lig gewihlten Bildtrigern arbeiteten oder
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Tobia Bezzola, geboren 1961,
studierte Philosophie und
Kunstgeschichte und promo-
vierte mit einer Arbeit (iber

die Philosophie des Deutschen
Idealismus. Seit 1995 ist er
Kurator am Kunsthaus Zirich. Zu
seinen jiingsten Publikationen
gehdren «Alberto Giacometti»
(Ziirich/New York 2001),
«Sade/Surreal» (Ziirich/Stuttgart
2001) «Wallflowers» (Ziirich
2002), «Ferdinand Hodler.
Landschaften», (Paris/Ziirich
2003) und «with through be-
cause towards despite Harald
Szeemann» (Ziirich/Wien/New
York 2003).

Dadaistisches fand verein-

zelt schon vor dem zweiten
Weltkrieg Eingang in die
Sammlung des Kunsthauses.
Die Sammlung umfasst heute
etwa fiinfzig Gemélde und
Skulpturen, weit (iber hundert
Arbeiten auf Papier, Collagen
und Fotografien, tiber hundert
Manuskripte sowie Hunderte
von Plakaten, Programmen,
Zeitschriften, Einladungskarten
etc. Die Besténde sind doku-
mentiert in zwei Publikationen
des Kunsthauses: «Dada in
Ztirich» (1985) und «Dada
global» (1994). Neben den gros-
sen Ubersichtsausstellungen
1966, 1980 und 1994 hat das
Kunsthaus Ausstellungen zu ein-
zelnen Kiinstlern der Bewegung
wie u. a. Hans Richter, Francis
Picabia, Hans Arp, Hugo Ball,
Man Ray, Christian Schad oder
Erwin Blumenfeld organisiert.
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Dada zerbraselt
einem buchstéblich
zwischen

den Fingern.

! Hugo Ball, Flametti oder
Vom Dandyismus der Armen.
1918, zitiert nach der Ausgabe
Frankfurt/Main 1975, S. 24.

z Vgl. dazu William Rubin, Dada
and Surrealist Art. New York
1968, S. 14ff.

s Gregory Bateson, Mind and
Nature, zitiert nach der
Ausgabe Cresskill. N.J. 2001,
S.10.

4 EK, Prager Tagblatt,
3.10.1920, zitiert nach Brigitte
Pichon, Karl Riha (Hg.), Dada
Zurich: A Clown's Game from
Nothing. New York 1996,

S. 258.
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allerlei Plunder wie Zahnstocher, Hun-
deleinen, Stoffresten aufs (nach-)lissigste
verleimten. Die Ausleihe dieser Werke an
Ausstellungen stellt daher Anspriiche an
die Infrastruktur der jeweiligen veranstal-
tenden Institutionen. Wenn sie erfolgen
kann, dann erfordert dies vom Kunsthaus
etlichen Aufwand, da die Werke sorgsam
verpackt und zudem auf ihrer ganzen
Reise und bei der Installation am Ausstel-
lungsort von Restauratoren begleitet und
betreut werden miissen.

Wo sind nun die Dadaisten?

Gelegentlich wird das Bedauern gedussert,
der Dadaismus im Kunsthaus profiliere sich
zu diskret. Das uiberrascht, denn die Besu-
cher bekommen auf ihrem Gang durch
die Sile des Museums jederzeit die dort
seit Jahr und Tag permanent gehingten
dadaistischen Hauptwerke von Arp, Ernst,
Janco, Richter, Sophie Taeuber, Schad,
Picabia usw. zu Gesicht. Das wird man so
interpretieren durfen, dass das Museum
seinen Besuchern den Dadaismus wohl
zeigt, diese ihn jedoch nicht ohne weiteres
also solchen erkennen, da es sich beim Da-
daismus nicht um einen Stil handelt: Denn
wihrend es vergleichsweise leicht fillt, in
einem Impressionistensaal oder in einem
Kubistensaal eine formale Kohirenz der
gezeigten Gemilde auszumachen, verwei-
gerte sich der Dadaismus einer in einem
verbindlichen Stilwillen begriindeten phi-
nomenalen Einheitlichkeit.

Dies beginnt schon beim Namen, den
sich die Bewegung programmatisch im
Vorbegrifflichen wihlt: «Nur kein festes
Programm! Nichts langweiliger als das.»'
Dada ist folglich, kunsthistorisch betrach-
tet, nicht so sehr Anti-Kunst als vielmehr
Meta-Kunst; die Bewegung als Ganzes
bildet sozusagen eines ihrer liebsten Mit-
tel, die Collage, ab. Ausgeschlossen war
im Grunde nur eines: dass irgend etwas
ausgeschlossen wurde; kommt
dass die bildenden Kiinste nur eine Ne-
benrolle spielten.” So prisentiert sich der
Dadaismus dem Kunsthistoriker als ein
polykontexturales Konglomerat, das sich
zwanglos fauvistische, kubistische, expres-

dazu,

sionistische und futuristische Kunstwerke
anverwandelte, um sich nach einigen
munteren Jahren nicht minder zwanglos in
der geometrischen Abstraktion zum einen
(<konkrete Kunst»), dem veristischen und
abstrakten Surrealismus zum andern zu
verlieren. Anders gesagt: Der Dadaismus
versucht nicht, auf klassisch avantgardis-
tische Weise aus der Analyse der sozialen
oder naturalen Realitit ein konsistentes
asthetisches Programm zu formulieren,
sondern er instrumentalisiert viel eher die
zahllosen verfiigbaren avantgardistischen
Tendenzen und macht sich beliebig viele
«Kunst-ismen» flugs zu eigen, nicht anders
als die heterogensten der damals aktuellen
Stromungen in der Literatur, in der Musik,
im Tanz usf.: «The pattern that connects is
a meta-pattern».’

In der Konsequenz liesse sich daher his-
torisch nichts dagegen einwenden, wiirde
ein Museum seinen «Dadaistensaal» mit
Gemailden von Klee, Picasso, Modigliani,
Augusto Giacometti und Kandinsky bestii-
cken, waren sie doch alle an wichtigen Da-
daistenausstellungen vertreten. Und eben-
so lassen sich die permanent den Werken
der wichtigsten Kiinstler im Umkreis von
Dada Ziirich und des internationalen Dada-
ismus gewidmeten Sammlungsriume des
Kunsthauses Ziirich nicht ohne weiteres
als Dada-Sile identifizieren. Abhilfe konnte
man hier wohl nur schaffen, wiirde man
(wie das Ausstellungen bisweilen versu-
chen) Zuflucht bei einem dadaistischen
period room suchen, um dort das typische
installative Chaos einer historischen Dada-
Ausstellung oder eines Dadaistenlokals mit
dem wilden Mix von Spruchbindern, Pla-
katen, Artefakten, Gemilden und Collagen
nachzuempfinden oder zu faksimilieren.
Da das Museum indes gerade den Vorteil
bietet, einen differenzierten Blick auf die
Kunst des Dadaismus und ihre Geschichte
bieten zu konnen, wird man die Schwie-
rigkeiten, Dada sichtbar zu machen, in
Kauf nehmen, um der kunsthistorischen
Komplexitit des Moments «wo ein Scherz
geschichtliche Bedeutung annabm»* ihr
Recht zu lassen.m
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