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«Meine Bilder werden
bleiben, die werden
spater von mir spre-
chen.» Andreas Walser
1908-1930. Herausge-
geben von Marco Obrist
in Zusammenarbeit mit
Diethelm Kaiser, Nico-
laische Verlagsbuch-
handlung, Berlin 2001,
ca. DM 48.-.

DOSSIER

SPRUNG UBER DIE GENERATIONEN

Andreas Walser - eine bedeutende Spat-Entdeckung der europdischen

Kunst im 20. Jahrhundert

Das von dem Ziircher Kunsthistoriker Marco Obrist
vorgelegte Buch iiber den Churer Kiinstler bringt

neue Erkenntnisse zu Leben und Werk der jahrzehnte-

lang unbekannt gebliebenen Doppelbegabung. Marco

Obrist im Gesprich mit Michael Wirth

Miclmel Wirth: Innerbalb
von sieben Jahren ist es Ihnen gelungen, die
Kunstgeschichte um ein Phinomen zu be-
reichern, das den Namen Andreas Walser
trigt. 1994 gab es eine Walser-Ausstellung
in Chur und Winterhur mit Katalog, 1996
dann eine Schau in Paris. Nun legen Sie als
Herausgeber bereits das zweite Buch iiber
Walser vor. Warum dieser Doppelschlag?

Marco Obrist: Mit den erwihnten Aus-
stellungen und dem dazugehérigen Kata-
log hat man den Kiinstler erst einmal auf
die Landkarte gesetzt. Ein grosseres Publi-
kum wusste nun, dass Walser iiberhaupt
existierte, dass nicht nur irgendwo einige
wenige Werke die Jahrzehnte des Ver-
gessens iiberlebt hatten, wie man noch
viele Jahre nach einer ersten, kleinen Aus-
stellung in Chur Anfang der Siebzigerjahre
dachte. Im Zusammenhang mit den Aus-
stellungen der Neunzigerjahre war ja auch
Walsers Biographie, die Geschichte seines
kurzen und bewegten Lebens, aufgearbei-
tet worden. Die Auseinandersetzung mit
diesem immer noch zu wenig bekannten
Kiinstler kann jetzt mit einem neuen Buch
auf einer anderen Ebene fortgesetzt wer-
den.

Muss man sich das so vorstellen, dass
in dem Moment, da irgendwo eine solche
Ausstellung stattfindet oder ein Buch er-
scheint, sich plotzlich Menschen, in der
Schweiz, in Europa, melden und sagen, hier,
ich habe auch noch einen Walser?

Das ist in einzelnen Fillen so geschehen
nach den Ausstellungen. Aber der Prozess
verlief hier eher umgekehrt: Lange war fast
nichts in Erfahrung zu bringen, es gab
wenig Dokumente und kaum Werke, son-
dern bloss diese vereinzelten Elemente, die
sich dann doch nicht zu einem schliissigen
Bild zusammenfiigen liessen. Die Ausstel-

lungen der Neunzigerjahre waren méglich
geworden, weil in den Achtzigerjahren
verschiedene Werkblécke und Dokumente
wieder aufgetaucht waren. Nun verfiigte
man endlich iiber geniigend Mosaiksteine,
um sich ein einigermassen giiltiges Bild zu
machen. Wichtig fiir die Rezeption eines
zu Lebzeiten weitgehend unbekannten
Kiinstlers wie Andreas Walser ist, dass sein
Werk den Sprung iiber die eigene Genera-
tion hinweg schafft, das heisst, dass seine
Arbeiten und das Quellenmaterial iiber-
haupt an die nichste Generation weiter-
gegeben werden. Wir kénnen jetzt sagen,
dass Walser diese Hiirde genommen hat.
Das ist nicht selbstverstindlich. Nach
seinem Tod in Paris 1930 ist ja nur wenig
aus seinem Nachlass nach Chur zuriick-
gekehrt. Viele Bilder sind in Paris geblie-
ben, und weitere Arbeiten befanden sich
an anderen Orten. Niemand sprach mehr
von Walser, sodass ein Teil des (Euvres
vielleicht verloren gegangen ist, weil Nach-
kommen der urspriinglichen Besitzer von
Walser-Werken den Wert dieses oder jenes
Bildes gar nicht einzuschitzen wussten, es
verschenkten oder gar nicht aufbewahrten.
Bestimmt sind auf diese Art auch viele
Dokumente verloren gegangen oder sie
sind, zumindest fiir die Forschung, nicht
mehr auffindbar.

Wie sind Sie auf das Werk von Walser
gestossen?

Ich habe Walsers Portrit von Picasso
gesehen, das sich seit den Vierzigerjahren
im Biindner Kunstmuseum in Chur be-
fand und dort, wie auch einige weitere
Werke von ihm, ab und zu ausgestellt war.
Das war Ende der Siebzigerjahre, Anfang
der Achtzigerjahre. Man sagte mir, dass
nichts Weiteres iiber den Kiinstler bekannt
sei und dass man nichts iiber ihn lesen

SCHWEIZER MONATSHEFTE 81. JAHR HEFT 10

21



DOSSIER

konne. Damals, das war vor dem wichti-
gen Fund von Werken und Dokumenten
in Paris, war wirklich diese Liicke in der
Uberlieferung noch da.

Haben Sie den Eindruck, relativ friih die
Besonderheit Walsers erkannt zu haben, und
worin lige sie Threr Meinung nach? Was
zeichnet Walser aus?

Ich bin iiberzeugt davon, dass man das
Besondere eines Werkes friih spiiren kann,
auch wenn man nur Splitter davon kennt.
Sein Werk zeichnet aus, dass es so vielsei-
tig ist: Walser malt, zeichnet, er schreibt,
und er ist auf dem Gebiet der experimen-
tellen Photographie titig. Ein weiteres
Charakteristikum besteht darin, dass der
junge Kiinstler sehr rasch Impulse auf-
nimmt und gleichzeitig auf verschiedenen
Gebieten arbeitet. Ich glaube, dass man in
seinen guten, in seinen besten Werken, ob-
wohl sie natiirlich diese Atmosphire der
Zwanzigerjahre atmen, eine starke Eigen-
stindigkeit erkennen kann, in der grossen
Leinwand mit den Badenden zum Beispiel.
Typisch ist auch das Gemilde, das er 1929
Georges Hugnet widmete. Walser war ja nie
der Schiiler eines etablierten Malers. Nie
hitte er die Geduld eines Alberto Giaco-
metti aufgebracht, der wihrend Jahren bei
Bourdelle war. Dass er iiber eine ganz spe-
zielle Begabung verfiigte, belegen seine
Kontakte zu Kiinstlern wie Augusto Giaco-

Das mit
eigenen
Zeichnungen
illustrierte
Gedicht
«Le Balcon»
kann man von
literarischer
Seite eher als
Gedicht lesen
und von kunst-
historischer
Seite mehr als
Kinstlerbuch.
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metti, Ernst Ludwig Kirchner, in Paris dann
Cocteau und Picasso, die ihn alle geférdert
haben und ihn haben fiihlen lassen, dass
seine Begabung aussergewohnlich sei.

Sie sprachen gerade von Eigenstindigkeit.
Meinen Sie damit die Walser-Technik oder
seine Themen?

Sein grosses Thema ist der Balkon, die
Position des Beobachters mithin, der sich
aber auch fragt: Warum bin ich nicht so,
wie die da unten? Das im neuen Buch zum
ersten Mal publizierte, mit eigenen Zeich-
nungen illustrierte Gedicht «Le Balcon»
kann man von literarischer Seite eher als
Gedicht lesen und von kunsthistorischer
Seite mehr als Kiinstlerbuch. Bezeichnend
ist, dass er das Manuskript in Franzésisch
verfasst, dass Walser also nicht in einer
Schweizerclique sitzt, sondern dass er sich
einstellt auf dieses neue Milieu. Er
schreibt einfach ... Banalititen — wie er
selbst sagt —, aber das diirfen wir nicht
falsch verstehen und sagen, ja er kann ein-
fach noch nicht genug Franzésisch. Hier
kommt vielmehr ein Stilwille zum Aus-
druck, um eine Erkenntnis zu vermitteln,
nimlich die, dass fiir ihn eine Periode
abgeschlossen ist — er glaubt, als Kiinstler
kaum etwas Neues erfinden zu kénnen.
Diese Haltung war dann in der bildenden
Kunst in den Achtzigerjahren mancherorts
wieder aktuell, als man sagte, die Moderne
ist abgeschlossen, was kann man da noch
Neues machen? Ganz dhnlich muss An-
dreas Walser das aufgefasst haben im
Herbst 1929 in Paris: Da ist soviel schon
geleistet worden, was koénnen wir jetzt
noch machen?

Walser sab sich ja als eine Art istheti-
sche Existenz, fiir den kein Unterschied
zwischen Leben und kiinstlerischer Titigkeit
bestand ...

Walser durchliuft Stilphasen in raschem
Tempo. Er nimmt etwas auf und versucht,
das sofort auch umzusetzen. Vom Expres-
sionismus Kirchners herkommend reagiert
er schnell auf die Pariser Einfliisse. Das
Werk entwickelt sich, das lisst sich able-
sen. Leider sind aber gerade aus der letzten
Pariser Zeit, der wichtigsten Werkphase
vielleicht, immer noch recht wenige Werke
bekannt. Gerade bei den «Baigneurs» und
den Zeichnungen dazu merkt man doch,
wie souverin er mit diesem Thema, das
Picasso in diesen Jahren beschiftigte und
sich iiber Cézanne weiter zuriick verfolgen
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Nature morte,
29.3.1929, 01,
Leinwand und
Reissnagel auf
Leinwand, 36,3 x
44,8 cm, Bindner
Kunstmuseum, Chur.

Baigneurs (Am Strand),
24.2.1930, 0l auf
. Leinwand, 130 x 162 c¢m,
m—“ ; 5 Bindner Kunstmuseum,
p ] Chur (Geschenk aus
Privatbesitz).
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liesse, umgegangen ist. Walser geht das
Thema nicht als Schiiler oder als Picasso-
Nachfolger an, sondern mit dem Willen,
ein eigenes und eigenstindiges Bild zu
malen. Zu diesem Zeitpunkt ist er an
einem Héhepunkt seines kurzen Lebens
als Maler, es ist ganz kurz vor seinem Tod.

Ganz wenige Werke erhalten sind auch
bei den Photogrammen, dieser experimen-
tellen Photographie, die er sehr frith be-
trieben hat. Es gibt vier Werkbeispiele, die
datiert sind. Bereits 1929 hat er auf einem
Gebiet, das Man Ray neu erfunden hat, ein
Gestaltungsvermdgen entwickelt, das einen
erstaunt. Freilich, Walser ist in Paris im-
mer wieder extremen Stimmungs- und Ge-
sundheitsschwankungen ausgesetzt, nicht
zuletzt verursacht durch seinen Drogen-
konsum. «lch lebe in Kurven», hat er ein-
mal geschrieben. Inwiefern diese Stim-
mungsschwankungen in seinem Werk wie-
derzufinden sind, vermag ich allerdings
nicht zu sagen.

Ohne Titel, Tusche
auf Papier, 1929,
Privatbesitz.
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Wie ist Threr Meinung nach bei Walser die
Berufung zum Kiinstler entstanden? Ist das
altersmiissig oder von den Lebensdokumen-
ten her feststellbar, dass er von einem be-
stimmten Zeitpunkt an genau wusste, ich
werde Maler oder ich werde Kiinstler?

Ein weiteres Charakteristikum ist zwei-
fellos, dass er sich als Kiinstler verstand,
ganz friih schon, dass er eben seine Kunst
lebte und nicht sagte, ja ich mache jetzt
eine Ausbildung, ich bin Kunstschiiler und
dann, wenn ich irgendein Diplom habe,
wenn eine Autoritit bestimmt, dass ich
soweit sei, dann bin ich Kiinstler. Bei
Walser gab es keinen Zweifel, ob er fiir die
Kunst leben oder ob er sein Leben fiir die
Kunst hergeben soll. Und vielleicht ist
gerade sein Alter mit ein Grund, dass er
lange nicht als Kiinstler gewiirdigt wurde.
Er war in einer Altersklasse, wo man —
gerade in der Schweiz — dachte, ja er geht
nach Paris und macht dort seine Aus-
bildung. Seine Berufskollegen, wenn ich
das mal so nennen darf, in Paris zum Bei-
spiel Cocteau und Picasso, nahmen das,
was er machte, ernst. Sie sahen es ganz ein-
fach als seine Arbeit an.

Gibt es bei ihm Anhaltspunkte, die eine
Angst verraten, dass er ab einem gewissen
Zeitpunkt nicht mehr in jener Spannung
leben kinnte, die ihn iiberhaupt kreativ
werden lisst? Ich komme zu sprechen auf
seinen Drogenkonsum, mit dem er sich sti-
mulieren und sich eben in diese Spannung
versetzen musste.

Das hat schon wihrend seiner Schiiler-
zeit begonnen, und aus dieser Zeit sind
leider viele Werke nicht mehr da. Aber er
hatte noch die Maturitit zu bestehen, er
hatte da ein Pensum, zeichnete daneben
sehr viel und hat dann auch gemalt. Ein
Ausléser war sicher Augusto Giacometti,
der seine ersten Glasfenster fiir die Mar-
tinskirche in Chur gemacht hat, wo der
Vater Walsers Pfarrer war. Andreas Walser
war damals so 10-, 11-jihrig. Das war viel-
leicht die erste Begegnung mit zeitgendssi-
scher Kunst, die Jahre danach noch weiter-
wirkte. Augusto Giacometti hat Walsers
Plan, als Kiinstler nach Paris zu gehen,
unterstiitzt und hat bei Walsers Eltern die
Erlaubnis dazu eingeholt.

Walser beginnt ja friih, sich mit Kaffee
wach zu halten — als Schiiler schon. Spiter
geht er dann weiter und gelangt zu
Drogen, die um 1930 gang und gibe sind,



DOSSIER

Opium und Morphium, gerade im Kreis
um Cocteau war das weit verbreitet. Wis-
sen kénnen wir das nicht, ich habe jedoch
eher das Gefiihl, dass ihm in klaren oder
allenfalls leicht euphorisierten Momenten
seine schonsten Arbeiten gelangen, ob-
wohl er in einem Brief behauptete, in «ge-
machten» Momenten seine besten Bilder
gemalt zu haben. Das sind ja auch Glau-
bensfragen. Im Umkreis Cocteaus wurde
wohl hiufig so argumentiert: Drogen stei-
gern die Sensibilitit des Kiinstlers. Kirch-
ner, selbst ein gestandener Drogenkonsu-
ment, warnte Walser und hielt ihm entge-
gen, dass Kreativitdt nicht in der Apotheke
zu kaufen sei.

Um zum Buch zuriick zu kommen: Was
bringt dieses Buch an neuen Erkenntnissen?

Es sind neue Lebenszeugnisse dazu-
gekommen, und bisher unpublizierte
Texte und Arbeiten. Wir lernen den
Kiinstler besser kennen und treten nun in
eine Phase ein, in der wir beginnen, das
Werk zu interpretieren und einzuordnen.
Jacqueline Burckhardt, die sich vor allem
mit zeitgendssischer Kunst beschiftige,
betrachtet das Werk aus dieser Perspektive,
der Filmemacher und Opernregisseur
Daniel Schmid, der die Geschichte, oder
besser die Legende von Andreas Walser
schon als 16-Jihriger kannte, aus seinem
Blickwinkel. Wilfried Wiegand vergleicht
Walsers Photogramme mit denen Man
Rays. Beatrice von Matt erkennt Walser
zum ersten Mal einen Platz in der Schwei-
zer Literatur des 20. Jahrhunderts zu ...

Wie wird es mit der Andreas Walser-
Rezeption nun weitergehen?

Beatrice von
Matt erkennt
Walser zum
ersten Mal
einen Platz in
der Schweizer
Literatur
des 20. Jahr-

hunderts zu ...

Wer iibernimmt Patenschaftsabonnemente?

ANDREAS WALSER

Die Ausstellungen der Neunzigerjahre
und das Katalogbuch dazu wurde weit-
gehend von einem Kunstpublikum rezi-
piert. Das neue Buch ist fiir ein Publikum
gedacht, das vielleicht eher liest als Aus-
stellungen besucht. Ich hoffe natiirlich
auch, dass noch mehr Werke auftauchen,
wobei die siebzig Jahre, die seit dem Tod
des Kiinstlers vergangen sind, eben doch
eine lange Zeit sind.

Damit kommen wir zur Frage zuriick,
inwiefern Walser die Generationen auch
iiberlebt, ob der Sobn, die Tochter, die En-
kel, die vom Vater, vom Grossvater jetzt eine
Mappe mit Walser Bildern geerbt haben,
deren Wert auch erkennen.

Da liegt in der Tat das Problem. Was
passiert bei einer Wohnungsriumung? Im
schlimmsten Fall geht alles sehr schnell:
Briefe, die man als wertlose alte Korres-
pondenz abtut, werden schnell einmal
weggeworfen, oder eine Mappe mit Zeich-
nungen wird weggestellt und nicht mehr
angeschaut. Die erfreuliche Tatsache, dass
wir nach Jahrzehnten wieder iiber ge-
niigend Werke und Dokumente verfiigen,
um uns ein Bild von Andreas Walser zu
machen, zeigt, dass in solchen entschei-
denden Situationen doch immer wieder
geniigend Neugierde und Aufmerksamkeit
im Spiel ist. ®

Marco Obrist, Kunsthistoriker, Zirich. Dissertation
liber Frank Stella. Kurator der Ausstellungen uber
Andreas Walser in Chur, Winterthur und Paris,
sowie der Ausstellung «Offenes Tal, weite Welt -
Die Familie Giacometti», Edizioni Gabriele Mazzotta,
Mailand 2000 (auch Herausgeber des Katalogs).

Immer wieder erreichen uns Anfragen von Lesern oder Einrichtungen (zum Beispiel Bibliothe-
ken) fiir ein Gratis- oder Austauschabonnement. Es ist uns nicht moglich, alle diese Wiinsche zu
erfiillen. Deshalb sind wir auf Ihre Mithilfe angewiesen. Unser Vorschlag: Ubernehmen Sie ein
Patenschafisabonnement der Schweizer Monatshefie fiir Fr. 110.— (Ausland Fr. 131.—). Rufen
Sie uns bitte an. Wir nennen Ihnen gerne Interessenten. Sie konnen uns auch einfach die die-
sem Heft beigefiigte Geschenk-Abo-Karte mit oder ohne Nennung eines Begiinstigten zusenden.

Vielen Dank!

Unsere Adresse: Schweizer Monatshefte, Administration, Vogelsangstrasse 52, 8006 Ziirich
Telefon 01/361 26 06, Telefax 01/363 70 05

E-mail: schweizermonatshefte@swissonline.ch
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