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DOSSIER

WiE ANDREAS WALSER ENTDECKT WURDE

Ein Gesprach mit Rudolf Koella, dem ehemaligen Leiter
des Kunstmuseums Winterthur

Der schlafende Andreas
Walser, Disentis,
Sommer 1929,

Photo: Peter Walser

Herr Koella, Sie sind der
Schweizer Kunsthistoriker, der fiir sich in
Anspruch nehmen darf, Andreas Walser ent-
deckt und ihm im Kunstmuseum Winterthur
die erste Ausstellung gewidmet zu haben.
Rudolf Koella: Wie Sie wissen, fand diese
Ausstellung 1995 statt, und da war ich
schon lange nicht mehr Leiter des Kunst-
museums. Die Idee, in Winterthur eine
Walser-Ausstellung zu veranstalten, geht
aber tatsichlich auf mich zuriick. Geplant
hatte ich diese Ausstellung bereits fiir
das Jahr 1991, und schon damals war eine
Kooperation mit dem Biindner Kunst-

museum in Chur und dem «Centre cultu-
rel suisse» in Paris vorgesehen. Aus Griin-
den, die ich hier nicht rekapitulieren will,
mussten wir sie dann kurzfristig aus dem
Programm streichen, und als ich kurz da-
rauf von meinem Posten zuriicktrat, konnte
ich das entsprechende Dossier nur meinem
Nachfolger Dieter Schwarz iibergeben und
ihn bitten, das Projekt moglichst bald in
die Realitit umzusetzen. Es war iibrigens
das einzige derartige Dossier, das ich ihm
iibergeben habe.

Wann sind Sie zum ersten Mal auf
Andreas Walser aufmerksam geworden?
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Andreas Walser, vor
seiner Abreise nach Paris
im September 1928,
Photo: Peter Walser

Rudolf Koella,

geboren 1942, Dr. phil.,
Kunsthistoriker, war
1973-1990 Konservator
des Kunstmuseums
Winterthur, Mitglied der
stadtischen Kunstkom-
mission und der Kultur-
forderungskommission
des Kantons Zirich.
1979-1993 Mitglied
der Eidg. Kommission
der Gottfried Keller-
Stiftung, 1981-1984
kinstlerischer Berater
der Bank Julius Bar,
Zirich, 1985-1988 der
Firma 3M in Rischlikon,
1993-1998 der UBS
Schweiz. Seit 1991 frei-
berufliche Tatigkeit als
Publizist, Ausstellungs-
organisator und Kunst-
berater. Mitglied der
Camille Graeser-Stif-
tung, Zirich, der Hans
Hinterreiter-Stiftung,
Zirich, und der Fonda-
tion Félix Vallotton,
Lausanne. Vizeprasident
der Stiftung «Langmatt»
Sidney und Jenny Brown
in Baden und Kommis-
sionsprasident des
Museo Cantonale

d’Arte in Lugano.

Das reicht sehr weit zuriick, bis in die
Mitte der Siebzigerjahre. Damals bereitete
ich gerade eine grosse Ausstellung iiber
den Expressionismus in der Schweiz vor,
die zum ersten Mal aufzeigen sollte, wie
wichtig und breitgefichert diese Kunst-
strtomung hierzulande gewesen ist. Von
Anfang an war mir klar, dass eine derartige
kunstgeschichtliche Aufarbeitung keinen
Sinn machen konnte ohne Einbezug aus-
lindischer Kiinstler wie Oskar Kokoschka,
Alexej von Jawlensky, Marianne von We-
refkin, Wilhelm Lehmbruck und — vor allem
— Ernst Ludwig Kirchner, die alle kiirzere
oder lingere Zeit in der Schweiz gelebt
und grossen Einfluss auf die hiesige Avant-
garde ausgeiibt haben. So sollte denn die
eine Hilfte des ersten grossen Saals aus-
schliesslich Kirchner vorbehalten sein, die
andere Hilfte Schweizer «Schiilern» wie
Albert Miiller oder Hermann Scherer, die
sich spiter in Basel zur Gruppe «Rot-Blau»
zusammenschlossen. Brauchbare Literatur
zu diesem Thema gab es damals noch
kaum, sodass mir und meinen temporiren
Mitarbeitern nichts anderes blieb, als
intensive Quellenforschung zu betreiben.
Wir besuchten die wenigen noch lebenden
Expressionisten, ihre Ehepartner und ihre
Nachkommen und fragten sie iiber die
damalige Zeit aus; wir wandten uns aber
auch an wichtige Zeitzeugen wie den ehe-
maligen Berner Museumsdirektor Max
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Huggler oder an Forscher wie den
Berner Kunsthindler Eberhard W.
Kornfeld und den nachmaligen Di-
rektor des Kunstmuseums Basel,
Christian Geelhaar. So gelang es
schliesslich, nicht nur die ganze
unglaubliche Bandbreite des Phi-
nomens Expressionismus in der
Schweiz zur Anschauung zu brin-
gen, sondern auch eine Reihe unbe-
kannter oder nahezu unbekannter
Talente vorzustellen, die bislang
entweder nie richtig zur Kenntnis
genommen worden oder unterdes-
sen véllig in Vergessenheit geraten
waren.

War Walser in dieser Ausstellung
ebenfalls vertreten?

Nein. Wie wir heute wissen, hitte
er auch gar nicht in diesen Kontext
gepasst. Walser gehorte zwar eben-
falls zu den jungen Schweizer
Kiinstlern, die bei Kirchner in Da-
vos Rat und Unterstiitzung suchten; da-
mals, Ende der Zwanzigerjahre, war er
aber noch viel zu jung, als dass ihn dieser
Einfluss so tief hitte prigen kénnen wie
z.B. die Maler der Gruppe «Rot-Blau».
Der eigentliche Grund, weshalb Walser in
dieser Ausstellung nicht vorkam, war je-
doch ein ganz anderer: Ich wusste damals
noch gar nicht, wie ich mir seine Malerei
vorzustellen hatte. Trotz intensiver Be-
miihungen war es mir nicht gelungen,
auch nur ein einziges Bild von ihm zu
Gesicht zu bekommen, geschweige denn
Einblick in seinen kiinstlerischen Nachlass
zu erhalten. Auch die Fachliteratur hatte
mir vorliufig nicht weiterhelfen konnen:
Der Name Andreas Walser kam damals we-
der in einem Kiinstlerlexikon vor noch in
irgendeinem Buch oder einer Zeitschrift,
und so blieb dieser Kiinstler fiir mich
lange nur ein vages Geriicht. Doch weil
diejenigen, die mir dieses Geriicht zuge-
tragen hatten, dies mit soviel Respekt,
manchmal sogar mit wahrer Inbrunst ge-
tan hatten, liess ich nicht locker, und
kaum war die Expressionismus-Ausstel-
lung vorbei, setzte ich meine Nachfor-
schungen fort.

Wer hat IThnen gegeniiber als erster iiber
Andreas Walser gesprochen?

Erwihnt haben ihn einige, die ich da-
mals im Hinblick auf die Expressionismus-
Ausstellung Eberhard W.

interviewte,



DOSSIER

Kornfeld ebenso wie Max Huggler, des-
gleichen gewisse Kiinstler aus dem Kirch-
ner-Umkreis, wobei freilich das meiste,
was sie zu erzihlen wussten, nur Geriichte
waren. Der Einzige, der sich sehr prizise
an ihn zu erinnern vermochte, war der
Winterthurer Maler Rudolf Zender, der
Mitte der Zwanzigerjahre in Davos eine
Tuberkulose auskurieren musste und so in
Kontakt mit Kirchner gekommen war.
Zender zihlt zwar sicher nicht zu den ganz
grossen Begabungen der Schweizer Mo-
derne, er war aber ein dusserst intelligenter
und sensibler Mensch, mit dem ich mich
vorziiglich verstanden habe. Als ich ihn
zum ersten Mal auf Walser ansprach, sagte
er etwas, was ich nie vergessen werde:
«Walser war der Begabteste von uns allen» —
womit er wohl meinte: Er war der begab-
teste von all den vielen jungen Schweizer
Kiinstlern, die sich damals im Dunstkreis
von Kirchner bewegten. Dass dies auch die
Meinung von Kirchner selber war, erfuhr
ich erst viel spiter, als die ersten Briefe von
und an Walser auftauchten.
Kennengelernt hat Zender den ungefihr
gleichaltrigen Biindner Kollegen zwar
nicht in Davos, sondern 1929 in Paris, wo
er sich wie Walser niedergelassen hatte.
Walsers Pariser Adresse habe ihm Kirchner
mitgegeben, erzihlte er mir, und sie hitten
sich dort des 6ftern getroffen, sei es in je-
nem kleinen Hotel im Montparnasse-
Quartier, wo Walser anfinglich lebte und
arbeitete, sei es in einer Galerie oder
in einer Ausstellung. Dabei hitten sie
sich von Anfang vorziiglich verstanden.
Schliesslich waren sie ja auch mit dem
gleichen Problem konfrontiert: Es galt,
den iiberwiltigenden Eindriicken standzu-
halten, die in Paris auf sie einstiirmten.
Nicht zu reden davon, dass die Geldmittel
knapp und die Versuchungen gross waren.
Schon bei seinem ersten Besuch habe Zen-
der gespiirt, wie erschopft und angespannt
der junge Mann war. Aufgefallen sei ihm
aber auch, dass auf dem Boden des véllig
verdunkelten Zimmers Glasampullen her-
umlagen. Als Zender im darauffolgenden
Frithjahr wegen einer drztlichen Kontrolle
nach Davos zuriickfahren musste, sei er bei
Kirchner vorbeigegangen und habe ihm
von seiner Besorgnis iiber Walsers Befin-
den erzihlt. Kirchner sei tiberhaupt nicht
tiberrascht gewesen, sondern habe ihn

gebeten, auf dem Riickweg in Chur bei

«Walser war
der Begabteste
von uns allen.»

Portrait Pablo Picasso,
5.12.1928, 0/ auf Lein-
wand, 100x 73 cm,
Bindner Kunstmuseum,
Chur (Geschenk aus
Privatbesitz).

ANDREAS WALSER

Walsers Eltern vorzusprechen und sie zu
ersuchen, ihren Sohn méglichst schnell
nach Hause zuriickzuholen.

In einer handschriftlichen Notiz, die
Zender 1987 auf meine Bitte hin verfasste,
wird dieser Besuch folgendermassen ge-
schildert: «Noch heute staune ich iiber mich
selber, weiss nicht, woher ich den Mut nahm,
die Hemmungen zu iiberwinden und im
Pfarrbhaus in Chur vorzusprechen. Ein wiir-
diger weisshaariger Pfarrherr empfing mich
in seinem Studierzimmer. Ich stellte mich
vor, entschuldigte mich fiir den Einbruch in
die mir ginzlich unbekannte familiire
Domdine und richtete getreulich Kirchners
Gruss und Sorge aus. — Der Besuch dauerte
nur wenige Minuten. Nach unheimlichem
Schweigen sagte mir der Pfarrherr mit stren-
ger Miene: Sie sind gekommen, um meinen
Sohn zu verleumden.> Ich erhob mich so-
gleich, protestierte hiflich, aber ebenso hart,
entschuldigte mich nochmals und verliess das
Pfarrbaus. [...] Sebr rasch, nach wenigen

SCHWEIZER MONATSHEFTE
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Weder im
Musée Picasso
noch in einer
der Galerien,

die Walser

erwiesener-
massen
frequentiert
hatte, wollte
sich jemand
an ihn und
seine Bilder
erinnern, und
ebenso erfolglos
blieb vorlaufig
der Versuch,
im Nachlass von
Jean Cocteau
Spuren seiner
Freundschaft
mit dem
jungen Walser
zu finden.

Tagen, ging ich an der Rue de la Grande
Chaumiére bei der alten hollindischen
Hiindlerin Farbe kaufen — ihr Name ist mir
entfallen. Sie begleitete mich zur Tiir und
sagte leise: Wir haben Sie vor einer Woche
vermisst, [...] als wir Andreas Walser zu
Grabe geleiteten.>»

Michael Wirth: Der Umgang mit Walsers
tragischem Schicksal geschieht bis heute
nicht ganz vorbehaltlos. Der Drogentod des
22-Jihrigen wurde sogar lange verschwie-
gen. Liegt die schwierige Rezeption Walsers
nicht vielleicht auch daran, dass der junge
Kiinstler ein so trauriges Ende nahm?

Rudolf Koella: Fiir Walsers Angehorige
stellte dieses traurige Ende tatsichlich ein
sehr heikles Problem dar, und letztlich
sind sie damit bis heute nie richtig fertig
geworden. Dass Walser als Kiinstler so
lange nicht wahrgenommen wurde, hat
allerdings einen ganz anderen Grund; es
liegt daran, dass er so frith gestorben ist.
Mit 22 Jahren kann einer, auch wenn er
iiberdurchschnittlich begabt ist, noch kein
«(Euvre» vorweisen; er ist hochstens so
etwas wie ein kiinstlerisches Versprechen.
Besonders fatal war in diesem Falle noch,
dass das Meiste, was Walser bis zu seinem
Tod zu schaffen vermochte, fiir Jahrzehnte
auf einem Pariser Dachboden verschwand.
Wie, wann und warum dies geschah, ist
bis heute unklar. Sicher ist nur, dass es im
Einverstindnis mit Andreas Walser oder
zumindest in dessen Sinne geschah und
dass der Eigentiimer dieser Dachkammer
ein gleichaltriger Freund von Walser war,
nimlich der franzésische Photograph Em-
manuel Boudot-Lamotte. Zum Vorschein
kam dieses umfangreiche Konvolut, das
auch Manuskripte, Briefe, Photographien
und andere biographische Dokumente
umfasste, erst wieder 1981, als Boudot-
Lamotte starb, und wenn dessen Neffe,
der Frankfurter Geschiftsmann Emma-
nuel Wiemer, nicht sofort erkannt hitte,
dass es sich dabei um etwas ganz Besonde-
res handelte, wire Walser wohl fiir immer
vergessen geblieben. Das Verdienst, diesen
Kiinstler wiederentdeckt zu haben, kommt
insofern gar nicht mir zu, sondern Herrn
Emmanuel Wiemer, der in der Folge keine
Miihe scheute, Walsers Werk zu sammeln,
zu erforschen und an die Offentlichkeit zu
bringen.

Im 20. Jabhrhundert kommt die Ent-
deckung von Kiinstlern Jahrzehnte nach
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deren Tod eher selten vor. Kunsthistoriker
waren im Falle Walser in der undankbaren
Lage, den kiinstlerischen Wert dieses Werks
sofort erkennen zu miissen, den Kiinstler
anzunehmen oder abzulehnen. Wie haben
Sie dies erlebt?

Als Herr Wiemer Mitte der Achtziger-
jahre auf Empfehlung von Botschafter
Paul Jolles zum ersten Mal bei mir vor-
sprach und mir Photos der Werke vorlegte,
die er im Nachlass seines Onkels gefunden
hatte, musste ich in der Tat sofort Farbe
bekennen: War das, was ich da sah, den
Aufwand einer musealen Wiirdigung wert
und waren genug reprisentative Bilder von
Andreas Walser vorhanden, um damit zu-
mindest einen einzigen grossen Saal fiillen
zu kénnen? Zwar waren unterdessen wei-
tere Werke von ihm aufgetaucht, darunter
ein paar hochinteressante Photogramme,
die einen vollig neuen Aspekt ins Bild
dieses vielbegabten Kiinstlers brachten.
Dank der Vermittlung eines guten Freun-
des, des Zahnarztes Jakob Caflisch, hatte
ich unterdessen auch Zugang zu Walsers
Familie gefunden, die mein Ausstellungs-
projekt zwar zogerlich, aber voll guten
Willens unterstiitzte. Und schliesslich be-
gann sich nun auch das Biindner Kunst-
museum in Chur ernsthaft fiir den Kiinst-
ler zu interessieren. Nachdem die Familie
dort schon vor langer Zeit so wichtige
Werke wie das Bildnis von Picasso oder die
grossen Badenden eingelagert hatte, die
freilich kaum je gezeigt worden waren,
und es Konservator Hans Hartmann Jahre
spiter gelungen war, in Deutschland das
schone «Stilleben mit schwarzem Mond»
zu ersteigern, brachten Nachforschungen
in Chur und Umgebung nicht nur weitere
Bilder und Zeichnungen ans Tageslicht,
sondern auch Briefe und andere wichtige
biographische Dokumente. Nur in Paris
herrschte weiterhin Funkstille: Weder im
Musée Picasso noch in einer der Galerien,
die Walser erwiesenermassen frequentiert
hatte, wollte sich jemand an ihn und seine
Bilder erinnern, und ebenso erfolglos blieb
vorldufig der Versuch, im Nachlass von
Jean Cocteau Spuren seiner Freundschaft
mit dem jungen Walser zu finden.

Walsers Werk ist zweifellos kaum denkbar
ohne den Einfluss von so starken Persinlich-
keiten wie Picasso und Cocteau. Ein Epigone
ist er aber nie gewesen. Was ist denn so neu
an diesem Werk?
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Das Uberraschendste fiir mich ist, wie
rasend schnell dieser 20-Jihrige in Paris
Eindriicke aufzusaugen und sich einzu-
verleiben vermochte. Im Gegensatz zu den

meisten seiner Schweizer Generations-
genossen wie z.B. dem oben erwihnten
Rudolf Zender wire es ihm nie in den Sinn
gekommen, erst Schritt fiir Schritt die
Vorstufen der Moderne — Impressionismus
und Postimpressionismus, Kubismus und
Fauvismus — zu durchlaufen; er bestieg
den Zug gleich an vorderster Spitze,
sprang sozusagen auf die fahrende Loko-
motive auf, die, angeheizt von einer wag-
halsigen Avantgarde, mit Volldampf einer
unbekannten Destination entgegenrollte.
Und er muss dort damals wie ein Wilder
gearbeitet haben. Man muss sich dies
einmal vorstellen: Als sich Walser nach
Abschluss des Gymnasiums im Herbst
1928 nach Paris absetzte, blieben ihm bis
zu seinem Tod im Mirz 1930 nur gerade
anderthalb Jahre, um sich kiinstlerisch
artikulieren zu koénnen. Dass er in so
kurzer Zeit ein so umfangreiches Werk
zustande brachte, war nur méglich, weil er

sich einem wahren Schaffensrausch hin-
gab, ohne jede schulische Anleitung, ohne
das geringste Karrieredenken und mit
einer solchen Riicksichtslosigkeit sich sel-
ber und seinen Kriften gegeniiber, dass
eine Katastrophe kaum zu vermeiden war.
Was Walser wollte, war nur eins: dem
Ausdruck verschaffen, was ihn in seinem
Innersten bewegte. «Nur das formen, was
aus mir selbst lebt, und das leben, was sich
aus mir formen will», sagte er einmal. In
dieser Hinsicht darf man diesen hoch-
begabten Frithverstorbenen durchaus mit
anderen modernen
Kiinstler vergleichen, dem grossten, den
die Schweiz im 20. Jahrhundert hervor-
gebracht hat: mit dem sieben Jahre ilte-
ren Alberto Giacometti,
kiinstlerischen Einzelginger, der stilge-
schichtlich ebenso schwer zu fassen ist wie
Walser. Wire es Andreas Walser vergénnt
gewesen, so lange zu leben wie Alberto
Giacometti, konnte die Schweiz vielleicht
noch auf einen zweiten modernen Kiinst-
ler von internationaler Bedeutung stolz
sein.* 4

einem Schweizer

einem anderen

SCHWEIZER MONATSHEFTE
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Nature morte: Statue a
la fenétre, 7.1.1929, 0l
und Gips auf Leinwand,
75,2x92cm,
Privatbesitz.

* Das Gesprach fihrte
Michael Wirth.
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Peter Waldeis,

geb. 1940 in Freiburg

i. Br., Geméalderestau-
rator, Restaurator des
Stadelschen Kunst-
instituts und der
Stadtischen Galerie,
Frankfurt/Main. Ne-
bentétigkeit fur Samm-
ler, Galeristen und
Museen. Publikation zur
restauratorisch-kon-
servatorischen Proble-
matik in der Malerei
von Rosso Fiorentino,
Nicolas Poussin, Claude
Lorrain, Vermeer, sowie
zur Frage des Firnis-
gebrauchs der Impres-
sionisten, insbesondere
Monets und Manets.

DOSSIER

AM SCHEIDEWEG ZWISCHEN ABSTRAKTION UND

GEGENSTANDLICHKEIT

Entwicklung und maltechnische Aspekte in Andreas Walsers

genialem Frihwerk

Der so genannte Aufbruch
der Moderne in der Bildenden Kunst ist
nicht nur ein Aufbruch neuer Werte und
Inhalte im kiinstlerischen Schaffen, er ist
vor allem auch gekennzeichnet durch eine
radikale Abkehr von der Virtuositit klassi-
scher Maltechnik — wenn man so will —
sein Niedergang. Das «Zeitalter der tech-
nischen Reproduzierbarkeit»' hat die
Kiinstler nicht nur vom Abbilden der
wirklichen Welt befreit, es hat sie vor al-
lem auch vom Joch der Virtuositit des
klassischen (Mal-)Handwerks erlost. Max
Liebermanns Ausspruch «man kann malen
mit allem wat pappt» ist bezeichnend fiir
die neue Haltung der Kiinstler’. Die Mal-
technik, besser, die Anwendung maleri-
scher Mittel wird nicht mehr nur in den
Dienst der Haltbarkeit sowie des mog-
lichst iiberzeugenden Abbildens der sicht-
baren Welt gestellt, sondern die Maler
nutzen die malerischen Mittel, um neue
Bildwelten zu finden, um neue isthetische
und inhaltliche Ziele zu verfolgen. Der
Verlust des klassischen Malhandwerks hat
vor allem in der Anfangszeit zu posthumen
Farbschichtschiden® gefiihrt. Die nun stir-
ker autodidaktisch arbeitenden Kiinstler
haben jedoch relativ schnell gelernt, die
grobsten Fehler zu vermeiden, sodass ge-
nerell die Haltbarkeit in der Moderne
nicht gelitten hat*,

Die Kiinstler der Avantgarde verwirk-
lichten ihre Ideen vor allem auch iiber die
innovative Verwendung der Malmateria-
lien. Der moderne Kiinstler als homo lu-
dens ist vor allem auch einer, der mit den
maltechnischen Méglichkeiten spielt. Da-
mit wird er zum Erfinder und Entdecker
neuer optischer Reize. Je radikaler der
Bruch mit der konventionellen Malerei
vollzogen wurde, desto respektloser wur-
den maltechnische Konventionen aufgege-
ben. Es wird nicht nur mit den vorhande-
nen Malmaterialien experimentiert, son-
dern nie dagewesene Materialien werden
nun in die neuen Bildwelten eingefiihrt
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und diese sind an den Inhalten beteiligt, —
in letzter Konsequenz werden sie sogar
selbst zur Aussage (die so genannten «Ma-
terialbilder» etwa, z.B. bei Schwitters oder
Arman!).

Als ich einige Arbeiten von Andreas
Walser, die man mir zur Pflege bzw. Rei-
nigung anvertraute, das erste Mal sah, war
ich sogleich von ihnen eingenommen,
ohne zunichst zu wissen weshalb®. Mich
beeindruckte die Unmittelbarkeit dieser
Arbeiten, ihre Kompaktheit sowie die ma-
lerischen Mittel, mit denen der Kiinstler
seine Bildwirkungen erzielt hat.

Angesichts der Arbeiten, die wir von
Walser kennen®, fillt auf, dass sich einige
Bilder sehr ihneln, andere sich jedoch
vehement voneinander unterscheiden —
manchmal so sehr (z.B. «Abstraction» vom
16. Mirz 1929) von allen anderen, dass
man sich des Eindrucks nicht erwehren
kann, sie seien nicht vom selben Maler.

Auch ist eine chronologische Entwick-
lung zwischen den unterschiedlichen Bild-
auffassungen in der Regel nicht auszu-
machen. Es gibt ein Hin und Her, ein Vor
und Zuriick — immer wieder ein Aufbruch
nach neuen Bildwelten und dann wieder
ein Verharren mit Einfliissen von Picasso,
Cocteau, aber auch Jean Fautrier und Pica-
bia. Es kristallisieren sich m. E. vier Bild-
gruppen heraus, die sich nicht nur inhalt-
lich und konzeptionell von einander un-
terscheiden, sondern vor allem auch durch
die ganz unterschiedlichen malerischen
Mittel, mit denen die divergierenden Bild-
welten gestaltet sind.

Nass-in-nass-Technik

«Traube», 1928 und «Ohne Titel (Nature
morte)», 1928 stehen fiir die erste Grup-
pierung. Walser bleibt hier im gleichen
Medium, — der Olfarbe. Man sieht den
Bildern ihre schnelle, entschiedene Mach-
art an, die ohne Zégern und ohne Korrek-
turen’ die Bildkomposition in einem Ar-
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beitsgang bewiltigt. Bei der «Traube» malt
Walser in die noch feuchte Farbschicht des
zuvor in schneller Manier angelegten Hin-
tergrundes sowie des karierten Tuches die
Umrisslinien der Beeren, sodass sie sich
mit der Farbe desselben vermischen. Bei
«Ohne Titel (Nature morte)» legt er die
ganze Komposition in einer dickschichti-
gen Farbschicht an und stupft hinterher,
ebenfalls in die noch nasse Farbe, mit
einem (sauberen) runden Borstenpinsel hi-
nein, um eine sehr eigentiimliche, einem
groben Schleifpapier vergleichbare Bild-
oberfliche zu erhalten. Beide Bilder sind
also in der Nass-in-nass-Technik® herge-
stellt und wirken nicht nur deshalb am
konventionellsten, sondern auch deshalb,
weil sie noch eine Riumlichkeit suggerie-
ren und die dargestellten Gegenstinde am
wenigsten abstrahieren.

Die nichste Bildgruppe zeigt eine
Mischung riumlicher und flichiger Ele-
mente. «Balcon (Enlacement)»; «Le mys-
tére laic»; «Nature morte: Statue 2 la
fenétre (Stillleben mit schwarzem Mond)»;
«Le matin».

Walser arbeitet
in die noch
nassen
Farbfelder
hinein,
vermischt die
Farben beim
Malvorgang
oder kratzt,
vermutlich mit
dem Pinselstiel,
in die noch
nasse
Farbschicht.

ANDREAS WALSER

Auch hier kommt die spontane Arbeits-
weise der Nass-in-nass-Technik zur An-
wendung. Walser arbeitet in die noch
nassen Farbfelder hinein, vermischt die
Farben beim Malvorgang oder kratzt, ver-
mutlich mit dem Pinselstiel, in die noch
nasse Farbschicht und legt so helle Linien
des meist weissen Untergrunds frei (zeich-
nerisches Element).

Die dritte Bildgruppe zeichnet sich aus
durch eine iiberwiegend flichige Malerei:
«Portrit Pablo Picasso» gehért ebenso dazu
wie die «Nature morte: Statue 2 la fenétre»
(Stillleben mit rotem Mond) als auch «Na-
ture morte» (29. Mirz 1929). Es fehlt ih-
nen das spontane, schnelle Nass-in-nass-
Malen. Sie sind konstruierter und sie haben
Collagecharakter oder es sind Collagen,
bewihrte Bildmuster, die wir gut zehn
Jahre zuvor bei Picasso und Brague finden.
Am stirksten unterscheidet sich inhaltlich,
formal und in der Anwendung malerischer
Mittel die letzte Gruppierung von allen
iibrigen: «Abstraction» vom 16. Mirz
1929 sowie «Ohne Titel (Nature morte)»
vom 23. April 1929 zeigen auf weissmono-

! Begriff aus Walter Benjamins beriihmter Schrift «Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit», 1936.

2 Walser dusserte sich dhnlich respektlos gegeniiber virtuoser Maltechnik: «... Ich malte zum ersten Mal in Ol. Und wenn das Ergebnis auch ein ganz
Jjammerliches ist, so liebe ich an ihm doch meine erste Olstudie: so gewissermassen ein wackliger Grundstein zu einem Zukunfis-Himmel-Kratzer. Tech-
nisch werde ich natiirlich noch viele Schwierigkeiten haben — ich habe dafiir keine spez. Begabung; doch ich pfeife auf die so genannte Handfertigkeit und
praktische Anwendung der Mittel — wenn man sonst nichts zu sagen hat ...» (Brief AW an Birby Hunger vom 18./21. Nov. 1927).

3 Man denke nur an Hans von Marées, dessen Bilder jahrzehntelang nicht durchtrocknen konnten und Runzeln oder (Frithschwund-)Risse bildeten,
weil er mehrere Farbschichten ohne jede Kenntnis handwerklich-korrekter Bindemittelverhiltnisse iibereinander legte. Van Goghs zweite Fassung
des Dr. Gachet (Musée d’Orsay, Paris) zeigt partiell starke Farbausbleichung (Augen/Mund) aufgrund der Verwendung minderwertiger Pigmente.
4 Die Arbeit der Restaurator/inn/en ist dadurch gewiss nicht leichter geworden. Die Problematik der Restaurierung und Konservierung der Moderne
ist komplexer und unterscheidet sich prinzipiell von der Bearbeitungsproblematik der herkémmlichen Malerei (einige Restaurator/inn/en haben
sich wohl deshalb auf die Bearbeitung der Moderne spezialisiert).

> Zu diesem Zeitpunkt kannte ich noch nicht die tragischen Lebensumstinde Walsers.

¢ Der Grossteil seiner Arbeiten aus der Pariser Zeit gilt immer noch als verschollen.

7 In der konventionellen Malerei sind die Korrekturen wihrend des Malvorgangs (sog. Pentimenti) an der Tagesordnung. Sie sind in der Regel mit
dem blossen Auge oder spitestens im Réntgenbild erkennbar.

8 In der altmeisterlichen Kunst ist die so genannte Nass-in-nass-Technik bekannt, eine Technik der Olmalerei, welche die Briider van Eyck erfun-
den haben sollen. Sie ist deshalb von grosser Bedeutung, weil sie in der mittelalterlichen Malerei die Stricheltechnik der Temperamalerei abloste.
Sie erlaubte erstmals perfekte Farbiiberginge in erheblich kiirzerer Zeit herzustellen.

% Das wirkt wie ein Vorgriff auf die, erst Jahrzehnte spiter sich entwickelnde, Monochrome Malerei, oder wie ein Vorgriff auf die so genannte Kon-
krete Kunst.

19 Picasso bewirkt, dass Walser auf einen Schlag 9 Bilder verkaufen kann.

! Kirchner scheut sich nicht, Walser wegen seines Drogenproblems ordentlich ins Gewissen zu reden: «... Ich habe nur als Freund Ihnen gegeniiber
meine Pflicht getan und Sie vor den grossen Gefahren gewarnt, mit denen Sie sich villig ruinieren als Mensch und als Kiinstler ... Sie wissen nun Bescheid
..., dass kirperlicher und geistiger Ruin drohen, héren Sie also auf damit ...» (Brief vom 3. 3.1930).

12 Vielen Kiinstlern aller Zeiten bis in die Moderne ist die Rahmung ihrer Bilder ein ernstes Anliegen. Auch das Einbeziehen der Rahmen in die Bild-
komposition kommt in der Alten Kunst vor, vor allem aber auch in der Moderne: van Goghs «Stillleben mit Obst» 1887 ist ein beriihmtes Beispiel
dafiir, aber auch Seurat, Delaunay, Dali, Picasso, Munch als auch Kirchner sind zu nennen (vgl. Katalog zur Ausstellung «/n Perfect Harmony» Bild
und Rahmen 1850 bis 1920, van Gogh-Museum Amsterdam und Kunstforum Wien 1995).

13 Walser in seinem Brief vom 28.2.1930 an Birby Hunger: «... Nun — seit Sonntag Mitternacht sind wir wieder in paris u ich habe 3 grosse Leinwiinde
— bilder vom Meer. Das alles ist neu u. ich sehe den Fortschritt ...».

! Drogen zu nehmen, um diese Erfahrung fiir die kiinstlerische Arbeit zu verwenden, war zu dieser Zeit iiblich. Cocteau hatte seine Kiinstlerfreunde
dazu angeregt. Vgl. auch die Drogenbilder Henti Michaux’ oder spiter, Arnulf Rainers Drogeneinnahme unter irztlicher Kontrolle!

!5 Vgl. den zuvor erwihnten Brief vom 3.3.1930!

'S «Baigneurs» misst immerhin 130x 162 cm.

17 «... Was male ich: immer das gleiche. Zwei Menschen. Und ich werde es immer so tun ...» Brief Walsers an Birby Hunger vom 17./18.08.1928.

18 Nicolas de Staél ('?), Rothko u.a.

19 Picasso, Bacon, Max Beckmann, die iiber die innere und iussere Robustheit verfiigten, gehéren zu den Uberwindern dieses Konflikes: die Ab-
straktion ist ihnen gelungen, ohne die Darstellung des Menschenbildes aufgeben zu miissen.
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Enlacement (Balcon), 29.1.1929, Ol auf Karton, 46 x 37,8 cm,
Privatbesitz.

Abstraction, 16.3.1929, Ol und Sand auf Karton, 40,8 x 33 ST

c¢cm, Privatbesitz.
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Le mystére laic, um
1928/29, 0! auf Karton,
32;5x40,5 em;
Privatbesitz.

chromem Hintergrund, der durch Ein-
bringen von kleinen Steinchen, Sand und
dergleichen eine lichtempfindliche Licht-
und Schattenstruktur bildet’, dunkelgraue
oder schwarze schemenhafte Linien, die
entweder aus véllig abstrakten Komposi-
tionselementen bestehen («Abstraction»)
oder abstrahierte Gegenstinde umreissen
(«Ohne Titel»). Es scheint als wiren diese
beiden Bilder Vorboten dessen, was sich
spiter, im Herbst 1929, ereignen wird: die
Befreiung von den Einfliissen der grossen
Vorbilder, die ihn umgeben.

Zwischen Verharren und Aufbruch

Walser ist in seiner Entwicklung noch
jugendlich zerrissen. Er steht in der Pariser
Zeit immer wieder vor der Frage, gegen-
stindlich oder abstrahierend zu malen. Er
bewundert die grossen ihn umgebenden
Kiinstler. Er sucht den Kontakt mit Coc-
teau, Picasso, — auch Ernst Ludwig Kirch-
ner ist dabei. Und er findet wohltuende
Anerkennung und Férderung', ja mit-
unter sogar freundschaftliche Zuwendung.

Kirchner kennt seinen Kampf mit sich
selbst in dem Bemiihen, ein anerkannter,
ein grosser Maler zu werden, vielleicht am
besten. Kirchners Briefe an AW belegen

Im Herbst
1929
scheint sich
in Walser
eine Wandlung
vollzogen
zu haben.

ANDREAS WALSER

grosse Anerkennung und zugleich kritischste
Auseinandersetzung mit ihm als Mensch
und Kiinstler: Im Brief vom 22. September
1928 schreibt er fast etwas provozierend:
«... Mit den letzten Bildern werden Sie sehr
schnell an die Wegkreuzung kommen, wo es
ins Abstrakte abgeht, ich bin sehr gespannt,
wie Sie sich da anstellen werden ...». Im
Herbst 1929 scheint sich in Walser eine
Wandlung vollzogen zu haben. Erst 22-
jihrig sieht es so aus, als habe er zu sich
gefunden. Er arbeitet heftig, es entstehen
zahlreiche grosse Leinwinde. Am 7. De-
zember im Brief an Birby Hunger berichtet
Walser: «... Ma chambre est pleine de gran-
des toiles — enfin je ne travaille plus — je me
repose ...». Alle diese Leinwinde sind ver-
schollen, ebenso wie das in jeder Hinsicht
interessante «Portrit René Crevel» vom 15.
Oktober 1929, welches auf kuriose, gross-
artige Weise den Rahmen mit einbezieht'.

Anfang Februar erholt sich Walser auf
Korsika. Er zeichnet viel, es ist eine gliick-
liche Zeit fiir ihn. Am 22. Februar auf dem
Riickweg nach Paris schreibt er seinen
Eltern: «... Nun wieder einmal in Paris
werde ich Leinwand kaufen und all das
malen, was ich hier am Meer gesehen habe.
Ich reise mit einer grossen Anzahl Zeichnun-
gen zuriick ...». In Paris beginnt er sofort
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wieder grosse Leinwinde zu bemalen. Von
drei «Bildern vom Meer»" kennen wir lei-
der nur «Baigneurs (Am Strand)» datiert
24. Februar 1930. Dieses Bild macht am
deutlichsten, dass Walser den Weg zu sich
gefunden hat. Kirchner hat das nicht mehr
erkannt, da er vermutlich die Bilder des
Herbstes, ganz sicher nicht «Baigneurs»
gesehen haben wird. Er schreibt ihm am 3.
Mirz 1930, 19 Tage vor seinem Tod: «...
Zehnder, der hier ist, erzihblt (1) mir einiges
von Ihren Arbeiten. Noch immer Picasso? ...
Wann werden Sie einmal echte Walser
machen? ...». Die Hime in Kirchners Brief
wird verstindlich, wenn man weiss, dass
Zender ihm zuvor Geriichte iiber Walsers
Drogenkonsum' woriiber
Kirchner sich geirgert hat'.

Dieser Passus im Brief Kirchners muss
Walser eigentlich tief getroffen haben, zu-
mal der Vorwurf des Epigonentums (so
wollte Kirchner seinen Vorwurf verstan-
den wissen) zu diesem Zeitpunkt véllig
ungerechtfertigt war. «Baigneurs» (Biind-
ner Kunstmuseum, Chur) zeigt uns ver-
schiedene Aspekte, weshalb Walser endlich
zu sich gefunden hatte: die Entwicklung

anvertraute,

Das 20. Jahr-
hundert kennt
genigend
Kinstler-
schicksale, die
an diesem
Scheideweg
zwischen
Abstraktion und
Gegenstandlich-
keit gescheitert
sind. Es ist
die Heraus-
forderung des
Jahrhunderts
schlechthin.

ANDREAS WALSER

zu grossen Formaten', die Riickkehr zur
Malerei als solcher (ohne Verwendung von
Fremdmaterialien), die Reduktion auf nur
zwel Farben (blau/weiss), schliesslich das
Fehlen jeglichen Einflusses ihn umgeben-
der Kiinstler.

Moglicherweise war Walser verzweifelt
oder zumindest verunsichert, weil der
neue Weg der abstrahierenden Menschen-
darstellung fiir ihn in letzter Konsequenz
zur totalen Abstraktion fiithren wiirde, wo
ihm doch die Darstellung des Menschen-
bildes so wichtig war". — Das 20. Jahrhun-
dert kennt geniigend Kiinstlerschicksale,
die an diesem Scheideweg zwischen Ab-
straktion und Gegenstindlichkeit geschei-
tert sind"™. Es ist die Herausforderung des
Jahrhunderts. Es gehért eine ganze Menge
innere und dussere Stabilitit dazu, diesen
Konflikt unbeschadet zu iiberstehen.

Moglicherweise ist Walser, dessen schwa-
che kérperliche Konstitution durch den
Drogenkonsum noch gesteigert war, an
diesem Konflikt zerbrochen, — ein Opfer
seiner Zeit — wenn man so will — ein
Betriebsunfall im Frontkampf der kiinstle-
rischen Avantgarde. ¢

CENTRUM BANK

Ihre Privatbank in Liechtenstein

CENTRUM BANK AKTIENGESELLSCHAFT
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«Meine Bilder werden
bleiben, die werden
spater von mir spre-
chen.» Andreas Walser
1908-1930. Herausge-
geben von Marco Obrist
in Zusammenarbeit mit
Diethelm Kaiser, Nico-
laische Verlagsbuch-
handlung, Berlin 2001,
ca. DM 48.-.

DOSSIER

SPRUNG UBER DIE GENERATIONEN

Andreas Walser - eine bedeutende Spat-Entdeckung der europdischen

Kunst im 20. Jahrhundert

Das von dem Ziircher Kunsthistoriker Marco Obrist
vorgelegte Buch iiber den Churer Kiinstler bringt

neue Erkenntnisse zu Leben und Werk der jahrzehnte-

lang unbekannt gebliebenen Doppelbegabung. Marco

Obrist im Gesprich mit Michael Wirth

Miclmel Wirth: Innerbalb
von sieben Jahren ist es Ihnen gelungen, die
Kunstgeschichte um ein Phinomen zu be-
reichern, das den Namen Andreas Walser
trigt. 1994 gab es eine Walser-Ausstellung
in Chur und Winterhur mit Katalog, 1996
dann eine Schau in Paris. Nun legen Sie als
Herausgeber bereits das zweite Buch iiber
Walser vor. Warum dieser Doppelschlag?

Marco Obrist: Mit den erwihnten Aus-
stellungen und dem dazugehérigen Kata-
log hat man den Kiinstler erst einmal auf
die Landkarte gesetzt. Ein grosseres Publi-
kum wusste nun, dass Walser iiberhaupt
existierte, dass nicht nur irgendwo einige
wenige Werke die Jahrzehnte des Ver-
gessens iiberlebt hatten, wie man noch
viele Jahre nach einer ersten, kleinen Aus-
stellung in Chur Anfang der Siebzigerjahre
dachte. Im Zusammenhang mit den Aus-
stellungen der Neunzigerjahre war ja auch
Walsers Biographie, die Geschichte seines
kurzen und bewegten Lebens, aufgearbei-
tet worden. Die Auseinandersetzung mit
diesem immer noch zu wenig bekannten
Kiinstler kann jetzt mit einem neuen Buch
auf einer anderen Ebene fortgesetzt wer-
den.

Muss man sich das so vorstellen, dass
in dem Moment, da irgendwo eine solche
Ausstellung stattfindet oder ein Buch er-
scheint, sich plotzlich Menschen, in der
Schweiz, in Europa, melden und sagen, hier,
ich habe auch noch einen Walser?

Das ist in einzelnen Fillen so geschehen
nach den Ausstellungen. Aber der Prozess
verlief hier eher umgekehrt: Lange war fast
nichts in Erfahrung zu bringen, es gab
wenig Dokumente und kaum Werke, son-
dern bloss diese vereinzelten Elemente, die
sich dann doch nicht zu einem schliissigen
Bild zusammenfiigen liessen. Die Ausstel-

lungen der Neunzigerjahre waren méglich
geworden, weil in den Achtzigerjahren
verschiedene Werkblécke und Dokumente
wieder aufgetaucht waren. Nun verfiigte
man endlich iiber geniigend Mosaiksteine,
um sich ein einigermassen giiltiges Bild zu
machen. Wichtig fiir die Rezeption eines
zu Lebzeiten weitgehend unbekannten
Kiinstlers wie Andreas Walser ist, dass sein
Werk den Sprung iiber die eigene Genera-
tion hinweg schafft, das heisst, dass seine
Arbeiten und das Quellenmaterial iiber-
haupt an die nichste Generation weiter-
gegeben werden. Wir kénnen jetzt sagen,
dass Walser diese Hiirde genommen hat.
Das ist nicht selbstverstindlich. Nach
seinem Tod in Paris 1930 ist ja nur wenig
aus seinem Nachlass nach Chur zuriick-
gekehrt. Viele Bilder sind in Paris geblie-
ben, und weitere Arbeiten befanden sich
an anderen Orten. Niemand sprach mehr
von Walser, sodass ein Teil des (Euvres
vielleicht verloren gegangen ist, weil Nach-
kommen der urspriinglichen Besitzer von
Walser-Werken den Wert dieses oder jenes
Bildes gar nicht einzuschitzen wussten, es
verschenkten oder gar nicht aufbewahrten.
Bestimmt sind auf diese Art auch viele
Dokumente verloren gegangen oder sie
sind, zumindest fiir die Forschung, nicht
mehr auffindbar.

Wie sind Sie auf das Werk von Walser
gestossen?

Ich habe Walsers Portrit von Picasso
gesehen, das sich seit den Vierzigerjahren
im Biindner Kunstmuseum in Chur be-
fand und dort, wie auch einige weitere
Werke von ihm, ab und zu ausgestellt war.
Das war Ende der Siebzigerjahre, Anfang
der Achtzigerjahre. Man sagte mir, dass
nichts Weiteres iiber den Kiinstler bekannt
sei und dass man nichts iiber ihn lesen
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konne. Damals, das war vor dem wichti-
gen Fund von Werken und Dokumenten
in Paris, war wirklich diese Liicke in der
Uberlieferung noch da.

Haben Sie den Eindruck, relativ friih die
Besonderheit Walsers erkannt zu haben, und
worin lige sie Threr Meinung nach? Was
zeichnet Walser aus?

Ich bin iiberzeugt davon, dass man das
Besondere eines Werkes friih spiiren kann,
auch wenn man nur Splitter davon kennt.
Sein Werk zeichnet aus, dass es so vielsei-
tig ist: Walser malt, zeichnet, er schreibt,
und er ist auf dem Gebiet der experimen-
tellen Photographie titig. Ein weiteres
Charakteristikum besteht darin, dass der
junge Kiinstler sehr rasch Impulse auf-
nimmt und gleichzeitig auf verschiedenen
Gebieten arbeitet. Ich glaube, dass man in
seinen guten, in seinen besten Werken, ob-
wohl sie natiirlich diese Atmosphire der
Zwanzigerjahre atmen, eine starke Eigen-
stindigkeit erkennen kann, in der grossen
Leinwand mit den Badenden zum Beispiel.
Typisch ist auch das Gemilde, das er 1929
Georges Hugnet widmete. Walser war ja nie
der Schiiler eines etablierten Malers. Nie
hitte er die Geduld eines Alberto Giaco-
metti aufgebracht, der wihrend Jahren bei
Bourdelle war. Dass er iiber eine ganz spe-
zielle Begabung verfiigte, belegen seine
Kontakte zu Kiinstlern wie Augusto Giaco-

Das mit
eigenen
Zeichnungen
illustrierte
Gedicht
«Le Balcon»
kann man von
literarischer
Seite eher als
Gedicht lesen
und von kunst-
historischer
Seite mehr als
Kinstlerbuch.
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metti, Ernst Ludwig Kirchner, in Paris dann
Cocteau und Picasso, die ihn alle geférdert
haben und ihn haben fiihlen lassen, dass
seine Begabung aussergewohnlich sei.

Sie sprachen gerade von Eigenstindigkeit.
Meinen Sie damit die Walser-Technik oder
seine Themen?

Sein grosses Thema ist der Balkon, die
Position des Beobachters mithin, der sich
aber auch fragt: Warum bin ich nicht so,
wie die da unten? Das im neuen Buch zum
ersten Mal publizierte, mit eigenen Zeich-
nungen illustrierte Gedicht «Le Balcon»
kann man von literarischer Seite eher als
Gedicht lesen und von kunsthistorischer
Seite mehr als Kiinstlerbuch. Bezeichnend
ist, dass er das Manuskript in Franzésisch
verfasst, dass Walser also nicht in einer
Schweizerclique sitzt, sondern dass er sich
einstellt auf dieses neue Milieu. Er
schreibt einfach ... Banalititen — wie er
selbst sagt —, aber das diirfen wir nicht
falsch verstehen und sagen, ja er kann ein-
fach noch nicht genug Franzésisch. Hier
kommt vielmehr ein Stilwille zum Aus-
druck, um eine Erkenntnis zu vermitteln,
nimlich die, dass fiir ihn eine Periode
abgeschlossen ist — er glaubt, als Kiinstler
kaum etwas Neues erfinden zu kénnen.
Diese Haltung war dann in der bildenden
Kunst in den Achtzigerjahren mancherorts
wieder aktuell, als man sagte, die Moderne
ist abgeschlossen, was kann man da noch
Neues machen? Ganz dhnlich muss An-
dreas Walser das aufgefasst haben im
Herbst 1929 in Paris: Da ist soviel schon
geleistet worden, was koénnen wir jetzt
noch machen?

Walser sab sich ja als eine Art istheti-
sche Existenz, fiir den kein Unterschied
zwischen Leben und kiinstlerischer Titigkeit
bestand ...

Walser durchliuft Stilphasen in raschem
Tempo. Er nimmt etwas auf und versucht,
das sofort auch umzusetzen. Vom Expres-
sionismus Kirchners herkommend reagiert
er schnell auf die Pariser Einfliisse. Das
Werk entwickelt sich, das lisst sich able-
sen. Leider sind aber gerade aus der letzten
Pariser Zeit, der wichtigsten Werkphase
vielleicht, immer noch recht wenige Werke
bekannt. Gerade bei den «Baigneurs» und
den Zeichnungen dazu merkt man doch,
wie souverin er mit diesem Thema, das
Picasso in diesen Jahren beschiftigte und
sich iiber Cézanne weiter zuriick verfolgen
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Nature morte,
29.3.1929, 01,
Leinwand und
Reissnagel auf
Leinwand, 36,3 x
44,8 cm, Bindner
Kunstmuseum, Chur.

Baigneurs (Am Strand),
24.2.1930, 0l auf
. Leinwand, 130 x 162 c¢m,
m—“ ; 5 Bindner Kunstmuseum,
p ] Chur (Geschenk aus
Privatbesitz).
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liesse, umgegangen ist. Walser geht das
Thema nicht als Schiiler oder als Picasso-
Nachfolger an, sondern mit dem Willen,
ein eigenes und eigenstindiges Bild zu
malen. Zu diesem Zeitpunkt ist er an
einem Héhepunkt seines kurzen Lebens
als Maler, es ist ganz kurz vor seinem Tod.

Ganz wenige Werke erhalten sind auch
bei den Photogrammen, dieser experimen-
tellen Photographie, die er sehr frith be-
trieben hat. Es gibt vier Werkbeispiele, die
datiert sind. Bereits 1929 hat er auf einem
Gebiet, das Man Ray neu erfunden hat, ein
Gestaltungsvermdgen entwickelt, das einen
erstaunt. Freilich, Walser ist in Paris im-
mer wieder extremen Stimmungs- und Ge-
sundheitsschwankungen ausgesetzt, nicht
zuletzt verursacht durch seinen Drogen-
konsum. «lch lebe in Kurven», hat er ein-
mal geschrieben. Inwiefern diese Stim-
mungsschwankungen in seinem Werk wie-
derzufinden sind, vermag ich allerdings
nicht zu sagen.

Ohne Titel, Tusche
auf Papier, 1929,
Privatbesitz.
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Wie ist Threr Meinung nach bei Walser die
Berufung zum Kiinstler entstanden? Ist das
altersmiissig oder von den Lebensdokumen-
ten her feststellbar, dass er von einem be-
stimmten Zeitpunkt an genau wusste, ich
werde Maler oder ich werde Kiinstler?

Ein weiteres Charakteristikum ist zwei-
fellos, dass er sich als Kiinstler verstand,
ganz friih schon, dass er eben seine Kunst
lebte und nicht sagte, ja ich mache jetzt
eine Ausbildung, ich bin Kunstschiiler und
dann, wenn ich irgendein Diplom habe,
wenn eine Autoritit bestimmt, dass ich
soweit sei, dann bin ich Kiinstler. Bei
Walser gab es keinen Zweifel, ob er fiir die
Kunst leben oder ob er sein Leben fiir die
Kunst hergeben soll. Und vielleicht ist
gerade sein Alter mit ein Grund, dass er
lange nicht als Kiinstler gewiirdigt wurde.
Er war in einer Altersklasse, wo man —
gerade in der Schweiz — dachte, ja er geht
nach Paris und macht dort seine Aus-
bildung. Seine Berufskollegen, wenn ich
das mal so nennen darf, in Paris zum Bei-
spiel Cocteau und Picasso, nahmen das,
was er machte, ernst. Sie sahen es ganz ein-
fach als seine Arbeit an.

Gibt es bei ihm Anhaltspunkte, die eine
Angst verraten, dass er ab einem gewissen
Zeitpunkt nicht mehr in jener Spannung
leben kinnte, die ihn iiberhaupt kreativ
werden lisst? Ich komme zu sprechen auf
seinen Drogenkonsum, mit dem er sich sti-
mulieren und sich eben in diese Spannung
versetzen musste.

Das hat schon wihrend seiner Schiiler-
zeit begonnen, und aus dieser Zeit sind
leider viele Werke nicht mehr da. Aber er
hatte noch die Maturitit zu bestehen, er
hatte da ein Pensum, zeichnete daneben
sehr viel und hat dann auch gemalt. Ein
Ausléser war sicher Augusto Giacometti,
der seine ersten Glasfenster fiir die Mar-
tinskirche in Chur gemacht hat, wo der
Vater Walsers Pfarrer war. Andreas Walser
war damals so 10-, 11-jihrig. Das war viel-
leicht die erste Begegnung mit zeitgendssi-
scher Kunst, die Jahre danach noch weiter-
wirkte. Augusto Giacometti hat Walsers
Plan, als Kiinstler nach Paris zu gehen,
unterstiitzt und hat bei Walsers Eltern die
Erlaubnis dazu eingeholt.

Walser beginnt ja friih, sich mit Kaffee
wach zu halten — als Schiiler schon. Spiter
geht er dann weiter und gelangt zu
Drogen, die um 1930 gang und gibe sind,
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Opium und Morphium, gerade im Kreis
um Cocteau war das weit verbreitet. Wis-
sen kénnen wir das nicht, ich habe jedoch
eher das Gefiihl, dass ihm in klaren oder
allenfalls leicht euphorisierten Momenten
seine schonsten Arbeiten gelangen, ob-
wohl er in einem Brief behauptete, in «ge-
machten» Momenten seine besten Bilder
gemalt zu haben. Das sind ja auch Glau-
bensfragen. Im Umkreis Cocteaus wurde
wohl hiufig so argumentiert: Drogen stei-
gern die Sensibilitit des Kiinstlers. Kirch-
ner, selbst ein gestandener Drogenkonsu-
ment, warnte Walser und hielt ihm entge-
gen, dass Kreativitdt nicht in der Apotheke
zu kaufen sei.

Um zum Buch zuriick zu kommen: Was
bringt dieses Buch an neuen Erkenntnissen?

Es sind neue Lebenszeugnisse dazu-
gekommen, und bisher unpublizierte
Texte und Arbeiten. Wir lernen den
Kiinstler besser kennen und treten nun in
eine Phase ein, in der wir beginnen, das
Werk zu interpretieren und einzuordnen.
Jacqueline Burckhardt, die sich vor allem
mit zeitgendssischer Kunst beschiftige,
betrachtet das Werk aus dieser Perspektive,
der Filmemacher und Opernregisseur
Daniel Schmid, der die Geschichte, oder
besser die Legende von Andreas Walser
schon als 16-Jihriger kannte, aus seinem
Blickwinkel. Wilfried Wiegand vergleicht
Walsers Photogramme mit denen Man
Rays. Beatrice von Matt erkennt Walser
zum ersten Mal einen Platz in der Schwei-
zer Literatur des 20. Jahrhunderts zu ...

Wie wird es mit der Andreas Walser-
Rezeption nun weitergehen?

Beatrice von
Matt erkennt
Walser zum
ersten Mal
einen Platz in
der Schweizer
Literatur
des 20. Jahr-

hunderts zu ...

Wer iibernimmt Patenschaftsabonnemente?

ANDREAS WALSER

Die Ausstellungen der Neunzigerjahre
und das Katalogbuch dazu wurde weit-
gehend von einem Kunstpublikum rezi-
piert. Das neue Buch ist fiir ein Publikum
gedacht, das vielleicht eher liest als Aus-
stellungen besucht. Ich hoffe natiirlich
auch, dass noch mehr Werke auftauchen,
wobei die siebzig Jahre, die seit dem Tod
des Kiinstlers vergangen sind, eben doch
eine lange Zeit sind.

Damit kommen wir zur Frage zuriick,
inwiefern Walser die Generationen auch
iiberlebt, ob der Sobn, die Tochter, die En-
kel, die vom Vater, vom Grossvater jetzt eine
Mappe mit Walser Bildern geerbt haben,
deren Wert auch erkennen.

Da liegt in der Tat das Problem. Was
passiert bei einer Wohnungsriumung? Im
schlimmsten Fall geht alles sehr schnell:
Briefe, die man als wertlose alte Korres-
pondenz abtut, werden schnell einmal
weggeworfen, oder eine Mappe mit Zeich-
nungen wird weggestellt und nicht mehr
angeschaut. Die erfreuliche Tatsache, dass
wir nach Jahrzehnten wieder iiber ge-
niigend Werke und Dokumente verfiigen,
um uns ein Bild von Andreas Walser zu
machen, zeigt, dass in solchen entschei-
denden Situationen doch immer wieder
geniigend Neugierde und Aufmerksamkeit
im Spiel ist. ®

Marco Obrist, Kunsthistoriker, Zirich. Dissertation
liber Frank Stella. Kurator der Ausstellungen uber
Andreas Walser in Chur, Winterthur und Paris,
sowie der Ausstellung «Offenes Tal, weite Welt -
Die Familie Giacometti», Edizioni Gabriele Mazzotta,
Mailand 2000 (auch Herausgeber des Katalogs).

Immer wieder erreichen uns Anfragen von Lesern oder Einrichtungen (zum Beispiel Bibliothe-
ken) fiir ein Gratis- oder Austauschabonnement. Es ist uns nicht moglich, alle diese Wiinsche zu
erfiillen. Deshalb sind wir auf Ihre Mithilfe angewiesen. Unser Vorschlag: Ubernehmen Sie ein
Patenschafisabonnement der Schweizer Monatshefie fiir Fr. 110.— (Ausland Fr. 131.—). Rufen
Sie uns bitte an. Wir nennen Ihnen gerne Interessenten. Sie konnen uns auch einfach die die-
sem Heft beigefiigte Geschenk-Abo-Karte mit oder ohne Nennung eines Begiinstigten zusenden.

Vielen Dank!

Unsere Adresse: Schweizer Monatshefte, Administration, Vogelsangstrasse 52, 8006 Ziirich
Telefon 01/361 26 06, Telefax 01/363 70 05

E-mail: schweizermonatshefte@swissonline.ch
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Wilfried Wiegand,
geboren 1937 in Berlin,
Dr. phil., studierte
Kunstgeschichte, Ar-
chéologie und Philo-
sophie in Berlin, Min-
chen und Hamburg, war
Redaktor bei der Tages-
zeitung «Die Welt» und
dem Nachrichtenmagazin
«Der Spiegel», ehe er
1969 zur «Frankfurter
Allgemeinen Zeitung»
ging. Er leitete zehn
Jahre deren Feuilleton-
redaktion und arbeitet
heute als Kulturkorres-
pondent der FAZ in
Paris. Autor einer
Picasso-Monographie,
Herausgeber und Mitar-
beiter von Bichern zu
Film und Photographie.

1 «Meine Bilder werden
bleiben, die werden
spater von mir spre-
chen.» Andreas Walser
1908-1930. Herausge-
geben von Marco Obrist
in Zusammenarbeit mit
Diethelm Kaiser, Nico-
laische Verlagsbuch-
handlung, Berlin 2001,
ca. DM 48.-.

DOSSIER

ZWISCHEN UNTEN UND OBEN SCHWEBENDE

NicHT-ORTE

Uberlegungen zur neuen Monographie (ber Andreas Walser

Die soeben erschienene zweite Monographie iiber Andreas

Walser' bedeutet einen Fortschritt gegeniiber der ersten,
die 1996 als eine Art Begleitbuch zur Walser-Ausstellung
in Winterthur veriffentlicht wurde. Die zweite Mono-
graphie enthiilt neues, bislang noch nicht oder zumindest
noch nicht vollstindig publiziertes Material.

Eine Bereicherung unserer

Kenntnis ist vor allem «Le balcon», ein fiir
Walsers Verhiltnisse recht umfangreicher
literarischer Text, der iiber die seelische
Befindlichkeit des Autors in der entschei-
denden Pariser Zeit deutlicher Auskunft
gibt als so mancher seiner Briefe. Schon
dies allein rechtfertigt das Erscheinen des
neuen Buches. Andererseits kann von
einer Monographie, die wissenschaftlichen
Anspriichen geniigen wiirde oder die we-
nigstens fiir einige Jahrzehnte als endgiil-
tig anzusehen wire, auch bei diesem zwei-
ten Versuch einer Walser-Monographie
noch keine Rede sein. Noch immer weiss
der Leser nicht so recht, wie er sich den
Umfang des erhaltenen (Euvres eigentlich
vorzustellen hat, noch immer bleibt bei
den meisten Objekten im Dunkeln, wo
und wann und bei wem sie aufgefunden
wurden und wer sie heutzutage im Besitz
hat. Das hat sicherlich damit zu tun, dass
so manches verschollen ist, so dass wir den
Umfang des Gesamtwerks mehr ahnen als
kennen, andererseits ist aber auch nicht
auszuschliessen, dass die Hiiter des Nach-
lasses manche Objekte und Informationen
vorerst zuriickhalten, weil sie auf An-
gehorige, auf Zeitzeugen oder auf deren
Nachkommen Riicksicht nehmen wollen.
Fairerweise muss man dem Buch freilich
zugute halten, dass es Vollstindigkeit gar
nicht beabsichtigt. Vermutlich ist die Zeit
fiir einen liickenlos dokumentierten cata-
logue raisonné noch nicht gekommen. Die
Frage nach dem Umfang des Gesamtwerks
lisst sich naturgemiss nicht giltig be-
antworten, solange jeden Tag Korrekturen
durch neue Funde méglich sind. Diese
Unvorliufigkeit der Materialkenntnis iiber-
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trigt sich notgedrungen auch auf die
interpretierenden Passagen der verschiede-
nen Essays. Dadurch kommt eine befrie-
digende kunsthistorische Standortbestim-
mung Walsers trotz aller hier versam-
melten essayistischen Bemiihungen nicht
recht zustande. Im Grunde handelt es sich
bei der ersten wie der zweiten Walser-
Monographie um Materialenbinde, also
um ebenso vorliufige wie notwendige Un-
ternehmen. Das Hauptziel ist es, auf einen
aussergewohnlichen Menschen aufmerk-
sam zu machen. So werden wir von Auto-
ren, die ihrem Gegenstand ausnahmslos
grosse Sympathie entgegenbringen, iiber
Leben und Werk Walsers informiert, zu-
dem lernen wir seine Bilder, Texte und
Lebenszeugnisse kennen. Sehr zu begriis-
sen ist, dass wichtige Texte, die Walser auf
Franzésisch schrieb, diesmal im Original
und in deutscher Ubersetzung abgedruckt
werden. Das erleichtert die Lektiire und
konnte helfen, dem Kiinstler neue Freunde
zu gewinnen. Alles in allem ist dieses Buch
bestens geeignet, Interesse und Begeis-
terung fiir einen Kiinstler zu wecken, der
ohne solches Engagement allzu leicht in
Vergessenheit hitte geraten kénnen.
Denn wiewohl Andreas Walser in vieler
Hinsicht ausgesprochen begabt war und
mannigfache Proben seiner bildnerischen
und literarischen Talente hinterlassen hat,
gehort er dennoch nicht zu jenen Kiinst-
lern, denen die Nachwelt bereitwillig den
Titel eines Genies zugestehen wiirde. Die
Erklirung dafiir scheint auf der Hand zu
liegen: Als Andreas Walser am 19. Mirz
1930 stirbt, ist er keine zweiundzwanzig
Jahre alt, und Meisterwerke sollte man in
einem solchen Alter fairerweise von nie-
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Le matin, 1929, 0/ auf
Leinwand, 54 x 61 cm,
Privatbesitz.

Ohne Titel (Nature
morte), 1928, 0l auf
Karton, 27 x 34,8 cm,

Privatbesitz.
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mandem erwarten. Aber es gibt sie, die
frithverstorbenen Genies, vom legendir
gewordenen Thomas Chatterton, der 1770
im Alter von nur siebzehn Jahren Selbst-
mord beging und der als Modellfall des
gescheiterten Genies zu einer legendiren
Gestalt wurde, bis zu Raymond Radiguet,
der 1923 als Zwanzigjihriger in Paris ge-
storben ist und dessen Roman «Le Diable
au corps» zum Klassiker wurde. Ubrigens
hatte Walser in Picasso ein Wunderkind
vor Augen, und selbst wenn die staunens-
werten Talentproben aus dessen Kindheit
und frithen Jugend damals kaum bekannt
gewesen sein werden, so diirfte Walser
doch gewusst haben, dass Picasso im Alter
von zwanzig Jahren die blaue Periode be-
gonnen und sich damit in verbliiffend
frithen Jahren als Meister erwiesen hatte.
Walser hingegen fehlt ein giiltiges
Hauptwerk, ein iiber alle Zweifel erhabe-
nes Meisterstiick — und wire es auch «nur»
die Sammlung seiner Lebensdokumente,
also vor allem seiner Briefe. Zwar haben
sich relativ viele Walser-Briefe erhalten,
aber am Ende ergeben sie doch kein litera-
risches Werk, das fiir sich allein bestehen
kénnte. Sie haben nicht den Rang, den
beispielsweise die Tagebiicher der jung
verstorbenen Marie Bashkirtseff (1858 bis
1884) besitzen, die, unabhingig vom
schmalen, aber vielversprechenden male-
rischen Werk der Verfasserin, zu einem
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Photogramm, 1929,
Silbergelatinepapier,
24x17,9cm, The
Manfred Heiting Col-
lection, Amsterdam.

Walsers
Bedeutung
beruht
offensichtlich
nicht nur auf
seinen Werken,
sondern viel
mehr noch
darauf, dass
er fur die
Nachwelt zu
einem «Fall»
geworden ist,
zum Exempel
einer hoch-
begabten,
vielversprechen-
den und an
sich selbst
scheiternden
Jugend.

ANDREAS WALSER

literarischen ~ Epochenereignis  werden
konnten. Aber auch Walsers malerischem
Werk, das ungleich wichtiger ist als alle
seine Texte, fehlt jene Qualitit des Uber-
wiltigenden, des unmittelbar Uberzeugen-
den, die man friither durch die schéne For-
mel umschrieb, man kénne «die Pranke
des Lowen» erkennen. Walser hat keine
Lowenpranke, und die Frage, warum wir
uns dann iiberhaupt mit ihm beschiftigen,
ldsst sich naturgemiss nicht umgehen. Sie
wird denn auch in mehreren Beitrigen des
Buches beriihrt, wenngleich kaum befrie-
digend beantwortet.

Walsers Bedeutung

Auffillig ist jedenfalls, dass keiner von
Walsers Verehrern sich durch solche Zwei-
fel seinen Enthusiasmus nehmen lisst.
Walsers Bedeutung beruht offensichtlich
nicht nur auf seinen Werken, sondern viel
mehr noch darauf, dass er fiir die Nachwelt
zu einem «Fall» geworden ist, zum Exem-
pel einer hochbegabten, vielversprechen-
den und an sich selbst scheiternden Ju-
gend. Andreas Walser wurde kein Genie,
aber er war eine Begabung, eine Hoffnung,
ein Versprechen. Der Jiingling Andreas
Walser steht stellvertretend fiir so viele in
der Jugend begrabene Hoffnungen, er
verkérpert die Tragédie des Nichtzurecht-
kommens. Es wire allerdings vollig ver-
fehlt, sich nun ausschliesslich der Bio-
graphie des jungen Kiinstlers zuzuwenden
und sein Werk fiir entbehrlich zu halten.
Walsers Werke — die literarischen Zeug-
nisse und die Briefe dazugerechnet — ma-
chen sein Leben ja erst so transparent, dass
es fiir uns zum Exemplum wird. Leben und
Werk sind nicht zu trennen, und es gehort
zu den Qualititen der neuen Mono-
graphie, dass diese Untrennbarkeit still-
schweigend von allen Autoren respektiert
wird.

Walsers Tragédie ist, dass er nicht weiss,
wohin mit seiner Begabung. Immer neue
Eindriicke iiberwiltigen ihn. Fast hilflos
iiberldsst er sich einem erotischen Lebens-
gefiihl und méchte schwirmerisch die
ganze Welt umarmen. Der Drogenrausch
verlingert dieses Empfinden und steigert
es zu einer Art Lebenssucht. Wie alle
Siichtigen ist Walser redselig und selbst-
mitleidig, und wie nicht wenige junge
Menschen kokettiert er mit der Méglich-
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keit seines vorzeitigen Todes. Das alles
wussten wir bisher aus seinen Briefen, aber
aus seinem Text «Le balcon» kennen wir
manchen Aspekt jetzt noch genauer. Auch
«Le balcon» ist kein Meisterwerk, aber
gerade die naive Ausfiihrlichkeit, mit der
Walser seine schwirmerischen Grundge-
danken und Empfindungen ohne Furcht
vor Wiederholung ausbreitet, beriihrt, wie
eigentlich alles von Walser, iiberaus sym-
pathisch. Walser kommuniziert ein ju-
gendliches Lebensgefiihl, mehr nicht, aber
weniger eben auch nicht. Wiewohl die
literarischen Qualititen bei einer ersten
Lektiire eher gering scheinen, besitzt der
Text doch eine eigenartige Suggestivitit.
Wie wiirde es wohl klingen, wenn Schau-
spielerstimmen, mit einer dezenten
Geriuschkulisse hinterlegt, diesen Text
sprechen wiirden?

Wie alle jungen Kiinstler, und im
Grunde wie alle jungen Menschen, schligt
Walser sich mit einem Ubermass an Theo-
rie herum. Die Jugend theoretisiert das
Leben als Ersatz fir Lebenserfahrung.
Walser entwirft in vielen Texten eine Art
Programm seiner eigenen Kunst. Ein aus-
gearbeitetes Manifest schreibt er allerdings
nicht, weil, wie er vermutlich selber spiirt,
dass dies nicht sein Métier wire. Er belisst
es bei Andeutungen und Umschreibungen.
Dabei kommt er immer wieder darauf
zuriick, dass ihm eine Kunst der Fliche
vorschwebt: keine riumliche Darstellung,
sondern eine Art raumloser Bildkosmos,
in dem alle Arten von visuellen Assozia-
tionen frei flottieren kénnen. Diese Uber-
legungen entsprechen dem Lebensgefiihl
Walsers, wie wir es aus seinen Texten
kennen. Der Balkon — oder in einem an-
deren Text die Briicke — sind Leitmotive
seiner literarischen Versuche. Beides sind
zwischen unten und oben schwebende
Nicht-Orte, auf denen das Bewusstsein
sich standpunktlos niederlassen kann, um
sich einem umfassenden Lebensgefiihl und
der Flut von andringenden Assoziatio-
nen auszuliefern.

Walsers Verweigerung

Auch Walsers Bilder beschwéren einen
Schwebezustand, eine Art Stimmungs-
raum, wobei wir beim Begriff Raum eher
an einen Kosmos als beispielsweise an
ein Zimmer denken sollten. In diesem

Walsers
Bilder
beschwéren
einen Schwebe-
zustand,
eine Art
Stimmungsraum,
wobei wir beim
Begriff Raum
eher an
einen Kosmos
denken
sollten.

ANDREAS WALSER

Weltraum der Psyche begegnen uns wie in
einem Traum formelhafte Anspielungen
auf unseren Alltag.

Diese formelhaften Assoziationen er-
innern an die Gegenstandskiirzel der ku-
bistischen Malerei, nur dass bei Walser der
Bildraum um diese Chiffren herum nicht
mehr der begrenzte Raum des Kubismus
ist, sondern ein Empfindungsraum, ein
grenzenloses Medium fiir die Assoziatio-
nen des Kiinstlers. Walser verweigert sich
mit bemerkenswerter Konsequenz den
modischen Trends: dem Surrealismus und
der Abstraktion, dem Purismus und der
Neuen Sachlichkeit sowie dem Arz déco.
Um welche Richtung es sich auch handeln
mag, Walser will ihr erkennbar nicht an-
gehoren. Aber er kennt sie alle, und er lisst
sich — trotz der Weigerung, sich einem
einzigen zu unterwerfen — von fast allen
Stilen ein bisschen beeinflussen. Walser ist
ein Ekklektizist. Seine Malerei ist post-
kubistisch, aber sie ist deswegen nicht
anti-kubistisch. Der «synthetische» Kubis-
mus von Picasso, Bragque und Gris ist sein
Ausgangspunkt, wenngleich ihn der schier
grenzenlose Bildraum mancher Surrealis-
ten beeindruckt haben diirfte, ebenso wie
das Lebensgefiihl des Futurismus, die Ele-
ganz des Art déco und formale Einfachheit
des Purismus ihre Spuren hinterlassen ha-
ben. Walsers stilistischer Ekklektizismus
war typisch fiir jene Pariser Jahre, beson-
ders bei den auslindischen Kiinstlern in
Paris. Die wichtige Ausstellung «I’Ecole
de Paris: 1904-1929» (Musée d’Art mo-
derne de la Ville de Paris, 2000/2001) hat
die stilistische Ruhelosigkeit besonders der
nicht-franzésischen Kiinstler im damali-
gen Paris zu rekonstruieren versucht. Nach
dem Ende des klassischen Kubismus war
das Malen nicht leichter, sondern schwerer
geworden, und im Grunde waren die Prob-
leme, mit denen Walser sich herumschlug,
die Probleme dieser ganzen malenden /osz
generation.

Walsers biographisches Schicksal mutet
in mancher Hinsicht geradezu gegenwirtig
an. Das sichert ihm ein gewisses Interesse,
und vielleicht konnte sich diese Ge-
schichte seiner homosexuellen Emanzipa-
tion und das Scheitern an der Drogen-
sucht ganz dhnlich auch heute abspielen.
Aber viele biographische Details bleiben
zeitgebunden und lassen sich nicht in die
Gegenwart iibertragen. Dazu gehért die
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Distanz, die damals die Welthauptstadt
Paris von jedweder Provinz getrennt hat.
Im Prinzip ist das noch heute so, aber eben
nur im Prinzip. Jedenfalls hat der Auf-
bruch nach Paris heutzutage alles Hero-
ische verloren, das ihm damals inne-
wohnte. Walser hatte bekanntlich eine
unkomplizierte Art, Kontakte zu kniipfen,
sodass er sich friih schon an Kirchner und
Giacometti gewandt und in Paris sogar
Picasso auf der Strasse angesprochen hat.
Aber selbst ein solches Verhalten ist inte-
ressanterweise vom Zeitkolorit gefirbrt.
Denn Walser traf noch auf eine Bohéme,
die enger vernetzt war, als wir es uns heute
vorstellen. Das hingt beispielsweise mit
dem vollig anders strukturierten Woh-
nungsmarkt zusammen, sodass es noch in-
takte Kiinstlerviertel mit festen Treffpunk-
ten gab, aber es liegt vielleicht noch mehr
daran, dass die Boheéme sich damals nicht
ohne Grund vom Biirgertum verachtet
glaubte und deshalb jedem Uberliufer so
bereitwillig alle Tore 6ffnete.

Wird Andreas Walser moglicherweise
tiberschitzt? Verkliren die Autoren des
Bandes ihn zu einem Genie, das er nicht
war — und das er selbst bei lingerer Le-

Die Voraus-
setzungen fir
Walsers Ruhm

waren noch

nie so
glinstig
wie heute.

ANDREAS WALSER

benszeit vielleicht niemals geworden wire?
Heizen die Autoren des Buches also ein In-
teresse an, das vielleicht ebenso schnell,
wie es gekommen ist, wieder verschwinden
wird? Gegen solche Befiirchtungen spricht
der Umstand, dass die Voraussetzungen
fiir Walsers Ruhm noch nie so giinstig wa-
ren wie heute. Nach den Massstiben der
«Postmoderne» ist er nicht unbedingt nur
ein Gescheiterter. Die «selbstreferentielle»
Kunstproduktion von heute riickt seine
stilistische Heimatlosigkeit in ein anderes
Licht und macht aus dem Nachziigler viel-
leicht sogar einen Vorliufer. 4

Wilfried Wiegand hat in dem von ihm besproche-
nen Buch (ber Andreas Walsers Photogramme den
Beitrag «Den Schlaf der Dinge belauschen. Be-
merkungen zu Andreas Walsers Photogrammen»
geschrieben. Die nicht alltdgliche Situation, dass
einer der Autoren auch das Buch rezensiert, ist
auf die besondere Kompetenz Wilfried Wiegands
zuriickzufiihren. Viele Andreas-Walser-Experten
gibt es in der Welt der Kunstbuch-Kritik noch
nicht, und Wiegand gehdrt zu den wenigen. Kurze
Zeit, nachdem er mir die Rezension zugesagt
hatte, wurde er vom Verlag gebeten, einen Bei-
trag fir das Buch zu schreiben. Im Wissen, dass
Wiegands kritischer Geist dadurch nicht beein-
trachtigt wiirde, wurde der Rezensionsauftrag auf-
rechterhalten. Michael Wirth

seine Biicher im A. Francke Verlag

Geschichte der Republik Zypern
Mit Berticksichtigung der historischen Entwick-
lung der Insel wiahrend der Jahrtausende

Die neugriechische Literatur
Homers Erbe als Biirde und Chance

2., neubearbeitete und erweiterte Auflage
2001, 320 Seiten, DM 39,80/< 19,90/SFr 39,80
ISBN 3-7720-1736-3

3., liberarbeitete und aktualisierte Auflage
1998, XVI, 799 Seiten, DM 98,-/€ 49,-/SFr 88,-
. ISBN 3-7720-1852-1

Neugriechische Geschichte

Eine Einfiihrung

Konstantin Karamanlis
Versuch einer Wiirdigung

1992, 246 Seiten, DM 36,-/€ 18,-/SFr 36,-
ISBN 3-7720-1859-9

3., liberarbeitete und erweiterte Auflage
1999, 374 Seiten, DM 48,-/€ 24,-/SFr 46,-
ISBN 3-7720-1792-4

Politik im neuen Hellas
Strukturen, Theorien und Parteien im Wandel

1997, 247 Seiten, DM 39,80/€ 19,90/SFr 39,80
ISBN 3-7720-2182-4

A.Francke Verlag Tiibingen - Basel
Postfach 2560 - D-72015 Tiibingen - http://www.francke.de - info@francke.de
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Ein Besuch bei Andreas Walsers Bruder in Chur

Der driickend schwiile Augustmittag in Chur macht dem Neunundachtzigjihrigen
zu schaffen, doch seit vor 20 Jahren ein Teil von Andreas Walsers Werk wieder
aufgefunden wurde, scheut der Davoser Pfarrer Peter Walser keine Miihen, um
Kunsthistorikern und Journalisten von seinem Bruder zu erzihlen. Friiher ging
Peter Walser mit seinen Giisten in die Martinskirche, heute zeigt er lieber Bilder
der von Augusto Giacometti mit Motiven der Weihnachtsgeschichte gestalteten
Fenster. Fiir Andreas Walser waren diese Fenster so etwas wie ein Initialerlebnis,
erinnert sich Peter Walser. Andreas’ und Peter Walsers Vater war auch Pfarrer.
Auch er war es, der Augusto Giacometti den Auftrag gab, die Fenster seiner
Kirche neu zu gestalten. Und als Giacometti ihm nahe legte, den begabten
Andreas nach Paris ziehen zu lassen, stimmte er zu, wenn auch nach langem
Zigern, als habe er geahnt, erzihlt Peter Walser, dass die Stadt an der Seine
Andpreas’ letzte Lebensetappe sein wiirde. In seiner Wohnung beginnt Peter Walser,

Familienphotos auszubreiten und erinnert daran, wie Andreas’ Talent entdeckt
wurde, an die Angste der Eltern und wie Andreas ihn selbst zum Photographieren
animierte. Das Gesprich fiibrte Michael Wirth.

Mic/mel Wirth: Wie stan-
den die Eltern zu Andreas’ Begabung?

Peter Walser: Die Eltern interessierten
sich fiir Malerei und Kunst. Im Elternhaus
durfte sich Andreas in einem ehemaligen
Dienstbotenzimmer ein Atelier einrichten,
und in den Sommerferien erlaubte ihm
eine Grosstante, die Stube eines un-
bewohnten Bauernhauses in Malix als
Arbeitsraum zu nutzen. Als Schiiler nimmt
Andreas ja auch mit Erfolg an Zeichen-
wettbewerben teil, und sein Zeichenlehrer
Hans Jenny dispensierte ihn vom Unter-
richt, damit er anspruchsvolleren Auf-
gaben nachgehen konnte. Anstatt in der
Zeichenstunde zu sitzen, kopierte Andreas
zum Beispiel in der Churer Kathedrale
gotische Fresken eines unbekannten Meis-
ters aus dem 14. Jahrhundert. — Es war
aber schwierig fiir die Eltern, sich vorzu-
stellen, das Andreas aus seinem grossen
Talent einen Brotberuf machen wiirde. Es
gab ja keine Vorbilder in der Familie. Die
Situation bei uns war vergleichbar mit
der bei den Giacomettis im Bergell. Als
Giovanni Giacometti nach Italien und
Deutschland auf Studienreise gehen wollte,
waren seine Eltern auch skeptisch, weil sie
keine Vorbilder kannten, haben Giovanni
dann aber doch ziehen lassen und finan-

ziell unterstiitzt. Tragisch fiir unsere Eltern
war, dass Andreas’ Drogentod in Paris
einerseits in gewisser Weise ihre geheimen
Angste bestitigte, die sie mit seinem Auf-
enthalt in Paris verbanden, sie aber ande-
rerseits nicht mehr sehen konnten, was
Andreas in Paris Grosses geleistet hat.

Warum diese Angste?

Andreas war von zarter kérperlicher
Konstitution und oft miide. Zudem
schwankte er bereits als Jugendlicher
zwischen einer grossen kreativen Erregt-
heit und Nachdenklichkeit. Man hatte oft
den Eindruck, dass ihn die Intensitit, mit
der er auf seine Umgebung reagierte, mehr
Energie verbrauchen liess als andere Men-
schen. Hinzu kam, dass unserer iltester
Bruder Florian 17-jihrig an Tuberkulose
starb, was die Trennung der Eltern von
Andreas nur noch schwerer machte. Das
Bild, das Andreas mit der Mutter zeigt, ist
mir das liebste.

Ernst Ludwig Kirchner, zu dem Andreas
ein Vertrauensverbiltnis hatte, hat Ihren
Bruder wiederholt davon abgeraten, Drogen
zu nehmen. Hat Kirchner IThren Eltern von
Andreas’ Drogenkonsum erzihls.

Nein, wir wussten wohl, dass Andreas in
den anderthalb Jahren, die er in Paris
lebte, mehrere Male krank war. Das hat er
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DOSSIER ANDREAS WALSER

Das Atelier in der Rue Bardinet, Walsers erstes
Atelier in Paris, 1929.

Andreas Walser (links)
und Walter Trepp auf
dem Piz Beverin,
Sommer 1929.

Guy de la Pierre und
Andreas Walser (rechts)
in Marseille, 23.1.1930.
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DOSSIER ANDREAS WALSER

Die Augen Andreas Walsers, um 1929.
Photo: Peter Walser

Peter Walser, 1929.
Selbstportrdt Peter Walser

Andreas Walser und
seine Mutter Else
Walser-Gerber,
Weihnachten 1929.
Photo: Peter Walser
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uns ja auch geschrieben. Wenn er aber an
Weihnachten kam, zuletzt drei Monate vor
seinem Tod, deutete nichts auf Drogen-
konsum hin. Anfang Mirz 1930, also
wenige Tage vor seinem Tod, kam der in
Paris lebende Maler Rudolf Zender zu
meinem Vater nach Chur — Zender stand
mit Kirchner in Verbindung — um ihn iiber
den Drogenkonsum ins Bild zu setzen.

Andreas zog sich oft zuriick, um auf einem
Handblock zu zeichnen. Sie haben ibhn da-
bei photographiert.

Andreas war gliicklich, wenn er photo-
graphiert wurde, vor allem, wenn es bei
seiner Lieblingsbeschiftigung, dem Zeich-
nen geschah. Fiir ihn war es eine Geste der
Anerkennung, die ich als Jiingerer ihm
gerne entgegenbrachte: Ich schaute ja zu
ihm auf. Er freute sich dariiber, dass ich
nicht ungeschickt mit dem Photoapparat
war. Um 1926 entdeckte mein Bruder die
van Gogh-Monographie von Julius Meier-
Graefe. Das Buch beeindruckt ihn so sehr,
dass er mich in seiner Einbildung mit van
Goghs Bruder Theo verglich. Einen Bru-
der, dem er sich anvertrauen konnte, der
fiir seine innere Unruhe Verstindnis zeigte
und ihn inspirierte. Spiter aus Paris
schrieb er mir noch: «lch will Dir nun
etwas von meinen neuen Bildern zeigen, da-
mit Du siebst, was ich jetzt tue — denn von
Dir weiss ich ja, dass Du wabhres Interesse
an meiner Arbeit hast.» Mich wiederum
brachte Andreas dazu, mit dem Photo-
apparat zu experimentieren. Andreas sagte
mir einmal, ich hitte die Augen des Photo-
graphen, er das des Malers. Ich schaute
als jiingerer Bruder zu ihm hinauf, und
Andreas hat mir viel geholfen.

Haben Sie deswegen die Augen Ihres Bru-
ders aus so grosser Nihe photographiers?

Andreas hat mich das Sehen gelehrt, das
Aussergewohnliche zu erkennen, das jeder
Tag zu bieten hat und das bei Andreas die
Gestalt eines Bildes oder einer Zeichnung
annahm. Ich hatte seit 1925 einen Photo-
apparat. Die Taube zum Beispiel habe ich
aufgenommen, weil sie jeden Tag zu uns
kam und sich ganz in unsere Nihe setzte.
Entstanden ist dann die Gegenlichtauf-
nahme mit der Taube auf meiner Hand,
bei der ich mich selbst photographiert
habe.

Die Photographie wurde ja in den Zwan-
zigerjahren zur Konkurrenz fiir die Malerei.
Hat Andreas auch photographiert?
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Man hatte oft
den Eindruck,
dass ihn die
Intensitat, mit
der Andreas
auf seine
Umgebung
reagierte,
mehr Energie
verbrauchen
liess als
andere
Menschen.

ANDREAS WALSER

Andreas hat nicht im herkdmmlichen
Sinne photographiert. Aber er hat mit den
entwicklungstechnischen Maglichkeiten
der Photographie experimentiert. Er sagte
immer, er photographiere ohne Photo-
apparat und meinte damit seine Photo-
gramme. Hinter dieser Bezeichnung ver-
barg sich eine Technik, die damals von
Man Ray zum ersten Mal praktiziert
wurde: verschiedene Gegenstinde werden
auf Photopapieren arrangiert und dann
direkt belichtet.

Sie besitzen auch eine Aufnahme des Pa-
riser Ateliers von Andreas Walser. Haben Sie
oder Ihre Eltern ihn jemals in Paris besucht?

Nein, das Reisen war damals zu teuer.
Und Andreas kam ja an Weihnachten und
im Sommer nach Hause.

Andreas reiste hingegen viel, wie aus
seinen Briefen hervorgeht.

Fiir die Eltern war es immer gut zu
wissen, dass er von Paris aus reiste, denn
sie hatten oft den Eindruck, dass er zu-
viel arbeitete. Von seiner Korsikareise
im Januar 1930, wenige Wochen also vor
seinem Tod, habe ich ein Bild, das meinen
Bruder mit seinem Freund, dem Musiker
Guy de la Pierre, kurz vor der Uberfahrt im
Hafen von Marseille zeigt. Diese Reise
muss ihn sehr beeindruckt haben. Er
freute sich sehr darauf, nach seiner Riick-
kehr in Paris dass Gesehene malerisch und
zeichnerisch zu verarbeiten. Er schrieb
ganz enthusiastisch, dass er an Ostern 1930
nach Chur kommen wolle, um den Eltern
von der Reise zu berichten.

Von Alberto Giacometti wissen wir ja,
dass er das enge Tal seiner Bergeller Heimat
mit den Pariser Strassenschluchten verglich.
Auch Andreas suchte immer wieder die Al-
pen auf. So zeigt ihn ein Bild mit Walter
Trepp im Sommer 1929 auf dem Beverin bei
Thusis.

Andreas Walser suchte in Paris keine
Parallelen zur seiner Heimat, was nicht
ausschloss, dass er die Berge als Raum
brauchte, um Inspirationen zu erhalten.
Walter Trepp iibrigens war drei Jahre jiin-
ger als Andreas und stammte aus Thusis.
Die beiden kannten sich aus der Schulzeit.
Walter Trepp gehért zu den Schiilern der
Kantonsschule Chur, die von Andreas mit
holzgeschnittener oder lithographischer
Ex libris beschenkt wurden. Darin hat er
auch die Charaktereigenschaften seiner
Mitschiilerinnen und Mitschiiler fest-
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ANDREAS WALSER

gehalten. Mit Druckgraphik hat sich mein
Bruder spiter dann gar nicht mehr be-

nen, durch den er zur Hamsun-Lektiire
kam. Zum Tod des Dichters Hans Mor-

schiftigt. Walter Trepp bewahrte bis zu Dass Andreas genthaler verdffentlichte Andreas im «Ber-
seinem Tod 1992 Mappen mit Dutzenden auch ein ner Tagblatt» einen kleinen Text. Andreas
von Arbeiten Walsers auf, die sich heute machte schon als Schiiler beides: Er malte
als Dauerleihgaben im Biindner Kunst- Dichter werden und las gleichzeitig. Wihrend er etwa im
museum in Chur befinden. sollte, kann Kunstmuseum in Chur Bilder von Gio-

Was malte Andreas Walser als Schiiler, . vanni Giacometti, mit dessen ausdriick-
was las er? man tm licher Erlaubnis natiirlich, kopierte, las er

Dass Andreas auch ein Dichter werden Nachhinein zugleich etliche russische Schriftsteller
sollte, kann man im Nachhinein in der Tat 10 doi Tas nacheinander, die in ihm innere Kimpfe
an einigen Beobachtungen festmachen. . und den Geist der Verneinung herauf-
Es ist meines Erachtens kein Zufall, dass an einigen beschworen, wie sein ehemaliger Italie-
die von Augusto Giacometti geschaffenen Beobachtungen nisch-Lehrer kurz vor Andreas’ Abreise
Fenster der Martinskirche das Initialerleb- festmachen nach Paris in einem Beitrag in der «Neuen

nis bildeten. Die Fenster bilden die Weih-
nachtsgeschichte, das heisst einen Text ab.

Biindner Zeitung» schrieb. @

Diese Verbindung des Erzihlerischen und
seiner Darstellung im Bild haben Andreas
von Anfang an in den Bann gezogen.
Schon als Schiiler lernte er den Schweizer
Schriftsteller Hermann Hiltbrunner ken-
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Hans von Trotha

wurde 1965 in Stuttgart
geboren. Studium in
Heidelberg und Berlin,
Promotion mit einer
Arbeit Uber die gegen-
seitige Beeinflussung
von Literatur, Philoso-
phie und Gartenkunst im
18. Jahrhundert. 1999
erschien das Buch «Der
englische Garten - Eine
Reise durch seine
Geschichte» im Verlag
Klaus Wagenbach,
Berlin. 1998 Eintritt

in den Nicolai Verlag,
dort arbeitet er zu-
nédchst als Cheflektor,
dann als Mitglied der

Verlagsleitung, schliess-

lich als Verlagsleiter.

1 «Meine Bilder werden
bleiben, die werden
spdater von mir spre-
chen.» Andreas Walser
1908-1930. Herausge-
geben von Marco Obrist
in Zusammenarbeit mit
Diethelm Kaiser, Nico-
laische Verlagsbuch-
handlung, Berlin 2001,
ca. DM 48.-.

DOSSIER

EiIN BUCH, DAS NICHTS EINFORDERT,

SONDERN ANBIETET

Was bewegt einen Verlagsleiter, ein Buch iiber den ihm voll-

kommen unbekannten Schweizer Kiinstler Andreas Walser

zu verlegen, worin sieht er die Bedeutung des Buchs' und
wie schitzt er die kiinftige Rezeption des Malers und des
Schriftstellers Andreas Walser ein? Hans von Trotha, Leiter
des Nicolai Verlages, iiber sein verlegerisches Abenteuer.

Tatsiichlich habe ich den
Namen Andreas Walsers mit der Vorlage
des Buchprojekts zum ersten Mal gehért.
Dass Walser nicht bekannt und dann ver-
gessen, zum Teil auch verschwiegen wurde,
hat ja seine Griinde — vor allem natiirlich
den, dass er so blutjung gestorben ist.
Selbstverstindlich stellt man sich selbst
die Frage, die man immer wieder hért:
Warum soll man sich mit einem unbe-
kannten Kiinstler beschiftigen? Ist dieses
Werk, soweit bekannt, wirklich von Be-
deutung? Dann stellt sich allerdings rasch
die Gegenfrage ein: Vielleicht ist es gerade
von besonderem Reiz, sich mit einem un-
bekannten Kiinstler und seinem Werk zu
beschiftigen.

Es ist nicht meine Sache und steht auch
nicht in meiner Kompetenz, Walsers Be-
deutung fiir die Kunstgeschichte zu be-
urteilen. Auch die Frage nach der kiinf-
tigen Rezeption des Werks kann ich
nicht beantworten. Sicher muss die Kunst-
geschichte nicht umgeschrieben werden,
wenn man die bis jetzt bekannten Werke
Walsers zur Kenntnis nimmt und wiirdigt.
Es handelt sich bei der Edition in diesem
Sinne nicht um einen sensationellen Fund.
Aber die Sache ist deswegen nicht weniger
reizvoll und in der Zusammenstellung des
Materials spannend und auch bewegend.

Es waren vor allem drei Aspekte, die
mich schnell fiir das Projekt eingenommen
haben:

Zum einen erscheint mir ein Teil der
bislang bekannt gewordenen Bilder sehr
interessant, vieles gefillt mir auch. Die
Kommentare und Beobachtungen zahlrei-
cher, zum Teil namhafter Kunsthistoriker
und Kritiker (von denen einige im Buch
nachzulesen sind) haben mich wie die
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anderen Beteiligten auch in diesem Ein-
druck bestirkt. Hinzu kommt ja, dass
Walsers Werk auch Zeitgenossen wie Pi-
casso, Kirchner und Cocteau aufgefallen ist.
Das spricht dafiir, dass diesen Bildern in
der Masse der Kunstproduktion im Paris
der Zwanzigerjahre doch eine besondere
Stellung zukam. Und natiirlich sind diese
Kommentare und Anmerkungen hilfreich,
um die Neugier heutiger Leser und Be-
trachter zu wecken.

Zweitens finde ich eine Versuchsanord-
nung, die diese Publikation erméglichrt,
reizvoll: Was uns vorliegt, ist ein Torso des
Werks eines sehr jungen Menschen, fiir
den es keine Entwicklung gegeben hat.
Die Begabung ist unverkennbar, ebenso
ein starker Drang, kiinstlerisch etwas zu
erreichen, auf ein — noch unbekanntes —
Ziel hinzuarbeiten. Die Betrachtung der
Bilder und Walsers erhaltene Kommentare
provozieren unweigerlich die ohne Frage
miissige aber dennoch interessante und
letztlich auch produktive Uberlegung, was
sich aus diesem Ansatz hitte entwickeln
kénnen. Man darf diese Bilder ja nicht mit
den reifen Meisterwerken der bekannt ge-
wordenen Zeitgenossen vergleichen, man
muss sie neben die ersten Gehversuche
stellen, die auch die grossen Maler dieser
Epoche mit neunzehn, zwanzig Jahren
gemacht haben — und das ist ein ausser-
ordentlich interessanter Vergleich. Da
geht es nicht nur um die Qualitit, Gefil-
ligkeit und den Reiz einzelner Bilder, son-
dern auch darum, was ein junger Kiinstler
ausprobiert, aufnimmt, sieht, versteht,
sich anverwandelt. Natiirlich ist vieles epi-
gonal, die Vorbilder sind offensichtlich.
Aber jeder Kiinstler beginnt als Epigone,
bevor er zu seinem eigenen Stil findet. Ich
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Ohne Titel (Stillleben),
23.4.1929, 0! und Sand
auf Leinwand, 46 x

61 cm, Privatbesitz.

finde da Ernst Ludwig Kirchners Sentenz
vielsagend, er freue sich darauf, den ersten
«echten Walser» zu sehen. Den hat es nicht
gegeben. Oder doch? Daraufhin sicht man
sich die Bilder vielleicht noch einmal mit
anderen Augen und genauer an.

Hinzu kommt, drittens, dass sich neben
Bildern eben auch Texte Andreas Walsers
gefunden haben. Es sind zum Teil schone,
auffillige Texte, und gerade auch die
Briefe sind nicht nur sehr gut zu lesen und
sehr intensiv, sie sind dariiber hinaus sehr
aufschlussreich. Sie spiegeln in grosser
Intensitit und Intimitit das Bild einer
individuellen Personlichkeit, aber auch
einer Existenzform, und zwar einer der viel
beschworenen, von Mythen umrankten,
selbst fast schon mythischen Existenzfor-
men des 20. Jahrhunderts — der eines jun-
gen, noch unbekannten Kiinstlers im Paris
der Zwanzigerjahre. Es ist etwas Beson-
deres, dass dieses Material zusammenge-
tragen und beisammengehalten wurde, das
in der Zusammenschau einen selten kon-
kreten, ungewdhnlich genauen Einblick
gewihrt. Das Nebeneinander von Bildern,
Texten und Briefen hat einen grossen Reiz,
gemeinsam lassen sie ein personliches
Schicksal wie auch etwas sehr Typisches
konkret und nachvollziehbar werden. Und
gerade weil Andreas Walser weithin unbe-

«rgendwie
erinnern sein
Dasein, sein

Leben und

Sterben an
die Existenz

Adrian
Leverkihns im
«Doktor Faustus>
Thomas Manns».

Peter Metz,
ein Freund der
Familie Walser

ANDREAS WALSER

€scr
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kannt ist, kann man sich den Bildern und
den Texten unvoreingenommen und ohne
Scheu nihern und sich, unbelastet von
gingigen Meinungen, Interpretationen
und Klischees, selbst ein Bild machen.
Was fiir die Bilder gilt, gilt auch fiir
die Texte. Hier schreibt ein sehr junger
Mensch, den ein grosses Selbstbewusstsein
und ein verzehrender Ehrgeiz umtreiben.
Die Texte sind nicht frei von Pathos,
manchmal geben sie sich auch einem Ges-
tus hin, der allzu durchschaubar ist. Aber
auch hier muss man sich vor Augen halten,
dass da ein Zwanzigjihriger schreibt. Und
wenn man sich klarmacht, welche Fragen
er sich stellt, mit welcher Systematik und
Uberzeugung, mit welchem Ernst er sich
ihnen annihert, dann ist das schon sehr
interessant, zum Teil auch sehr gelungen
und schlicht schén zu lesen. Auch stilis-
tisch ist er ambitioniert, mitunter gelingen
ihm DPassagen grosser Intensitit
Schonheit. Manche der Texte sind erstaun-
lich klar und dabei in ihrer Kiirze und
Prignanz sehr intensiv. Sie haben einen
eigentiimlichen, nicht leicht fassbaren
Reiz. Ich personlich glaube allerdings, dass
Andreas Walser am Ende nicht schreibend,
sondern malend, vielleicht auch in der
Photographie neue, vielversprechende Wege
eingeschlagen hitte, schliesslich haben

und
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gerade seine Photogramme schon in der
Vergangenheit hohe Anerkennung in der
Kunstwelt gefunden. Aber wer weiss?

Die Texte und Briefe haben schliesslich
— unabhingig von ihrer literarischen Be-
deutung — als Quellen selbst eine literari-
sche Qualitit. Sie dokumentieren eine in-
teressante, anrithrende, auch schreckliche
Geschichte. Ein besonderer Reiz besteht
darin, dass diese Geschichte authentisch
ist, sich aus Dokumenten erschliessen lisst
und vom Leser selbst erschlossen werden
kann. Daraus entsteht das detaillierte Bild
einer Existenzform, das Selbstbild eines
angehenden Kiinstlers und das Portrit
einer zerrissenen Persdnlichkeit. Auffillig
ist der selbstzerstorerische Zug. Man hat
den Eindruck, dass sich da ein junger
Mensch verzehrt, wobei es drei Dinge
sind, die ihn jeweils ganz in Beschlag zu
nehmen scheinen, die er fast besessen aus-
probieren, verfolgen und leben méchte:
die Kunst (als Malerei, Photographie und
Literatur), der Drogenkonsum und die
Homosexualitit. Dass eine solche Inten-
sitdt einen jungen Menschen iiberfordern
kann, ist leicht nachvollziehbar, und auch
davon erzihlen die Briefe.

Es war reizvoll, das zum guten Teil un-
verdffentlichte Material zu entdecken, aus-

TITELBILD

ANDREAS WALSER

zuwihlen und zusammenzustellen. Natiir-
lich ist jede Auswahl und jede Konzeption
auch eine Interpretation. Vor allem soll
das Buch neugierig machen, deshalb haben
wir uns bemiiht, ein ansprechendes, scho-
nes Buch zu machen und bei der Auswahl
der Bilder und Texte auf Verstindlichkeit
und Nachvollziehbarkeit zu achten. Die
Unterstiitzung des Projekts von verschie-
denen Seiten hat es méglich gemacht, ein
hochwertiges Buch zu einem sehr giins-
tigen Preis anzubieten. Wir wollen die
Menschen fiir das Werk und fiir die Person
Andreas Walsers interessieren. Auf den
ersten Blick entscheiden natiirlich die
Bilder, ob man sich weiter mit Walser
beschiftigen mochte oder nicht. Die Texte
erlauben dann einen genaueren Blick auf
den «Fall Walser», wie Wilfried Wiegand es
einmal genannt hat. Die Briefe schliesslich
vervollstindigen das Bild und vervollstin-
digen eine bewegende Geschichte. Die
Interpretation, auch die Frage nach der
Bedeutung bleibt dem Einzelnen iiber-
lassen. Und vielleicht folgen dem Buch
erneut Ausstellungen (das Material steht ja
zur Verfiigung), vielleicht gibt es Anstésse
fiir eine weitergehende Beschiftigung mit
Walser. Das Buch fordert das nicht ein,
aber es bietet es an. 4

ERSTE BEGEGNUNG MIT ANDREAS WALSER

oy

Andreas Walser, Ohne Titel (Stillleben) 1928,
Pastell auf Papier, 14 x 21 cm, Privatbesitz.
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Eine Kindheitserin-
nerung, die Kunst-
geschichte machen
sollte. Das Titel-
bild, ein kleines
Pastellstillleben von
Andreas Walser, hing
im Arbeitszimmer
des  franzdsischen
Photographen Em-
manuel Boudot-
Lamotte in Paris. In
den Sechzigerjahren

sah es dort sein Neffe, der Miinchner
Schiiler Emmanuel Wiemer, der seinen
Onkel hiufig wihrend der Schulferien
besuchte. Eine Begegnung, die nicht ohne
Folgen bleiben sollte. 1981 verhinderte
Wiemer, dass ein Konvolut aus Zeichnun-
gen, Bildern und Briefen Walsers, welches
sich im Nachlass Boudot-Lamottes be-
fand, mit einer Auktion in alle Winde ver-
streut wurde und schuf damit die Voraus-
setzung fiir eine neuerliche Beschiftigung
mit einem erstaunlichen, jahrzehntelang
unbekannten (Euvre. Michael Wirth



	Dossier : Andreas Walser
	Wie Andreas Walser entdeckt wurde
	Am Scheideweg zwischen Abstraktion udn Gegenständlichkeit : Entwicklung und maltechnische Aspekte in Andreas Walsers genialem Frühwerk
	...
	Sprung über die Generationen : Andreas Walser : eine bedeutende Spät-Entdeckung der europäischen Kunst im 20. Jahrhundert
	...
	Zwischen unten und oben schwebende Nicht-Orte : Überlegungen zur neuen Monographie über Andreas Walser
	...
	"Ich war der Theo ..." : ein Besuch bei Andreas Walsers Bruder in Chur
	...
	Ein Buch, das nichts einfordert, sondern anbietet
	Titelbild : erste Begegnung mit Andreas Walser


