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Anton Krattli,

geboren 1922, studierte
und promovierte in Ger-
manistik und Geschichte
an der Universitat
Zirich, war Feuilleton-
redaktor in Winterthur
und von 1965 bis

1993 Kulturredaktor
der «Schweizer
Monatshefte».

. KULTUR

BURGERSINN

Karl Schmid in seinen Briefen

Sein Werk, in der Gesamtausgabe immerhin sechs volumindise Binde um-

fassend, erweckt den Eindruck, vorwiegend aus Studien und Vortrigen

zusammengesetzt zu sein. Die Biicher, die er zu Lebzeiten veriffentlichte,
tragen in drei Fiillen neben dem Haupt- den Untertitel «Aufsitze und
Reden», und der Titel, der vielleicht zu seiner Zeit am meisten Aufsehen

erregte, der Bewunderung sowohl wie Ablehnung ausliste, «Unbehagen im
Kleinstaat», besteht aus einer umfangreicheren Studie iiber Conrad Ferdi-
nand Meyer und einigen kiirzeren Untersuchungen zu H.-F. Amiel, Jakob
Schaffner, Max Frisch und Jacob Burckhardt. Karl Schmid hat in seinen
Briefen immer wieder bedauert, dass ihn die Zeitumstinde und die Pflichten,
die er zu erfiillen hatte, eigentlich bis zu seinem herbeigesehnten Riickzug

daran hinderten, ein grosses und in titiger Musse erdauertes Werk zu schrei-

ben. Auf die Zeit nach der Befreiung von beruflichen und allerlei iffentlichen
Verpflichtungen setzte er grosse Hoffnungen. Aber da empfand er sich selber
schon als «verbraucht». Kurz vor seinem Riicktritt von der Professur an der ETH

starb er am 4. August 1974, 67-jihrig, an den Folgen einer Lungenentziindung.

Was die Zeit und ihre For-
derungen betrifft, muss man in den Tagen
der Bergier-Kommission und ihrer Sicht
der Dinge vielleicht zu einer knappen Er-
klirung ausholen. Als wir — etwa zur Zeit
der «Landi» 1939 oder ein Jahr darauf, als
der Krieg das Land schon umschloss — im
Gymnasium Thukydides lasen und darin
die Rede des Perikles auf die Gefallenen,
besonders aber iiber die Besonderheit der
athenischen Demokratie und Gesellschaft,
sprach uns dieser weit iiber zweitausend
Jahre alte Text an, als sei er fiir uns ge-
schrieben worden. Man kann sich das
heute kaum noch vorstellen, auch ich
selbst kann es eigentlich nicht. Dennoch
miisste ich mich heftig dagegen wehren,
wenn aus heutiger Sicht, in Kenntnis
neuer Informationen und der Schliisse, die
jingere Historiker daraus ziehen, diese
unsere Erfahrung mit einem alten Text
schlecht gemacht und bezweifelt wiirde.
Diimmer als die Gymnasiasten von heute
waren wir ja kaum, nur lebten wir in einer
anderen Zeit und unter Bedingungen, zu
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denen gehorte, dass unser Land bedroht
und die Chance der Selbstbehauptung
héchst ungewiss war. Da war man fiir
Riickenstirkung aus der Geschichte dank-
bar.

Esprit public

Karl Schmid aber, Jahrgang 1907, damals
Lehrer fiir Deutsch und Geschichte am Li-
terargymnasium in Ziirich, tat, was einem
Manne seines Alters (iibrigens auch Max
Frisch) nicht nur selbstverstindlich, son-
dern unter den gegebenen Umstinden
sinnvoll und notwendig war: Er leistete
Aktivdienst. Das ist einer der Griinde,
warum der junge Kantonsschullehrer
nicht dazu kam, sich wissenschaftlich
durch eine gewichtige Publikation auszu-
weisen; der Doktor der Philosophischen
Fakultit hatte keine Zeit, sich zu habilitie-
ren, was eigentlich seine Absicht gewesen
wire. Jetzt liegen — als Erginzung der
Werkausgabe — seine Briefe vor, zwei
Binde mit zusammen fast anderthalb tau-
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send Seiten, herausgegeben von Sylvia Rii-
din, die in ihrer Einleitung einen guten
Uberblick iiber die Sammlung gibt und im
Ubrigen fiir zuriickhaltende, jedoch not-
wendige Kommentierung besorgt war.
Nach der 1943 erfolgten Wahl zum ausser-
ordentlichen und 1947 zum ordentlichen
Professor an der ETH wurde die Zahl 6f-
fentlicher Verpflichtungen natiirlich nicht
geringer. Waren es am Anfang die militiri-
schen Dienste, nach dem Aktivdienst die
aufwendige Arbeit als Vorsitzender der
Studienkommission in strategischen Fra-
gen, so spiter das Rektorat der ETH und
dann das Prisidium des Wissenschaftsra-
tes. Das sind zweifellos Aufgaben, die viel
zusitzliche konzeptionelle und adminis-
trative Arbeit mit sich brachten. War er
aber gezwungen, diese Amter anzuneh-
men? Wahrscheinlich konnte er nicht
anders. Es wire fiir ihn, so muss man ver-
muten, wie eine Flucht aus Pflichten ge-
wesen, die das Land von ithm forderte. Da
man ihn dazu berief, konnte er sich nicht
entziehen. Nur ganz selten hat er ja auch
einen Vortrag, zu dem man ihn bat, zu
halten abgelehnt. Das Lebenswerk dieses
Mannes ist geprigt von Aufgaben, die er
als Biirgerpflicht wahrnahm. «Esprit pu-
blic», nicht leicht ins Deutsche zu iiberset-
zen, war fir ithn die selbstverstindliche
Voraussetzung einer freien und demokrati-
schen Gemeinschaft, und da er sich mit
seinem rhetorischen und schriftstelleri-
schen Talent von dieser Gemeinschaft be-
ansprucht sah, entzog er sich nicht.

Sehnsucht nach Musse

In den Briefen ist zu verfolgen, wie sich
sein selbstverstindlicher Dienst an der Ge-
meinschaft allmihlich zu einer Last aus-
wichst. Seiner Sehnsucht nach Musse fiir
sich selbst, nach ungestért von «Externa-
lititen» vorangetriebenen Untersuchun-
gen zu einem Werk, das — beeinflusst von
der Psychologie C.G. Jungs — wahrschein-
lich um das «Genaue» und das «Michtige»
kreisen sollte, gibt er in seinen Briefen in
zahlreichen Variationen Ausdruck. Seine
Briefpartner sind Elsie Attenhofer, seine
- Ehefrau und erfolgreiche Kabarettistin,
Sohn und Tochter und seine Jugend-
freunde, sodann seine Kollegen von der
ETH, vereinzelt auch seine ehemaligen
Schiiler und Schiilerinnen, der Verleger,

Karl Schmid (1907-1974)

Das Militarische
ist immer sptrbar
im Stil, aber auch
der Witz, die
Zartlichkeit des
Vaters, hinter
mundartlichen
Kraftausdricken
oft versteckt, als
geniere sich der
Schreiber, seine
Geflhle offen zu
zeigen.

KARL SCHMID

die Stiftungsrite der Veillon-Stiftung und
der Jubiliumsstiftung der SBG, hohe und
héchste Amtstriger der Eidgenossen-
schaft, von den Kollegen besonders /. R.
von Salis und Adolf Max Vogt, von den
Dichtern vor allem Hermann Hesse. Im
Ganzen entsteht da ein reiches und in sei-
nen Aspekten vielfiltiges Bild des Men-
schen Karl Schmid. Das Militirische ist
immer spiirbar im Stil, aber auch der Witz,
die Zirtlichkeit des Vaters, hinter mund-
artlichen Kraftausdriicken oft versteckt,
als geniere sich der Schreiber, seine Ge-
fithle offen zu zeigen. Selbst poetische For-
men stehen da neben eher niichternen
Mitteilungen, Geburtstags- oder Dankes-
gedichte neben Auseinandersetzungen, die
nicht ohne Spuren bleiben.

Man verzeiht es nur schwer, wenn einer
in rasch sich wandelnder Zeit den ernst-
haften Versuch macht, Verstindnis zu ge-
winnen fir neue Entwicklungen, unter
Umstinden fiir Erscheinungen, die in er-
klirtem Gegensatz zum Bestehenden und
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lange Bewihrten stehen. Die Kontroverse
mit Fritz Ernst ist dafiir ein frithes Bei-
spiel. Ahnungsvoll schreibt Karl Schmid
an den Kollegen, von dem er gehort hat,
dass er das Buch «Denken und Deuten» in
der NZZ besprechen will, dass «lhnen
Bemiihungen wie die meinigen tief innerlich
fremd sein miissen». Und tatsichlich, Fritz
Ernsts Kritik in der Zeitung kommt ihm,
wie er nach Erscheinen des Artikels an den
Kollegen schreibt, wie eine Abstrafung
vor. Man bekomme von dem besproche-
nen Buch den Eindruck, «hier habe ein
historischer Ignorant aus herostratischem
Ehrgeiz oder aus Freude am épater le bour-
geois ein Pampbhlet auf alles Schweizerische
geschrieben». Fritz Ernst kamen Schmids
Uberlegungen von seinem Standpunkte
aus tatsichlich «erschreckend» vor. Dass
hier freilich grosse Unterschiede bestan-
den, konnte niemandem verborgen sein.

«Der progressiven Heersaule in die
Flanke fallen»

Den «unbewussten, archetypischen Steue-
rungen» des schweizerischen Selbstver-
stindnisses nachzuspiiren und «Ideolo-
gien» abzulehnen, weil sie nicht aus
psychischen Tiefen hervorgehen, war den
konservativen Vorkimpfern der geistigen
Landesverteidigung wihrend des Krieges
wohl schon verdichtig und in der unmit-
telbaren Nachkriegszeit geradezu ein Sak-
rileg. Aber reziprok dazu reagierten alsbald
die «Progressiven». Max Frisch, vielleicht
ohne sein Zutun zu ihrem opinion leader
geworden, hat Karl Schmid zutiefst ge-
krinkt, als er ithn inmitten der versammel-
ten Festgemeinde im Schauspielhaus an-
lisslich der Uberreichung des Grossen
Schillerpreises der Schweizerischen Schil-
lerstiftung an Frisch als «verehrten Profes-
sor» ansprach und anmerkte, so gefillig
auch die These sei, Unbehagen an der heu-
tigen Schweiz konnten nur Psychopathen
haben, sie beweise noch nicht die gesell-
schaftliche Gesundheit der Schweiz. So
etwas hatte Karl Schmid natiirlich nie
geschrieben, und Frisch wusste das sehr
wohl, wie aus seinen Briefen an den Ver-
fasser von «Unbehagen im Kleinstaat» her-
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Schmid
bekennt,
manchmal
denke er

nachts, ob es
nicht richtig
wére, in die
Opposition zu
gehen.

Karl Schmid, Gesam-
melte Briefe. Band I:
1918-1962, Band Il:
1963-1974. Herausge-
geben von Sylvia Ridin.
Verlag Neue Ziircher
Zeitung 2000.

KARL SCHMID

vorgeht. Verbitterung iiber diesen feindse-
ligen Angriff, nicht nur iiber den Mangel
an dem Anlass gebiihrender Fairness, pri-
gen die letzten Briefe des zweiten Bandes.
Sass er am Ende zwischen Stuhl und Bank?
Es gibt Leute, die ihn heute als eine Art
«Achtundsechziger» sehen, und andere,
die ihm die Rolle des Patrioten der geisti-
gen Landesverteidigung ohne jede Diffe-
renzierung zuweisen. Krinkung und viel-
leicht auch Zweifel legten sich wie
Mehltau auf seine letzten Jahre. «Die Er-
Jfabrungen, die ich in puncto Gesamtvertei-
digung, aber auch Wissenschaftspolitik
machte», schreibt er in einem Brief etwas
mehr als ein Jahr vor seinem Tod, diese
Erfahrungen «sind nicht ermutigend. Man
kann es drehen und wenden, wie man will:
unser offentliches Leben kommt ohne Ideen
aus; letztlich siegt immer der Pragmatismus
der Politiker, wobei Pragmatismus nicht sel-
ten ein Euphorismus ist fiir Trigheit und
Feigheit. Und auf der andern Seite haben
wir jene Intellektuellens, die an der
Schweiz leiden wie der Vogel in den Hanfsa-
men. Konservative haben das Recht, sich zu
wiederholen, aber die Monotonie der Pro-
gressiven> ist tédlich.» Und er schliesst die-
sen Brief damit, dass er bekennt, manch-
mal denke er nachts, ob es nicht richtig
wire, in die Opposition zu gehen. Man
kénnte tief in die Vergangenheit ausholen
und dann der «progressiven Heersiule in die
Flanke fallen», heisst es da noch.

Karl Schmids Briefe sind facettenreich
und brillant, eine spannende Lektiire. Das
liegt vornehmlich an ihrer Form, ihrem va-
riablen Ton, ihrer Prizision, ihrer Ironie
und ihrer Spontaneitit. Der Briefschreiber
legte eintreffende Korrespondenzen zwar
sehr oft beiseite, immerhin geordnet in
Mappen. Wenn er sie wieder hervorzog,
konnten Monate verstrichen sein, sodass
nicht wenige Antworten mit einer Ent-
schuldigung des Versiumnisses beginnen.
Karl Schmid scheint den richtigen Zeit-
punkt abgewartet zu haben. Wenn er Briefe
schrieb, war er immer ganz da, nicht nur
als Vater, als Lehrer, als Offizier, sondern
stets auch als begnadeter Schriftsteller. Die
Edition der Briefe schliesst sein nunmehr
gesichertes Gesamtwerk wiirdig ab. 4



Dominique von Burg,
geboren 1949 in Ziirich,
Besuch der Dolmet-
scherschule Zirich.
Studium der Kunstge-
schichte, der Anthropo-
logischen Psychologie
und Germanistik in
Zirich. Lizentiatsarbeit
liber James Ensor. 1998
Promotion. 1988-1999
Tatigkeit in der Galerie
«am Rindermarkt 26»,
fur die Denkmalpflege
Zirich, bei der Zeit-
schrift «Parkett» und
wissenschaftliche Re-
daktorin bei der Gesell-
schaft fiir Schweizeri-
sche Kunstgeschichte
(GSK) in Bern. Autorin
der 2001 erschienenen
Monographie «Die Ge-
brider Pfister. Zwei Zir-
cher Architekten» (Ver-
lag Niggli, Ziirich).
Arbeitet als frei-
schaffende Kunst-

und Architekturhisto-
rikerin, lebt in Zirich.

1 Christian Klemm,
Alberto Giacometti
1901-1966, in: Alberto
Giacometti, Ausstel-
lungs-Katalog, Kunst-
haus Zirich, 18. Mai-
2. September 2001,

S. 242.
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GEFORMTE ENERGIEFELDER

Alberto Giacometti im Kunsthaus Zurich

Alberto Giacometti, der in der breiten Offentlichkeit mit seinen fragilen
Bronzefiguren bekannt wurde, wird zu seinem hundertsten Geburtstag

mit einer grossen, anspruchsvollen Retrospektive im Kunsthaus Ziirich geehrt.

Die Ausstellung unterscheidet sich grundlegend von den hauptsichlich dem
Spitwerk gewidmeten Retrospektiven, die wihrend der letzten Jahre in
Berlin, Paris, Wien, London, Miinchen oder Frankfurt am Main zu sehen
waren. 90 Skulpturen, 40 Gemdilde und 60 Zeichnungen konnten in
Zusammenarbeit mit der Alberto Giacometti-Stiftung, dem Museum of
Modern Art New York und dank der Unterstiitzung des Centre George
Pompidou zusammengetragen werden. Sie fiihren von den ganz friihen Jahren

iiber wenig bekannte Arbeiten aus der kubistischen und surrealistischen
Phase bis hin zum Spitwerk der 1950er und 1960er Jahre und erlauben
ecinen differenzierten Blick auf das durchwegs als «existenzialistisch»
gedeutete Spitwerk. Die gewaltige Werkansammlung ist der Ausstellung fast

etwas zum Verhiingnis geworden. Denn besonders die spiiten Skulpturen, die
sehr viel Raum beanspruchen wiirden, sind durch die dicht angelegte
Priisentation ihrer ungeheuer starken Wirkung beraubs.

Sl Fiilh
hat Alberto Giacometti die
Unschuld des selbstver-
stindlichen und leichtfer-
tigen Abbildens verloren.
Bald begann er mit sich
und seinem Gegenstand zu
ringen, um im Kunstwerk
Wirklichkeit zur Erschéi-
nung zu bringen, genauer:
die «lebendige Wirklichkeir
des Menschen»' zu erfassen.
Diese Auseinandersetzung
leuchtet in der breit ange-
legten Palette von ausge-
stellten Werken immer
wieder auf. Sie dokumen-
tieren, dass seine Suche in viele Richtun-
gen ausgreift. Vom Cézanne verpflichteten
Selbstbildnis, 1921, fiihrte der stindige
Umsetzungsprozess der Motive in die
Form des Bildnerischen zu kubistischen
Werken — von der Zerlegung einer Figur in
stereometrische Elemente bis zur Auf-
ficherung und Auflosung der skulpturalen
Masse, die Giacometti seither kontinuier-
lich verfolgt hat. Die bezwingende, von
afrikanischer ~Stammeskunst inspirierte

Loffelfrau (1926/27) und Scheibenskulp-

Portrait Alberto Giacometti, 1964.
Photo: Candid Lang © 2001 Pro Litteris.

turen wie die maskenhafte
und undurchdringliche
«Téte qui regarde» (1928)
erregten das Interesse der
Surrealisten. Diese wie-
derum wirkten auf Giaco-
metti inspirierend und be-
freiend. Der Surrealismus
bildete den Humus, um
gewalttitige und erotische
Phantasien und Obsessio-
nen kiinstlerisch  aus-
zudriicken. Die mit Stiben
umrissenen  Raumkifige
kulminierten im wunder-
baren, geheimnisvollsten
aller surrealistischen Ob-
jekte Giacomettis, dem «Palais a quatre
heures du matin» (1932). In dem filigra-
nen, nur von einem scheinbar labilen
Gleichgewicht gehaltenen Gehiuse sind
Erkenntnisse, Erinnerungen und das le-
benslange enge Band mit seiner Mutter zu
symbolhaften Zeichen verdichrtet.

Im Bann des Unsichtbharen

Mit der Figur «Mains tenant le vide» oder
«Objet invisible» (1934), welche kubisti-
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sche Elemente und Gestaltungsprinzipien
afrikanischer Stammeskunst in sich ver-
einigt, loste sich Giacometti von den Vorga-
ben des Surrealismus. In den Vordergrund
traten existenzielle und ontologische Fra-
gen. Anlass dazu bot der Tod seines Vaters,
des Malers Giovanni Giacometti im Som-
mer 1933, und mit ihm einher gingen The-
men der Nicht-Existenz, des Unsichtba-
ren, der Leere, denen doch eine Prisenz,
eine Wirkungsmacht innewohnt, die es zu
erahnen und zu begreifen gilt. In der Figur
«Mains tenant le vide» ist der Keim der ste-
lenartigen, weiblichen Figuren der 1950er
Jahre angelegt. Wie im Titel angedeutet,
greifen die diinnen Hinde der hochaufra-
genden, langgliedrigen Bronzefigur nach
etwas Unsichtbarem. Sie hilt das Unsicht-
bare und beschwort es gleichzeitig, was ihr
eine beispiellose Evokationskraft verleiht.
Angeriihrt und fasziniert von der Wirk-
lichkeit hinter den Erscheinungen wandte

Boule suspendue, 1930,
Gips/Metall,
61x36x33,5¢cm,
Alberto Giacometti-
Stiftung.

© 2001 Pro Litteris.

Im Friahjahr und Sommer 2000 fand in der Fonda-
zione Mazzotta, Mailand, und dann in der Stadt.
Kunsthalle Mannheim eine Ausstellung zu allen
Kinstlern der Familie Giacometti statt: Giovanni,
Augusto, Diego, Alberto und dem Architekten Bruno
Giacometti, dem noch lebenden Bruder von Alberto
und Diego. Die «Schweizer Monatshefte» haben in
ihrer April-Ausgabe 2000 ein ausstellungsbegleiten-
des Dossier gemacht und dies mit einem Portrat des
Staatsrechtlers Zaccaria Giacometti, eines Neffen
Giovannis, erganzt. Das Heft kann zum Preis von

Fr. 10.- bezogen werden bei: Schweizer Monats-
hefte, Vogelsangstr. 52, 8006 Ziirich, Administra-
tion: Tel. 0041 1 361 26 06, Fax: 0041 1 363 70 05,
e-mail: schweizermonatshefte@swissonline.ch
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Zur Ausstellung, die bis
2. September dauert,
ist in der Nicolaischen
Verlagsbuchhandlung,
Berlin, der reich bebil-
derte Katalog «Alberto
Giacometti» erschienen
mit Beitrdgen von Anne
Umland, Tobia Bezzola,
Christian Klemm. 296
Seiten.

ALBERTO GIACOMETTI

sich Giacometti wieder der Arbeit vor dem
Modell zu. Wie in seiner Jugendzeit be-
schrinkte er sich darauf, ganz nah am Mo-
tiv zu bleiben und eine bildnerische Ent-
sprechung zu realisieren. Die Bilder aus
dieser Zeit sind durch ein dumpfes Licht
belebt, das in verteilten Flecken aus
grauen, weissen, braunen und rétlichen
Pinselziigen erscheint. Diese den Bild-
grund beherrschenden Farbtone kontras-
tieren mit Linien, die optische Krifte zu
biindeln und zu verteilen vermégen, so-
dass diese aufeinander einwirken und die
Erscheinung beeinflussen. In diesen Por-
trits und Landschaften lebt einmal mehr
die Kunstauffassung Cézannes nach, inso-
fern als auch dieser nichts als sein Motiv
zur Anschauung bringen, es sichtbar ma-
chen wollte. Anstelle des dichten Farb-
fleckengewebes in den Bildriumen Cézan-
nes sind die Formen hier aus dunklen und
hellen Strichen aufgebaut, sodass die Por-
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tritierten als ein Geriist von Energielinien
in Erscheinung treten.

Festhalten der absoluten Wirklichkeit

Parallel zu den Portrits und den Land-
schaften entstehen die langgestreckten,
fadendiinnen, skeletthaften Stabgestalten.
Die schrundartig aufgebrochenen Ober-
flichen der bekannten Figuren seines Spit-
werks entsprechen den zu linienartigen
Konfigurationen verdichteten Portrits.

L’homme qui chavire,
1950, Bronze,
60x14x22cm

Das Amorphe der Figuren ist nicht nur Vereinigung
ein Zeichen der schwelenden energeti- Ziircher Kunst-
freunde

schen Krifte; durch sie wird Verging-
lichkeit und Zerfall suggeriert, ob-
wohl es Giacometti zeit seines
Lebens um das Festhalten der
lebendigen Prisenz des Ge-
geniibers gegangen ist. Ein Wi-
derspruch, der in der Unmog-
lichkeit griindet, die Leben-
digkeit zu erfassen, die sich
naturgemiss jeder Verewigung
des Moments entzieht. Die «un-
ermiidliche Suche nach der Lisung
dieses unlisbaren Widerspruchs» veran-
lasste Giacometti, sein — vermeintliches —
Scheitern zu zelebrieren. Letztlich befreite
thn dieses Scheitern von der inneren
kiinstlerischen Verpflichtung, das Gegen-
iiber abzubilden und trieb ihn zu dem :
Abenteuer einer antinaturalistischen Kunst, :
welches ihn dahinfiihrte, die absolute
Wirklichkeit als kurz aufscheinende Vi-
sion, vergleichbar dem Liiften des Schlei-
ers der Isis, festzuhalten.

© 2001 Pro Litteris.

Verloren und gefangen

Giacomettis Figuren widerspiegeln in
mancher Hinsicht — wie oft behauptet -
Aspekte existenzialistischer Weltanschau-
ung. Davon sprechen «Chomme qui cha-
vire», 1950, «Der Hund», 1951, «Les fem-

2 Ebd., S. 106.

3 Reinhold Hohl, Alberto Giacometti: Kunst als die
Wissenschaft des Sehens, in: Schweizerisches Jahr-
buch (1966), S. 134-150.

4 Tobia Bezzola, Phdnomen und Phantasie. Alberto
~Giacomettis Begriff der «vision», in: Alberto Giaco-
metti, Ausstellungs-Katalog, Kunsthaus Ziirich,
18. Mai bis 2. September 2001, S. 33.

5 Ebd.

mes de Venise», 1956, «Schreitender Mann
II», 1960 u.a., die uns durch ihre Fragilitit
und ihre Verlorenheit beriithren. 70bia
Bezzola, dem Kurator der Ausstellung, ist
das Verdienst zuzuschreiben, dass er die
weitverbreitete Deutung des Spitwerks als
existenzialistisch hinterfragt, ja, sogar ver-
wirft, wobei er sich auf einen Essay von
Reinhold Hohl? beruft. Bezzola stellt Gia-
comettis immense Sehnsucht, die Wahr-
heit, die Wirklichkeit hinter den Dingen
zu erforschen, in den Mittelpunkt seiner
Betrachtungen. Er bringt dessen nie enden
wollendes Umkreisen des Wahrgenomme-
nen, das endlose Ubermalen und Umfor-
men der Skulpturen in Zusammenhang
mit der phinomenologischen Forschung
Husserls: «Die Suche nach der adiquaten
Wiedergabe vermittels der methodischen
Befragung der Wahrnehmung versteht sich
mithin — und dies ist die eigentiimliche Pa-
rallele zu Husserl — als eine Art Wesensfor-
schung.*» Allerdings greift die Deutung des
Spitwerks als «genuin phinomenologisch»
auch wieder zu kurz. Die Art, wie iiber-
michtiger Raum oder Leere oder das
Nichts auf die Figuren eindringt, sie klein
und diinnhiutig werden, auch den Tod
durchscheinen lisst, visualisiert etwa durch
iiberdimensionierte Basen — welche Plitze
assozieren — fiir kleinmassstibliche Figuren-
gruppen, reflektiert ein existenzialistisches
Lebensgefiihl par exellence. Auch die kifig-
artigen Gestelle, welche den Raum wohl
definieren, ihn aber gleichzeitig als unent-
rinnbares Gehiuse vorfiihren, evozieren
ein Szenarium 3 la «Huis clos» von Jean-
Paul Sartre. Ist die existenzialistische
«nausée» eine Replik auf die Nachkriegs-
zeit, so darf auch Giacomettis (Euvre
nicht ohne Blick auf die Zeitumstinde
interpretiert werden: Die sich nach
dem Ersten und Zweiten Weltkrieg
ungeheuer schnell entwickelnde
technisierte Zivilisation und der in
diesem Prozess gefangene evolu-
tionire Irrliufer Mensch ist die-
sen existenziellen Bedingungen
unterlegen und weiss sich da-
rin nur begrenzt zu helfen. Die
Moderne als Naturtragodie ist
auch heute wieder ein dusserst
aktuelles Thema, weshalb uns
die durchsichtig und haltlos
wirkenden Figuren immer
noch ganz nahe stehen. 4

SCHWEIZER MONATSHEFTE 81. JAHR HEFT 7/8



50
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manistik und Katholi-
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Frankfurt a. M.
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Frankfurt a. M.
(Suhrkamp) 1999.
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MYTHOGRAPHISCHE WUNSCHELRUTENGANGE

Der Schriftsteller Patrick Roth und seine neuen Erzdhlungen

«Die Nacht der Zeitlosen»

Mit weitem Abstand belegte im Mirz diesen Jahres das Buch «Die

Nacht der Zeitlosen» Platz 1 der SWR-Bestenliste. Man darf darin eine
Bestiitigung sehen, dass Patrick Roth es endgiiltig geschafft hat. Innerhalb
von zehn Jahren, mit fiinf Prosabinden (dazu einigen Horspielen und
Stiicken), ist er zu einem der wichtigsten Autoren im deutschsprachigen
Raum geworden — und das ohne Protektion etablierter Kollegen oder
dadurch, dass sein Verlag etwa besonderes Tamtam um ihn gemacht hitte.

In zweierlei Hinsicht er-
scheint diese Karriere bemerkenswert. Kein
anderer deutsch schreibender Autor der
Gegenwart nimlich lebt in einer solchen
Distanz zum heimischen Literaturbetrieb
wie Patrick Roth. Seit 1975 ist der heute 48
Jahre alte gebiirtige Badener in der Nihe
von Los Angeles ansissig, wohin er ur-
spriinglich als Austauschstudent gekom-
men war, sich dort danach als Sprachlehrer
durchschlug und schliesslich dem szaff ver-
schiedener Filmprojekte angehérte. Vor al-
lem aber weist ihn sein produktiver Eigen-
sinn, weisen ihn die Themen, mit denen er
sich die Gunst eines breiteren Publikums
und sukzessive auch die Anerkennung der
Kritik erworben hat, nachgerade als das
Gegenteil eines Konjunkturritters aus.

Bei allem Lob fiir das «interessante», teils
sogar «hervorragende» Talent des Autors,
brachte Marcel Reich-Ranicki unlingst im
«Literarischen Quartett» mit der ihm eige-
nen apodiktischen Art auf den Punkt, was
Roth von den Gepflogenheiten unserer
realistischen Beschreibungsliteratur trennt:
«zuviel Gott, zuviel Triume, zuviel Wun-
der!» Indes macht es gerade einen Vorzug
dieses Autors aus, dass er sich mit schéner
Selbstgewissheit in der Tat nicht um solche
Verbote schert (die, am Rande bemerkt,
auch bizarr genug sind, schrumpft doch
ohne Religion, ohne die Impulse des
Traums und ohne die — wenigstens — Sehn-
sucht nach der Kraft der Verwandlung die
Geschichte auch der modernen Weltlitera-
tur zu einer in jeder Hinsicht leichtge-
wichtigen Broschiire).

Bekannt geworden ist Patrick Roth vor
allem durch seine «Christus-Trilogie» mit

SCHWEIZER MONATSHEFTE 81. JAHR HEFT 7/8

ihrer effektvollen Inszenierung menschli-
cher und gottlicher Ritsel. Der Auftakt-
band («Riverside», 1991)' rekonstruiert
eine Heilungsgeschichte neutesta-
mentlicher Zeit: Ein Aussitziger wird rein,
indem er sein Ich radikal auf den leiden-
den Knechtsgott hin zu iiberschreiten
lernt. Mit «Johnny Shines oder die Wie-
dererweckung der Toten»? (1993) erfolgt
dann ein Zeitsprung in die Gegenwart.
Der Held dieser sozusagen spirituellen
Kontrafaktur von John Fords Western-
Klassiker «Der Mann, der Liberty Valance
erschoss» nimmt Jesu Weisung wortlich
und versucht am offenen Grab Tote ins Le-
ben zuriickzurufen. In «Corpus Christi»®
(1996) schliesslich steht 7homas im Mit-
telpunkt, der grosse Skeptiker unter den
Aposteln, der nach zwingenden Fakten fiir
die Auferstehung seines Herrn verlangt,
dessen Leib von dort, wohin man ihn be-
stattet hatte, verschwunden ist.
Unverkennbar beschreiben die drei
Biicher in ihrer Abfolge eine Bewegung.
Von der Héhle am diesseitigen Flussufer
(wo in «Riverside» der Aussitzige Diastasi-
mos haust), fithrt dieser durch die Wiiste,
das waste land des verzweifelten Gottes-
narren Johnny Shines bis hin zur Kund-
gabe eines Ganz Anderen im leeren Grab
Christi (als definitiv erkenntnisstiftender
Gegen-Hohle). Diese real geschilderten
Ortlichkeiten verlangen nach symboli-
scher Ausdeutung. Inmitten der be-
schrinkten menschlichen Wahrnehmung
steigen suggestive Bilderwelten auf, die
einen aber schmerzhaft
Dunkelheiten, Leiden und Obsessionen
konfrontieren, bevor sie in das ansatzweise

aus

mit

zunichst
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Aufblitzen einer numinosen Gewissheit
miinden konnen: nicht als dauerhafter
Besitz, sondern Anlass fiir unabschliess-
bare Weiterarbeit. Was Roth gestaltet, sind
sozusagen Expeditionen in eine fremd ge-
wordene Dimension unseres Wesenskerns,
dorthin, wo das Christusereignis, als Ar-
chetyp, ebenso zeitlos wie inkommensura-
bel eingeschrieben ist.

Dichtung als eine Art Archiologie unse-
rer geheimnisvollen innersten Verfasstheit:
Darauf liduft das poetologische Konzept
dieses Autors hinaus — und dass derlei
jedes aufgeklirte Psychologisieren weit
tibersteigt, versteht sich. Seine Texte wol-
len uns buchstiblich irre machen am siku-
larisierten Tages-Bewusstsein.

Nichts wire verkehrter, als darin bloss
eine raunend-irrationale Attitiide zu wit-
tern, ein erldsungssiichtiges Reflexionsde-
fizit, das sich leichthin ins Religiose fliich-
tet. Vielmehr liegt dieser Literatur auf der
Suche nach einer im Menschen méglicher-
weise verborgenen Tiefen-Hieroglyphik
die Erweiterung des neuzeitlichen Wirk-
lichkeitsbegriffs zugrunde. Nicht anders
verhilt es sich bei einer Hauptstromung
der internationalen Avantgarde — wenigs-
tens fliichtigst angetippt: vom Expressio-
nismus iiber die surrealistischen Recher-
chen im Labyrinth des eigenen Selbst und
die Leitfiguren der Beat-Generation, die
ausdriicklich «explorers of the interior space»
sein wollten, Weltraumfahrer des eigenen
Innern, bis hin zu diversen postmodernen
Neo-Metaphysikern. Solche (im Einzelnen
durchaus unterschiedlich aufgeladenen)
Bemiihungen der Asthetischen Moderne

Patrick Roth
© Jirgen Bauer

Immer geht
es bei Roth
um die Frage
nach der
wirklichkeits-
stiftenden
Qualitat des
poetischen
Worts.

4 Meine Reise zu
Chaplin. Ein Encore.
Suhrkamp, Frankfurt

a. M. 1997 (Hérkassette:
Minchen 1998).

5 Die Nacht der Zeit-
losen. Suhrkamp,
Frankfurt a. M. 2001
(Horkassette: Freiburg
i. Br. 2001).

PATRICK ROTH

um das Mysterium setzt Patrick Roth auf
hochst eigenstindige Weise fort.

Aber der Autor transportiert nicht ein-
fach irgendwelche Botschaften. Entschei-
dend fiir die Beglaubigung seines Kon-
zepts ist vielmehr der Schreibprozess
selbst, der gern Archaisches mit Elementen
zeitgendssischer Popkultur kreuzt. Immer
geht es bei Roth daher um die Frage nach
der wirklichkeitsstiftenden Qualitit des
poetischen Worts. Medientheoretisch ist
dieses Verfahren hochinteressant. Es ge-
lingt ihm, ein dichtes Gewebe aus rhyth-
mischen und semantischen Beziigen her-
zustellen, das die beschriebene Realitit zu
in mehrere Richtungen divergierenden
Vorstellungsbildern aufzulésen vermag.
Da diese scheinbar beildufig erschlossenen
Subtexte letztlich auf eine iiberlieferte, in-
zwischen aber lingst verlorene Ganzheit
ausgerichtet sind, kénnte man die Sprache
des Autors mit Fug behelfsweise «mytho-
graphisch» nennen.

Sofern seine Biicher als Bausteine zu
einer Art éducation existentielle beim Leser
eigene verwandelnde Erfahrungen und
Wiinschelrutenginge freisetzen wollen,
spitzt Roth das eigene Anliegen letztlich
sogar auf eine utopische Selbstaufthebung
des Mediums zu. «Im hichsten Moment», so
demonstriert er besonders anschaulich in
seiner Erinnerung «Meine Reise zu Chap-
lin»* (1997), vermag «die Kunst» ihre
«eigenen Mittel» zugunsten eines «Grdsse-
ren» hinter sich zu lassen: Sie «gibt auf —
und geht damit iiber das Ziel.» Derart
kennzeichnet er die Begegnung des Tramps
mit dem blinden Blumenmidchen aus
«City Lights» als eine Filmsequenz von
beispielhafter Durchsichtigkeit.

Roths aktuelles Werk nun, «Die Nacht
der Zeitlosen»’, legt seine Spuren fiir den
«mythographischen» Erkenntnisweg aus-
schliesslich in der Gegenwart. Zahlreiche
Motive des bisherigen Schaffens erschei-
nen hier wie in einem anderen Gewand.
Es sind Geschichten, die durchaus auch
«nur» als brillant erzihlte plots zu faszinie-
ren vermogen. Tatsichlich ist alles so, wie
es beschrieben wird — und verweist im tief-
sten Sinne doch auf etwas anderes, das
freilich keineswegs eindeutig auf den
Punkt gebracht werden kann. Um oszillie-
rende Zwischenzustinde also geht es. Da-
rauf deutet bereits die Formgebung hin.
Fiinf Erzihlungen von unterschiedlicher
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Linge sind in ein knappes raum-zeitliches
Kontinuum gestellt: von der Dimmerung
(«sundown») durch die Finsternis («night»)
bis zum Tagesanbruch («unrise») des 17.
Januar 1994, als das «wverheerende Erdbe-
ben» in Los Angeles losbricht.

Aus diesen Beziigen wachsen den von-
einander unabhingigen Texten zusitzliche
Bedeutungsschichten zu. Gemeinsam ist
thnen durch diesen Rahmen, zum Beispiel,
die Ausfahrt in das Dunkel der Selbster-
kenntnis ebenso wie in das der personli-
chen und geschichtlichen Katastrophen.
Erschiitterungen der Oberfliche ereignen
sich in mehrfacher Hinsicht. Daneben
haben wir ein veritables kosmisches
Drama vor uns: «Weltuntergang» und
«Aufgang einer neuen vielleicht». In den
beiden kurzen Prosastiicken diesseits und
jenseits der Nacht zumal wird dies deut-
lich. Fiebertrdaumend gleitet Mr. Talmadge
zu Beginn allmihlich in die Bodenlosig-
keit des Bewusstseins ab. Wie der Schau-
spieler in dem Film, den er gerade sieht,
erleidet er eine «Amnesie». Am Ende ant-
wortet darauf die wundersame Rettung
einer verschiitteten Latino-Frau und ihres
Babys. Im Nahtoderlebnis der Lucy Alva-
rez vollzieht sich zugleich eine Epiphanie,
bei der die Zeit aus der Wunde Gottes
fliesst. Das Kind aber, in dem sein bei
einem Einbruch erschossener Bruder fort-
leben soll, hat wihrend all dem nur fried-
lich geschlafen.

Dazwischen erscheint das Leben als fik-
tionales Spiegellabyrinth und schuldhafte
Verstrickung, unterfiittert von «Angsz» vor
dem Untergang im «Sinnlosen» und der
Sehnsucht nach etwas Einleuchtendem.
Subkutan klingen christliche Vorstellun-
gen an. Dass seine Motive auf wechselnden
Ebenen miteinander kurzgeschlossen sind,
zihlt zu Roths artistischem Kalkiil. Nicht
minder zu bewundern ist, wie er es ver-
steht, gewichtige Themen an unscheinba-
ren Anlissen festzumachen. Diese aber
verkniueln sich rasch mit anderen, unvor-
hergesehenen, scheinbar vollig entlegenen.
Auf diese Weise werden seine Figuren an
Grenzen gefiihrt.

In den drei Geschichten der «Nacht»
herrscht jeweils die Ich-Perspektive vor.
Die erste heisst wie eine von Edgar Allan
Poe: «Das verriterische Herz». Mit uner-
horter Intensitit vergegenwirtigt sie das
Begehren eines Schiilers nach dem «real
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PATRICK ROTH

thing». In der «Maskenmusik» der Sprache
des amerikanischen Romantikers glaubt er
es finden zu kénnen. Eine Privatlehrerin
soll ihm dabei helfen, die schon vor der
ersten Unterrichtsstunde seine produktive
Imagination ganz unkontrolliert freizuset-
zen beginnt. Durch die gemeinsame Lek-
tiire der Erzihlung Poes will er sie in die
Wahrheit seines eigenen Herzens hinein
bannen. Dass beide jedoch «in getrennten
Welten» leben, wird auf schreckliche Weise
erst klar, als er die tatsichliche «Kammer»
Gladys Templetons betritt — im Kontext
ein allegorischer Name iibrigens, der auf
den scheinbar leeren, nur mit medialen
Codes besetzten Raum des «Allerheilig-
sten» verweist. «(...) wer wisse schon, was
wirklich sei», hatte sie ihm vorher einmal
wie zufillig gesagt: «Und da liege doch der
Sinn der Geschichte, nicht?»

«Der Stab Moses’» umspielt dieses Prob-
lem zunichst auf launige Weise. Bei einem
Hobbytrédler ersteht der frischgebackene
Filmstudent jenes Requisit, mit dem
Charlton Heston in dem Fiinfzigerjahre-
Monumentalfilm «Die zehn Gebote» das
Rote Meer teilte. Ob es sich unter den di-
versen Anfertigungen just um jene han-
delt, die de facto zum Einsatz kam, bleibt
ungewiss, ist aber auch unerheblich. Kurz
darauf weist der omindse Priigel nimlich
unvermutet den Weg aus einem brennen-
den Zimmer. Ist also selbst im Kitsch noch
etwas von der Aura des Geheimnisses pri-
sent? Oder handelt es sich nur um einen
seltsamen Zufall?

So etwa wie der, der bei einer Party in
Hollywood verschiedene Menschen zu-
sammenfiihre, die alle in irgendeiner «ku-
riosen Verbindung» mit dem Mord an John
E Kennedy stehen? Dies bildet den Hinter-
grund fiir die lingste von Roths Geschich-
ten, die zugleich dem ganzen Band den Ti-
tel gegeben hat. Das anfingliche Geplin-
kel mit einer Frau, iiber die sonderbare
Geriichte umlaufen, verwandelt sich hier
zum Katalysator fiir existenzielle Erkennt-
nis. In verschiedenen Erinnerungsschiiben
wird die Frage umkreist, ob man die
Greuel der Historie heilen konne. Es ist
dies das krasseste Beispiel fiir jene Integra-
tion des «Getrenntesten», auf die es Roth
immer ankommt, wenn man so will: eine
ins Politische ausgreifende Spielart der All-
Verséhnungs-Vision aus «Corpus Christi».
Mag die Idee zwar «wider alle Vernunft»
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werden, so darf sie doch nicht ohne prak-
tische Folgen bleiben. Um zu verhindern,
dass Derartiges sich wiederholt, kann es
Gebot der «Verantwortung» werden, aus

PATRICK ROTH

auszubrechen. Auch in diesem Aspekt
zeigt sich der Ernst des Autors, der in
mehrfacher Hinsicht eine Sonderstellung
in der deutschsprachigen Gegenwartslitera-

Grete Libbe-Grothues,
geboren 1926, studierte
Germanistik und Philo-
sophie in Miinster und
Freiburg i. Br. Acht
Jahre Lehrtéatigkeit am
Gymnasium. Publikatio-
nen in Bichern und
Fachzeitschriften. Vor-
trdge. Seit dem Winter-
semester 1983/84
wiederholt Dozentin

an der Volkshochschule
Ziirich. Kurs: «Gedichte
lesen».

unseren iiblichen Rollenkonventionen tur einnimmt. 4

GELERNTES GLAUBEN VERSUS
GLAUBEN AUS ERFAHRUNG

Patrick Roths Christusnovelle «Riverside» — ein nicht alltagliches
Thema und seine erzdhlerische Bewaltigung

«Riverside» ist ein Wort aus der neuen Welt. So heisst eine Gegend in
Kalifornien, durch die man kommt, wenn man von Los Angeles aus nordistlich
auf die Mojavewiiste zufiibrt. Ein bekannter Gospelsong klingt an: «Down by
the riverside ...». Symbolische Bedeutungen legen sich nah: Grenze, Blick auf
das andere Ufer, Hindernis und Uberwindung, Briickenschlag zwischen
Menschen, Lindern, Zeiten ... Das Titelwort steht in Spannung zur Gattungs-
bezeichnung « Christusnovelle». Christus, sein Leben und Wirken in Palistina
(an dessen Landschaft das kalifornische Wiistengebirge erinnert), hat durch die

auf ihn sich berufende Kirche von der alten Welt aus auch die neue geprigt.
Von dort iiberziehen heute umwilzende sikulare Verinderungen den alten
Kontinent. — Grete Liibbe-Grothues untersucht die erzihlerische Umsetzung
eines Themas, fiir das es in der neueren Literatur kein Vorbild gibs.

Christusgeschichte in Kali-
fornien: Kommen da Neues und Altes zu-
sammen? Wird da mit selbstverstindlicher
Sikularitit ein Stiick eigener Tradition,
unbekiimmert um kirchliche Verwaltung,
angeeignet?

In «novelle» steckt die Bedeutung «neu»
und — mehr als etwa in «Legende» — die
Zuordnung zur literarischen Kunst. In
zeitgendssischer autonomer Kunst werden
neutestamentliche Themen vorwiegend des-
truktiv oder dekonstruktiv behandelt. Hin-
gegen wecken die Worte «Riverside» und
«Christus» die Erwartung konstruktiver Fri-
sche, — und die Novelle enttiuscht sie nicht.

Die Fabel
Die Geschichte spielt im Jahre 37 nach

Christi Geburt. Man beginnt, seine Worte
aufzuschreiben und sein Wirken fiir die

Nachwelt zu dokumentieren. Im Auftrag
des Apostels Thomas suchen zwei junge
Minner, Andreas und Tabeas, den alten
Diastasimos in seiner Gebirgshéhle auf —
einen Aussitzigen, von dem es heisst, dass
Jesus ihn wegen seines Unglaubens nicht
heilen konnte. Anfangs widerwillig, findet
der Alte sich ins Gesprich, fordert die jun-
gen Gliubigen mit Skepsis und Ironie he-
raus und verwirrt sie, indem er zeigt, dass
ihr Glaube zu grossen Worten, wenig aber
zu heilenden Taten mutig macht. Er fesselt
sie dann mit einer genauen, geradezu dar-
stellenden Mitteilung seiner Erfahrung
mit Jesus, die den Jungen zunichst un-
glaublich vorkommt, deren Ergebnis sie
aber handgreiflich priifen kénnen.

Das dussere ungewdhnliche Ereignis der
Novelle ist, dass die jungen Reporter im
Aussitzigen einen Geheilten und im frem-
den Alten den totgeglaubten Vater finden.
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Ein unerhorter innerer Prozess ist damit
eng verbunden: Die selbstsicheren Séhne
mit ihrem gelernten Glauben begegnen
durch den Vater einem erfahrungsgesittig-
ten Glauben, der seine Zeichen und Wun-
der im Zwischenmenschlichen bewirkt und
empfingt. Die Kunst des Erzihlens macht
es moglich, dass der Leser an diesem Pro-
zess teilnimmt — d. h. ihn mitfithlend erlebt
—und nachdenkend erginzt, was die Bilder
und Geschichten ihm zeigen kénnen.

Der Erzahler

Die Frage nach dem Erzihler einer Erzih-
lung ist insofern von Bedeutung, weil von
ihm die Fithrung des Lesers abhingt. Fiir
diese Novelle ist eine einfache Antwort
nicht méglich, auch wenn man den Schluss
kennt. Sie besteht weithin aus direktem
Sprechen der drei Personen miteinander;
dazwischen eingelagert sind lingere Ge-
schichten, deren Erzihler Diastasimos ist.

Wer aber ist das Ich, mit dem die No-
velle einsetzt? «Ich sehe eine Hohle. Und
darin ... seh' ich Glut.» Dieses Ich tritt im
weiteren Verlauf weder grammatisch noch
als Gestalt in Erscheinung. Es ist da als
genau Sehendes, Hoérendes, manchmal
Mienen und Gesten Deutendes. Man ver-
gisst es als Leser, wird es unwillkiirlich mit
dem Autor gleichsetzen, obwohl der Autor,
so meint man, doch alles weiss, das ge-
staltlose Ich aber wenig weiss, viel weniger
als Diastasimos, der iiberlegen Wissende
in dieser Geschichte. Weithin fiithrt also
Diastasimos, und es iiberrascht, leuchtet
aber sofort ein, wenn mit dem zweitletzten
Satz das Ich noch einmal hervortritt —
«Andreas und ich» —: als Tabeas, «der dies
aufgeschrieben». Hier sind der Erzihler in
der Geschichte und der Erzihler der
Geschichte zusammengeschlossen. In der
Rolle des Tabeas schrinkt sich der Autor
auf einen Mitspieler ein. So kann er den
Leser hineinziehen in die unbefangene
Neugier der Besucher, die verwirrende
Konfrontation mit dem Alten, in eine
langsam wachsende Sympathie mit diesem
«kauzig-rauhen» Mann, die schliesslich zu-
gleich ein Verstehen seines Glaubens wird.

Der Bau

Den zwei Erzihlern entsprechen Erzihlun-
gen auf verschiedenen Zeitebenen. Das Er-

54 SCHWEIZER MONATSHEFTE 81. JAHR HEFT 7/8

Es ist

der «Atem»

rhythmus-

relevanter
Inversionen,

welche das
Erzahlen uber

eine klare
Normalsprache
hinausheben.

PATRICK ROTH

zihlen des Ich im Prisens vollzieht sich
wesentlich als Gesprich und Bewegung
der drei Personen wihrend einiger Abend-
stunden des Jahres 37 in der Héhle, also in
einer Einheit von Ort, Zeit und Handlung
wie auf einer Biihne.

Vier Erlebnisse des Diastasimos im Pri-
teritum sind in jene Grunderzihlung ein-
gefiigt. Sie sind untereinander und mit der
Grunderzihlung eng verbunden durch er-
hellende Parallelen und Kontraste:

Zum Beispiel: der frithere Besuch Jesu
und der gegenwirtige der Briider:

— Berithrung und Nichtberiihrung des

Aussitzigen,
oder: Diastasimos vor dem rémischen
Hauptmann und Jesus vor dem rémischen
Hauptmann:

— Feindschaft und Verséhnung,

oder: die Szene am Brunnen vorm Haus

des Diastasimos und die Szene am Wasser-

trog der Héhle:

— Entdeckung der Krankheit und Auf-
deckung der Heilung.

Vor dem Besuch der Séhne hatte Dia-
stasimos eine Leiter hinter sich herge-
schleift «wie einen Pflugy, «als giilte es, aus
dem trocken-briichigen Lehm heute noch
Ernte zu ziehen...». Diese Imagination
enthilt ein Versprechen, das sich im Ver-
lauf der Geschichte erfiillt. Die Sichel am
Schluss erginzt die Pflug-Metapher als
Zeichen einer «Ernte», und ihr «Glinzen»
ist wunderbarer Abschluss der Gegen-
wartsgeschichte, die mit ihrem letzten
Schritt alle friitheren integriert, die Dun-
kelheiten erhellt und sich zu verstehendem

Uberblick rundet.
Die Sprache

Die Sprache in ihrer seltsamen Mischung
von alltagssprachlichen und vom Alleigli-
chen abgehobenen Elementen wird ohne
Pathos der Dignitit des Themas gerecht.
Es sind manchmal bildhaft-poetische
Worter und Wendungen («tonbetirt,
«Lehren flechten», das wiederholte «hand-
umgriffene Schwert») oder Sitze poetischer
Stimmung («Es war schin die beregnete
Nachtluft zu atmen.»), es ist ofter der
«Atem» rhythmusrelevanter Inversionen,
welche das Erzihlen iiber eine klare Nor-
malsprache hinausheben. Anklinge an
Biblisches («Hirt und sebt!» «Und siehe»)

sind eher selten. Redewendungen wie
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«Nun hor mir doch zu.» «Ach was!» «Du bist
gutly «Zustinde sind das!» «Dann bist du
hier falsch.» weisen die Dialoge als spon-
tan-heutiges Sprechen aus.

Gerade bei mehrfachem Lesen beriihrt
die Sprache als ein sehr reines Medium,
das Ernst mit Leichtheit, Ironie mit
Wirme verbindet und Niichternheit wie
Innigkeit, Komik wie Wiirde auszu-
driicken vermag.

Die Hauptfigur

Alle diese Tone gibt es beim Sprecher Dia-
stasimos, wenn er seinen Erfahrungsweg
darstellt. Die Stationen sind

— Zufriedenheit («in Gottes Morgensonne,
bevor er seine Krankheit entdeckt),

— Angst und Verzweiflung (als er nieder-
schlagender Feindschaft begegnet),

— Zweifel an Verzweiflung (nachdem Jesus
furchtlos die Hand auf seine Schulter
gelegt hat),

— Umkehr und Heilung (durch erlebte
Vorbildlichkeit und Identifikation mit
Jesus).

Das sind menschliche Grundsituationen
in Gliick und Ungliick, nur haben sie zu
verschiedenen Zeiten verschiedene Aus-
prigungen, sind es z.B. andere Krankhei-
ten und Zustosse, die den Menschen von
seinesgleichen ausschliessen und alles Zu-
trauen verlieren lassen. (In einem Gedicht
von Christine Lavant ist «Schwermut» ein
«Aussatz», vor dem auch der Schutzengel
versagt.)

Wie ist das den Jungen und Gesunden
nahezubringen, die noch nicht wissen, wie
sich Ungliick von innen fiihlt und doch
aus dem Besitz von Glaubenswahrheit ur-
teilen?

Getrieben von dem Bediirfnis, wahres
Zeugnis zu geben und von den Séhnen
verstanden und erkannt zu werden, muss
Diastasimos erst vorschnelle Meinungen
fragwiirdig machen und Bedenken wecken
gegen Bornierungen. Er besteht darauf,

— dass Geschichten von Heil- und Straf-
wundern («Schattenhuscherei», Ananias-
Betrafung) fragwiirdige Mittel zur
Glaubensbefestigung seien,

— dass mit der Judas-Verdammung die Lie-
besbotschaft Jesu beeintrichtigt werde,

— dass nicht jedes Unheil, das Menschen

- trifft, eine Schuld zur Voraussetzung

habe.

Das aber
kann die
sinnliche
Genauigkeit
der Poesie,
die mit ihren
Bildern iber
das hinausweist,
was Vernunft
erreichen
kann und mit
unterschwelligen
Wirkungen
direkt zu
Herzen geht.

PATRICK ROTH

Diastasimos versteht die Nachahmung
von Jesu mitmenschlichem Tun als das
eigentliche Glaubenszeugnis. In der dar-
stellenden Erinnerung an sein Erlebnis der
Vers6hnungsszene Jesu mit dem Haupt-
mann erreicht seine Erzihlung mitreis-
sende Intensitit, die an sein personliches
Wundererlebnis nahe heranfiihrt.

Fragen und Antworten

Die Geschichte wirft mehr Fragen auf, als
sie explizit beantwortet. Aber aus ihrer
Stimmigkeit sind Antworten zu erschlies-
sen in einem Spielraum, wo Wissen, Glau-
ben und Empathie des Lesers mit zur Gel-
tung kommen. Man kann die Heilung als
Wunder auffassen wie die S6hne, oder, mit
Diastasimos, eher als «Gleichnis» der spi-
rituellen Umkehr im Verhiltnis zu Gott
und Menschen, die selber etwas bewirkt.

Warum geht der Einsiedler nach solcher
Umkehr nicht gleich zu seiner Familie
zuriick? Mit dem freiwillig gelebten Ein-
siedlertum bezeugt er, dass der Friede mit
Gott Voraussetzung allen Friedens ist und
dass der Mensch darin seinen entscheiden-
den Halt hat. Das scheint die durch Jesus
erweckte und einsam bewihrte Glaubens-
haltung des Diastasimos zu sein: dem un-
begreiflichen Gott zugewandt bleiben in
Hoffnung und Vertrauen, und den Mit-
menschen in Verantwortung und Liebe.
Deshalb muss er «vertauschen Geliibde und
Lehre», als er zum Zeugnis herausgefordert
und seine Lehre gebraucht wird.

Poetologisches

Diastasimos ist aber nicht nur Glaubens-,
er wird auch zum Schreiblehrer: Wenn
schon aufgeschrieben werden soll, dann
muss es genau sein. Darauf besteht Diasta-
simos nachdriicklich, und das ist ein
beildufiges Lehrstiickchen von listigem Ar-
tistenhumor. Ausgerechnet den Satz, mit
dem er die Jungen anfangs angeherrscht
hatte («Also, was wollt ihr?») nimmt er als
Beispiel, dass geschriebene Sitze den Ton,
die Gestik, die Emotion der Rede enthal-
ten miissen, wenn derjenige, der liest, die
lebendig-augenblickliche Ausserung soll
horen, sehen und fiithlen kénnen.

Das aber kann die sinnliche Genauig-
keit der Poesie, die mit ihren Bildern iiber
das hinausweist, was Vernunft erreichen
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Patrick Roth, Riverside,
Christusnovelle, Suhr-
kamp Taschenbuch,
Frankfurt am Main
1996.

Wanda Schmid,
geboren 1947. Letzte
Buchverdffentlichung:
Paare und andere Ein-
same. Prosastlcke.
Zirich, Zurich Inter
Publishers 2000.
Ingrid Fichtner,
geboren 1954. Letzte
Buchverdffentlichung:
Das Wahnsinnige am

Binden der Schuhe. Ver-

lag im Waldgut, Frauen-
feld 2000.

Hanna Johansen,
geboren 1939. Letzte
Buchverdffentlichung:
Halbe Tage. Ganze
Jahre. Erzéhlungen.

Hanser, Minchen 1998.

Johanna Lier,

geboren 1962. Letzte
Buchverdffentlichung:
irrt irrt das ohr. irrita-

tionen. wien, das frohli-

che wohnzimmer - edi-
tion, 1999.

Ilma Rakusa,

geboren 1946. Letzte

Buchverdéffentlichung:

Ein Strich durch alles.
Neunzig Neunzeiler.

Suhrkamp, Frankfurt am

Main 1997.

kann und mit unterschwelligen Wirkun-
gen direkt zu Herzen geht. Sie schafft
auch Zugang zum Wunder, sofern Wun-
der erlebt werden. (Lessing unterschied
kategorial erlebte von berichteten Wun-
dern.)

Der streitbar-kluge Einsiedler der «Ri-
verside»-Dichtung kénnte ins innere Ge-
sprich mit vielen geraten, die heute da-
riilber nachdenken, was ihr Leben trigt. Es

KETTENGEDICHT

PATRICK ROTH

ist ein Glaube nach der Aufklirung und
ohne deren Intoleranz und Ubertreibung.
Die Christusnovelle ist als spannender
«Krimi» gelesen worden. Wiederholte Lek-
tiire fithrt weit dariiber hinaus: Sie ent-
deckt den neuen differenzierenden Blick
auf alte religiose Lebenswahrheit — und
l6st die Freude und Dankbarkeit aus, die
Werke autonomer Kunst bewirken kén-
nen. 4

Poetische Korrespondenz zwischen Ingrid Fichtner, Hanna Johansen,
Johanna Lier, IlIma Rakusa und Wanda Schmid

Das hier erstmals verdf-
fentlichte Kettengedicht ist wie die 1999
in SchreibArt im Verlag Schwabe & Co
in Basel erschienenen auf Anregung von
Wanda Schmid im Jahr 1998 aus einer
brieflichen Zusammenarbeit zwischen den
genannten Autorinnen entstanden. In Ab-
weichung vom Vorbild, nimlich dem Ket-
tengedicht japanischer Provenienz, sollte
keinem strengen formalen Rahmen gefolgt

Kettengedicht VI

werden, die Vorgaben bezogen sich ledig-
lich auf die Einschrinkung auf maximal
fiinf Zeilen pro Kettenglied, fiir das zwei
Wochen Zeit zur Verfiigung standen. Die
ingesamt fiinf Gedichte entstanden gleich-
zeitig, in der Art, dass jede Lyrikerin ein
Gedicht beginnen und eines abschliessen
konnte. Als sehr weit gefasstes Thema
hatte Hanna Johansen «Haus» vorgeschla-
gen.

Im Fenster unter dem Blau aus Blumen

und Zweigen. Sie greift nach meinen Récken, zieht

mich riickwdrts. Erdig sind ihre Hdnde und Giberh&ufen mich
mit Gaben. Alles ist ganz und gar unversehrt.

Weizen tropft aus dem Korb. Kérner. Ahren.

Fallen. Der Kegel wachst. Sandgrille gibt
Besteigung auf und schreitet. Atmen wird
selten. Bedenke doch, und unerschipfte
Sanduhr deckt mich zu.

Haus fiebert am Pappdach blutet am Daumen.

Laub, und wie das Braun sich rotet.

entstanden.

Der Mexikaner Octavio Paz, der Italiener Edoardo
Sanguinetti, der Englander Charles Tomlinson und
der Franzose Jacques Roubaud schrieben 1969

in Paris gemeinsam eine Folge von Gedichten,
von denen jedes einen neuen Akzent setzte und
gleichzeitig ein Echo war auf das jeweils voran-
gehende. Das erste abendldndische Kettenge-
dicht, ein Renshi nach japanischem Vorbild, war

ist der Traum.

Ich kiisse Luft.
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Keine Kamille hilft, etwas kratzt
im Gaumen. Sandig, erdig. Ledig

Geworfen ins Azorentief - ahornrot
und sandgelb. Der Sommer ist ausgezahlt.

INGRID FICHTNER / HANNA JOHANSEN / JOHANNA LIER
ILmMA Rakusa / Wanpa ScHMID



Riidiger Gorner,
geboren 1957 in Rott-
weil am Neckar, lebt
seit 1981 in London.
Professor fiur Neuere
Deutsche Literatur und
Kulturgeschichte an der
Aston University, Bir-
mingham (bis 1991 an
der University of Surrey),
sowie Direktor des
Institute of Germanic
Studies der University
of London. Schriftsteller
und Kritiker. Jingste
Buchveréffentlichungen:
«Hdlderlins Mitte»
(1993). «Goethe. Wissen
und Entsagen aus
Kunst» (1995). «Grenz-
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(1996). «Die Kunst des
Absurden» (1996).
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(1997). «Wortwege. Zu-
géange zur spatmodernen
Literatur» (1997).
«Streifziige durch die
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(1998). «Mauer, Schat-
ten. Geriist. Kulturkriti-
sche Versuche» (1999).
«Nietzsches Kunst.
Annédherung an einen
Denkartisten» (2000).
«Literarische Betrach-
tungen zur Musik»
(2001).

1 lan Kershaw, Hitler,
1936-1945, DVA,
Stuttgart 2000.

GESICHT DES BOSEN

KULTUR

Zu lan Kershaws «Hitler 1936-1945» und anderen
Annéherungsversuchen an das Monstrése

In seinen «Apokryphen» (1806/07) notierte Seume, der ewige Wanderer
unter den deutschen Intellektuellen, folgenden Satz: «Die Nation, welche
nur durch einen einzigen Mann gerettet werden kann und soll, verdient

Peitschenschlige.» Diesem «einen einzigen Mann» hat sich — nach den
vernichtenden «Peitschenhicben» — eine weltweite Wissenschaftsindustrie
verschrieben, deren auffilligste und — auch im problematischen Sinne —

wirkungsvollste Sparte die Biographik ist.

Was erwarten wir von einer Biographie, was von einer iiber diesen <Mann>?

Diirfte nicht allenfalls nur ein Schattenriss dieses monstrisen Menschen in

Frage kommen, der dadurch entstiinde, dass man sich ihm von allen nur
denkbaren Seiten niberte, ihn selbst aber aussparte und zur schwarzen
Leerstelle erklirte? Oder hiesse das, ihn unbotmiissig zu dimonisieren, wo

wir doch um Erklirungen bemiiht sein miissen?

Dcr hier einmal mehr zu
bedenkende «eine einzige Mann» einer
labilen Nation verbat sich Nihe. ... Was
nicht fiir Blondi galt. Dem Schifer-
hund gewihrte er Zugang zu sich. Und ge-
wissen Paladinen. Seinen Fachministern
dagegen kaum. Man kennt viel von Hitler:
Seinen Schidel, das Innere seiner anato-
misch verengten Nase, die stechende In-
tensitit seines Mundgeruchs, die Tempera-
tur und relative Luftfeuchtigkeit am Tage
seiner Geburt, den Namen seines mit
Charlotte Lobjoie in der Etappe bei Four-
nes oder Wavrin 1916/17 gezeugten Soh-
nes. Man hat sie gesehen, die abendfiillen-
den Programme iiber Hitler und die
Frauen, von Geli Raubalbis Unity Mitford
und eben Eva Braun nebst den Abertau-
senden, Anonymen,
Frauen, die ihn anhimmelten, ihm «ein
Kind schenkten» oder sich seinetwegen das
Leben nahmen. Wir sind mit seinen Vor-
lieben vertraut, seinen Wahnvorstellun-
gen, seinen Plinen fiir Linz und Berlin,
iiber denen er noch briitete, als ringsum
buchstiblich alles in Triimmer versank.
Wir wissen, dass er Kiinstler werden
wollte, Aquarellist, messianischer Schau-
spieler und Totengriber von Humanitit
und Toleranz. Wir kennen jeden seiner
Schachziige, Tduschungsmanéver, Betrii-
gereien, jeden seiner Schritte auf dem Weg

Enthusiasmierten,

zur Bestialisierung oder, mit Friedrich
Hebbel gesagt, «Verbisung» des Politischen.
Bis zum Uberdruss und Ekel sind wir ihm
nahegeriickt, diesem widrigsten Gegen-
stand der Geschichte. Und doch: Was
wissen wir wirklich iiber das Phinomen
Hitler, iiber diese unfassbare Magie des
Bésen, der Millionen in jedem Sinne er-
lagen.

Hitler, das ist der Name eines nach dem
1931 veriibten Selbstmord seiner Gelieb-
ten, Geli Raubal, weitgehend keusch
lebenden  Massenvergewaltigers, eines
«nihilistischen Revolutiondrs» (Hermann
Rauschnig) oder «opportunistischen Nihilis-
ten» (Golo Mann), eines Biindels patholo-
gischer bis perverser Energien. Hitler, das
ist ein gefihrliches Langzeitfaszinosum,
ein personifiziertes Trauma, das war Leere
im Zustand ihrer infernalischen Mobilisie-
rung. Warum sich (noch immer) mit ihm
abgeben? Man fragt es sich erneut nach
iiber zweitausenddreihundert Seiten von
lan Kershaw' iiber diese Unperson.

Ja, wir wissen jetzt abermals mehr iiber
Hitler, die von ihm brutalisierte Zeit und
ihre Menschen, mehr iiber die prekiren
6konomischen Verhiltnisse in seinem
Reich, die ihn zu rascher Expansion
nétigten, genauer: zur noch rascheren
Umsetzung seiner Eroberungspline. Ker-
shaw zeigt einmal mehr, wie Hitlers Ras-
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senwahn in eine Politik des Verbrechens
umschlug, wobei der Haupttiter in der
Hauptsache damit beschiftigt war, seine
Spuren zu verwischen. Denn um die
eigentliche Tétungs- und Vernichtungs-
arbeit brauchte sich ein selbsterklirter
Messias natiirlich nicht zu kiimmern. Ker-
shaws Erkliarungsversuch liuft immer wie-
der auf die These zu, dass man im Dritten
Reich «dem Fiihrer entgegengearbeitet»
habe — auch ohne Befehl von oben. Das er-
innert an Goldhagens Behauptung, die
Deutschen seien «willige Vollstrecker» ge-
wesen; Kershaw wiirde sagen (wenngleich
ohne Goldhagensche Verallgemeinerungs-
sucht): auch von Anordnungen, die gar
nicht ausdriicklich erteilt worden sind.
Diese Formel dem Fiibrer entgegenarbei-
ten oder dem Fiibrer zuarbeiten erweist sich
denn als der Generalschliissel zu Kershaws
zweitem Band. Das ist keineswegs spekta-
kuldr, aber fraglos nicht unrichtig; hilft es
doch dabei, zumindest annihernd zu er-
kliren, was Hitler in seinem Reichsvolk
ausgelost hatte: Die Vorstellung nimlich,
dass es ein jeder dazu bringen konne, in sei-
nem Lebensbereich ein kleiner «Fiihrer» zu
werden, ein Jiinger, der, den richtigen poli-
tischen Glauben vorausgesetzt, dem Mes-
sias bei der Verbreitung des rassistischen
Evangeliums — scheinbar eigenverantwort-
lich — zur Seite stehe. Das sagt Kershaw so
zwar nicht, aber er hitte dies aus seiner
Analyse zwingend folgern kénnen.
Kershaws unzweifelhaftes Verdienst ist
es, das Chaotische in Hitlers Denken und
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Heinz Keller, Donna la

morte, Holzschnitt, aus:

Heinz Keller, die Holz-

schnitte von 1951-1993,

im Verlag der Sonnen-
bergpresse, Winterthur
1993, S. 37.

2 Michael Burleigh,
Die Zeit des National-
sozialismus. Eine
Gesamtdarstellung,
S. Fischer, Frankfurt/
Main 2000.

HITLER

dementsprechend auch in seinem Regime
freigelegt zu haben. Es gelingt diesem
Biographen mehr als seinen Vorgingern,
dieses Chaotische, Improvisierte in Hit-
lers Totalitarismus aufzuzeigen. Hitlers
Sprunghaftigkeit, seine Unfihigkeit zur
Detailarbeit
Umgebung zur permanenten Improvisa-
tion. Aktenstudium war Hitlers Sache
nicht. Die Verwaltung funktionierte im
Wesentlichen noch in preussisch-wilhel-
minischen Bahnen, also quasi von selbst.
Hitler konnte auf eine Beamtenschaft zih-
len, die sich lingst verselbstindigt hatte,
ohne dass sie freilich von ihrer Selb-
stindigkeit im Sinne einer Opposition Ge-
brauch gemacht hitte. Sie wurde fertig mit
widerspriichlichen Anordnungen von oben,
indem sie sich, so schien es «von unten», die
Interessen der Partei und ihre Gleichset-
zung mit dem Staat zueigen machrte.

Gewiss, das haben vor Kershaw auch
schon Joachim Fest und Werner Maser
gesagt, Sebastian Haffner hatte es angedeu-
tet, aber so umfassend dargelegt fand
ich dieses Verhiltnis von erratischem
Fithrungsstil und biirokratischer Auffang-
zone bislang noch nicht. Was diese Biiro-
kratie jedoch unverstindlicherweise lange
Zeit nicht begriff, wohl nicht bis 1942/43,
war, dass sie sich dadurch einem Mérder-
regime zur Verfiigung gestellt hatte. Ver-
wandtes galt fiir das Heer und sein Offi-
zierskorps, das Hitler nach Hindenburgs
Tod einem Wechselbad von Traditionalis-
mus, Revanche fiir Versailles und rassis-
tisch motivierter Expansionspolitik ausge-
setzt hatte.

Wer sich nach Kershaw noch weitere
tausend Seiten zu diesem widrigen Thema
zumuten mochte, moége zu Michael Bur-
leighs umfassender Studie «Die Zeit des
Nationalismus®» greifen, wirklich eine, wie
der Untertitel nur scheinbar grossspurig
ankiindigt, Gesamtdarstellung. Man lese
Burleigh komplementir zu Kershaw, als
Erginzung zu einer deutlich personalisier-
ten Analyse des Hitlerismus. Was Burleigh
bietet, ist nicht Sozialgeschichte oder
Ideologiegeschichte, sondern ein hoch-
differenziertes Verhaltenspsychogramm des
Deutschen
halte, gewagt, wie dieses Urteil auch sein
mag, Burleighs Studie fiir das wohl vorliu-
fige Schlusswort zu diesem traumatischen

Thema.

zwang seine unmittelbare

im Nationalsozialismus. Ich
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Kershaw ist ihr widerstanden, der Ge-
fahr, vor der Golo Mann so eindringlich
gewarnt hatte: der Napoleonisierung Hit-
lers. Die jeweiligen Vorworte zu seinen
beiden Binden belegen dies. Im ersten
Band bestand die Gefahr durchaus noch.
Da berief sich Kershaw auf Max Weber und
das Charismatische, um «beim Schreiben
den Gegensatz des biographischen und sozi-
algeschichtlichen Ansatzes aufzulisen». Das
klang gefihrlich. Im Vorwort zum zweiten
Band nun sah sich Kershaw doch dazu ver-
anlasst zu betonen, «dass ich persinlich
Hitler als eine verabscheuungswiirdige Ge-
stalt empfinde und all das verachte, wofiir
sein Regime steht». Dann der wichtige Zu-
satz: «Aber dieses negative Urteil hilft mir
kaum zu begreifen, warum Millionen deut-
scher Biirger so vieles attraktiv fanden, was
Hitler verkirperte (...)». Nein, wahrhaftig
nicht nur deutsche Biirger. Aber auch das
ist bekannt, wenngleich Kershaw dariiber
cher hoéflich schweigt. Wozu ist man
schliesslich Englinder.

Nein, man legt solche Binde nicht ein-
fach aus der Hand. Man bleibt als Leser
von gnadenlos spiter Geburt denn doch
hilflos, irritiert, verstort, bedriickt, betrof-
fen, entsetzt zuriick. Man greift danach
entweder vollends zum Danteschen In-
ferno oder zu mildtitig Ablenkendem oder
zu einer «physiognomischen Biographie», die
Claudia Schmélders unter dem Titel «Hit-
lers Gesicht®» vorlegt hat. Es geht also um
das Antlitz des Bésen, um die Steigerung
eines personalisierten Geschichtsbildes.
Man kann zunichst wohl nur skeptisch,
misstrauisch gegeniiber einem solchen An-
satz sein, liest dann aber doch und gerit in
eine faszinierende kulturgeschichtliche
Studie iiber das Portrit und seine poli-
tisch-ideologische Funktion. Mit scharfem
Blick analysiert Schmélders die Masken
des Bésen, aber auch, mit Theodor Haecker
gesagt, die «onenden Masken menschlicher
Stimmen». Sie beschreibt Heinrich Hoff-
manns photographische Hitler-Stilisierun-
gen, welche die «wachsende private Ge-
sichtsandacht» bediente, und sie widmet
ein aufschlussreiches Kapitel den Hitler-
Karikaturen, die zu einem wichtigen Mit-
tel der Gegenpropaganda wurden. Die
Frage stellt sich unweigerlich, ob nimlich
Hitler selbst nicht wirklich eine Karikatur
des Unmenschlichen war, die sich tragi-
scherweise zu ernst nahm. Schmélders hat

Kershaw ist
der Gefahr der
Napoleonisierung
Hitlers
widerstanden.

Schmélders hat
den physio-
gnomischen

Wahn entlarvt

und damit eine

Ideologie, die
auf Anschein

setzt.

3 Claudia Schmélders,
Hitlers Gesicht, Eine
physiognomische Bio-
graphie, C. H. Beck,
Miinchen 2000.

4 Wolfgang Kaussen,
Autochrome, Von Lén-
dern und Menschen,
S.P.Q, Frankfurt/Main
2001.

HITLER

ein Buch vorgelegt, das den physiognomi-
schen Wahn, der bei Lavater seinen Aus-
gang nahm, entlarvt und damit eine Ideo-
logie, die auf Anschein setzt.

Nein, auch damit nicht genug. Zu han-
deln ist noch von einem ganz anderen Zu-
gang zu Hitler, dem gewagtesten seit Pezer
Roos’ Prosa «Hitler lieben», einer lyrischen
Aufarbeitung dieses dimonisierbaren Fas-
zinosums des Schreckens. Nein, es handelt
sich nicht um versprengte Gedichte von
Fassbinder oder Syberberg, sondern um den
Zyklus «Deutscher geht nicht» aus dem
Band «Autochrome» des Lyrikers und Lek-
tors Wolfgang Kaussen®, auch bekannt als
bedeutender Ubersetzer von Shakespeares
Sonetten, Gerard Manley Hopkins und Ted
Hughes. Der Untertitel zu seinem Zyklus
lautet «Die Fiihrersuite». Man kénnte auch
sagen: Eine poetische Gratwanderung, eine
Provokation sondergleichen, die nur be-
steht, wer iiber solchen Sprachwitz, solche
Ironie und an grossen Vorbildern geschulte
Kénnerschaft wie Kaussen verfuigt.

Omniprisent geistert Hitler durch die-
sen gut dreihundert Seiten starken Lyrik-
band, womit gesagt sein soll, dass diese
Allgegenwart noch immer den Zustand
der Volkspsyche charakterisiert. Der Hit-
ler in uns scheint noch nicht ausgetrieben.
«Je mehr er die Hunde durchschaute,/Umso
mebr verlangte er sie in den Menschen»,
heisst es in Kaussens «Fiihrersuite», deren
«Nutzanwendung» heute nur in politischer
Bedachtsamkeit liegen kann: «Deutschland
soll Polen, erwarten angeblich selbst die Po-
len,/Nach Westeuropa fiihren? Nein, bitte
nicht, entbindet Deutschland vom Fiibren,/
Es gibt sonst Kinder mit schwarzen Flausen
unter der Nase.»

In diesem Zyklus souffliert ein fiktiver
Freund und Augenzeuge aus Hitlers Zeiten
dem lyrischen Ich von heute, was es iiber
Hitler bitter ironisch preisgeben solle. Etwa
dies: «Hitlers habichthafte Raids/ Uber deut-
schen Stidten/Waren der Prototyp./Bei den
Alliierten ging er/Spiiter in Serie.»

Welcher Zugang zu dieser inkarnierten
Geschichtskatastrophe ist, so mag man
sich fragen, «angemessen», welcher ver-
harmlost, welcher mythisiert, welcher ver-
zerrt? Schliessen wir mit einer banalen,
nichts erklirenden, vermutlich striflich
unangemessenen Bemerkung: Die Ein-
fithrung des Hitlergrusses zwang H., be-
stindig sich selbst zu griissen. 4
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Aus DEM SETZKASTEN DER VERGESSENEN DINGE
W. G. Sebald und die Lebensbeichte des Jacques Austerlitz

Es gibt Autoren, denen haftet, so scheint es, seit eh und je eine Aura des
Unnahbaren, des Geheimnisvollen an. Ihre Biicher lassen sich nicht
bekleben mit den schniden Marktetiketten, die mal Popliteratur, mal
Friuleinwunder, mal Berlin- oder Wenderoman heissen. Der im Allgiiu

geborene und heute im englischen Norwich Literaturwissenschaft lehrende
Winfried Georg Sebald zihlt zu diesen Einzelgingern seiner Zunft. In
regelmdssigen Abstinden legt er, abgesehen von seinen essayistischen Er-

kundungen der Weltliteratur, eigentiimliche Werke vor, die sich in kein

Raster fiigen wollen und die von der Kritik gerne mit der Aura des Ausser-

gewihnlichen versehen werden, also mit jenem Glorienschein, den die kiinst-
lich hochgejubelten (Jung-)Autoren der Gegenwart kaum erlangen werden.

Sebalds neues Buch «Aus-
terlitz', das die verkaufsférdernde Genre-
zuweisung «Roman» verweigert, ist nach
einigen kleineren Arbeiten wieder ein
gross angelegter Entwurf, der sowohl hin-
sichtlich seiner historischen Dimension als
auch der Vielzahl seiner thematischen Ver-
kniipfungen ohne jede Bescheidenheit ein-
herkommt. In Interviews hat der das
eigene Schreiben mit klugen Reflexionen
begleitende Sebald mehrfach sein poe-
tisches Verfahren erldutert: Nicht um die
reine Fiktion und Imagination gehe es
ihm, sondern wieder und wieder um
ein Erzihlen, das aus realen, minutiés
recherchierten Biographien zusammen-
gefiigt wird und dessen Alleingiiltigkeits-
anspruch durch beigegebene Photogra-
phien und Skizzen ins Zwielicht gerit.

Dieses Verfahren, das Kritiker gar zu der
Einschitzung verleitete, die Geschichte
des Helden Jacques Austerlitz sei «noch
nicht einmal literarisch gestaltet»*, ist nicht
ungewdhnlich, wenn man auf die Lite-
raturgeschichte des vergangenen Jahrhun-
derts zuriickblickt. Biographisch-verifizier-
bare Fakten dienen als Steinbruch, dessen
herausgelosten Elemente indes nicht aus-
reichen, um ein plausibles Geriist von
Erinnerung und Identitit zu errichten.

Wie es sich fiir einen Roman (und als
einen solchen darf man, den Konventionen
folgend, Sebalds Buch sehr wohl bezeich-
nen) gehort, der mit allen Wassern der
Moderne gewaschen ist, bricht sich das
zu Erzihlende auf mannigfache Weise. Jac-

SCHWEIZER MONATSHEFTE 81. JAHR HEFT 7/8

ques Austerlitz, ein pensionierter Dozent
der Kunstgeschichte, legt seine «Lebens-
beichte» ab, gegeniiber einem Menschen, den
er zuerst in den Sechzigerjahren in Ant-
werpen traf und dem er rund dreissig Jahre
spiter in grosser Genauigkeit die aben-
teuerliche Geschichte seiner Existenz aus-
breitet. Der Zuhéorer, Mitte Fiinfzig, trigt
Ziige des realen Autors Sebald; zu inte-
ressieren braucht dies freilich nicht, denn
er fungiert vornehmlich als Aufnahme-
gerit einer langen Erzihlung, die sich der
Jude Austerlitz von der Seele reden muss.
Spit erst in seinem Leben erfihrt er, dass
er 1939 als Viereinhalbjihriger mit einem
Kindertransport nach Grossbritannien ge-
langte und so dem Holocaust entkam —
ohne aktive Erinnerung an seine Eltern
und ohne ein Wissen um deren Schicksal.
Eine persénliche Krise treibt Austerlitz
dazu, seinen Vorfahren nachzuspiiren; er
findet seine alte Kinderfrau wieder, die
ihn nach und nach mit der schrecklichen
Geschichte seiner Eltern vertraut macht,
mit einer Geschichte, die den Namen The-
resienstadt trigt.

Austerlitz, der sich fiihlt, als hitte er
«keinen Platz in der Wirklichkeit», striubt
sich anfinglich gegen das «Aufkommen der
Erinnerung», doch je stirker er sich auf
diese einlisst, desto eindringlicher und
magischer geraten ihm die Schilderungen
der kleinen und grossen Dinge, auf die er
trifft. Der Roman seines Lebens taucht ein
in die unterschiedlichsten Segmente der
Wirklichkeit: Mit allergrosster Detailliebe
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fichert er einen weiten Horizont der
Kunstgeschichte und Architektur auf, und
mit nicht geringerer Sorgfalt lisst er alte
Photographien sprechen, die sich mit
einem Mal aus der Starre der Familienal-
ben lésen. So entsteht ein Panorama des
ganzen 20. Jahrhunderts; dessen politische
Schrecken werden nicht verschwiegen,
doch sie diktieren auch nicht die Auswahl
dessen, was zu sagen ist. Im «Setzkasten der
vergessenen Dinge» finden auch marginal
anmutende Gegenstinde ihren Platz; die
historische Bedeutsamkeit vermag dem Er-
innerungsvermogen nicht vorzuschreiben,
was es nach Jahren zu evozieren hat.

W. G. Sebald begeistert vor allem Leser,
die sich von Leitthemen der modernen Li-
teratur anziehen lassen. Darin liegt zum
einen die Substanz dieses Buches, und das
macht, zum anderen, den Sebaldschen
Kosmos zu einem Sammelbecken (allzu)
bekannter Aporien der Moderne. Was im-
mer deren Klassiker wie Hofmannsthal,
Proust, Joyce oder Diblin bewegt hat, fin-
det sich in «Austerlitz» wieder: die Miihsal
und das Unwigbare des Sich-Erinnerns,
die Unfihigkeit der Worter, den Ereignis-
sen und Empfindungen gerecht zu werden,
die «Unbegreiflichkeit der Spiegelbilder»,
das Gefiihl der Zeitlosigkeit, der Ge-
schichtspessimismus, der die «Vernunft-
grenze» verloren sieht, die Methode des
vermittelten, indirekten Erzihlens (das an
Thomas Bernhard wie an Gerhard Meiers
Baur-und-Bindschidler-Tetralogie denken
lasst) ... die Liste der Versatzstiicke, auf
die Sebald, oft virtuos, zuriickgreift, liesse
sich  fortsetzen. Obschon sie nicht
grundsitzlich an der Qualitit des Erzihl-
ten zweifeln lisst, weist sie auf ein Di-
lemma dieser Prosa hin: Wie gefillig ist sie
letztlich, wenn man hinter ihre melancho-
lisch grundierte Fassade eines nach sich
selbst suchenden Lebens blicke? Steckt in
ihr nicht auch ein bisweilen iiberinstru-
mentiertes Spiel mit den «grossen» Formen
der modernen Literatur?

Ein Gleiches gilt fiir Sebalds mit Ar-
chaismen durchsetzte Sprache. Sie ragt —
und das kann nicht laut genug gelobt wer-
den — weit heraus aus dem oft einférmigen
Brei dessen, was deutsche Gegenwarts-
literatur oftmals auf den Tisch bringt. Sie
bricht sich im vermittelten Bericht der
beiden Gesprichspartner, sie beschreibt
mit wunderbarer Klarheit Gegenstinde

Winfried Georg Sebald

Steckt in
dieser Prosa
nicht auch
ein bisweilen
uberinstru-
mentiertes
Spiel mit den
«grossen»
~Formen der
modernen
Literatur?

AUSTERLITZ

und Naturmotive, die man plétzlich neu
zu entdecken meint, und sie scheut sich
nicht davor, in einen gediegenen Ton zu
verfallen, der manche Kritiker an Kunstge-
werbe, gar an Kitsch erinnerte. Fiir diese
Eigenart zeichnet Sebalds Ferne zum deut-
schen Sprachraum verantwortlich; allein
aus der Distanz bewahren einzelne Wérter
ihren Glanz, und ihre Patina riickt die
Objekte in ein Halbdunkel, das so gut zur
Geschichte des Jacques Austerlitz passt.
So verwendet Sebald «trozzdem» als adver-
sative Konjunktion — was jedem Schulkind
heute wenig Lob einbrichte; so verkiirzt er
«bevor» zu einem knappen «vor», das zum
Stolperstein der Lektiire wird. Mitunter
scheint sich Sebald ein wenig darin zu ge-
fallen, der deutschen Sprache eine verlo-
rene Wiirde zuriickgeben zu wollen; dann
geraten die Sitze manieriert, dann droht
Austerlitz’ Biographie von ihren sprachli-
chen Ziselierungen verdeckt zu werden.
Was nun ist W. G. Sebalds neuer Ro-
man? Ein staunenswerter Wurf, der mit
allerhéchsten Preisen zu bedenken ist? Oder
ein Konglomerat verstreuter Episoden und
Materialien, das absichtsvoll danach schielt,
als «Metaphysik der Geschichte» gelesen zu
werden, «in der das Erinnerte noch einmal
lebendig wurde»? Vielleicht ist es besser,
diese Fragen in drei, vier Jahren zu be-
antworten, wenn sich auch auf dieses
Buch ein wenig Erinnerungsstaub gelegt

hat. 4+

SCHWEIZER MONATSHEFTE 81. JAHR HEFT 7/8

61



Klaus Hiibner,

geboren 1953 in Lands-

hut, lebt als Publizist
und Redakteur der
Zeitschrift «Fachdienst
Germanistik» in Min-
chen.

KREUZBRAVE LANGEWEILE

KULTUR

René Schickele bleibt ein vergessener Autor

« Wenn es Goebbels gelingt,
unsere Namen von den deutschen Tafeln zu
loschen, sind wir tot (...) Schon die nichste
Generation wird nichts mehr von uns wis-
sen.» Das schrieb René Schickele am 11.
Dezember 1933, und leider bestitigte sich
seine Vermutung. Es wird sicher noch
einige Elsisser geben, manchen Literatur-
liebhaber natiirlich und ein paar auf
das frithe 20. Jahrhundert spezialisierte
Germanisten und Historiker, welche die
Biicher René Schickeles kennen und
schitzen. Vom deutschsprachigen Buch-
markt sind die Werke dieses 1883 in Ober-
ehnheim (Obernai) im Elsass geborenen
Schriftstellers seit langem so gut wie ver-
schwunden, und nur bei besonderen An-
lissen erinnert man sich seines Namens.
Die 1996 in Augsburg, Diisseldorf und
Libeck gezeigte Ausstellung iiber die
deutschsprachige Exilliteraten-Szene in
Sanary-sur-Mer war so ein Anlass, wenn-
gleich Schickele auch dort eher am Rande
blieb — wie eigentlich iiberall, auch in der
neueren Exilforschung seit den Sechziger-
jahren. Dabei war René Schickele, der sich
Frankreich und Deutschland zugehorig
fiihlte, dessen Muttersprache das Franzé-
sische war und der die meisten seiner
Werke in deutscher Sprache verfasste, ein
bedeutender Lyriker, Prosaist und Essayist
deutscher Sprache, ein Dramatiker dazu,
ein vielseitiger Journalist und nicht zuletzt
ein Freund und Briefpartner berithmter
Minner und einflussreicher Frauen. Man
muss ihn nicht zur allerersten Garnitur der
Schriftsteller des vergangenen Jahrhun-
derts rechnen, um ihm Anerkennung und
Respekt entgegenzubringen.

Seine friithesten Essays, die zur Kontu-
rierung des spiter von Ernst Stadler so
genannten «geistigen Elsissertums» bei-
trugen, erschienen bereits ab 1899, und
seine ersten, einem zeittypischen Jugend-
Vitalismus frénenden Gedichte finden
sich schon 1902 gesammelt und gebunden
auf dem Buchmarkt. René Schickele stu-
dierte in Strassburg, Miinchen, Paris und
Berlin, in erster Linie Literaturgeschichte
und Philosophie. Er wechselte oft seinen
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Wohnsitz, reiste viel umher — spiter ge-
langte er bis nach Indien —, schrieb prig-
nante politische Reportagen aus Paris,
aber auch, ungefihr ab 1910, eindrucks-
volle expressionistische Gedichte und Skiz-
zen. Wie viele andere Expressionisten
hoffte er 1914, der Krieg werde die alte
monarchisch-autoritire Welt vernichten
und eine neue, gerechte und friedlich-
sozialistische hervorbringen; wihrend der
meist im Thurgauischen Uttwil verbrach-
ten Kriegsjahre jedoch wandelte sich
Schickele, inzwischen Herausgeber der
«Weissen Blitter», zum engagierten Pazi-
fisten. Schickele hatte seit Ende 1916
Kontakte zum Max Rascher Verlag in
Ziirich, fiir den er die Reihe «Europiische
Biicher» herausgab. In dieser Reihe er-
schienen bedeutende Antikriegspublika-
tionen wie Adolf Andor Latzkds «<Menschen
im Krieg», Leonhard Franks «Der Mensch
ist gut» und der Roman «Das Feuer» von
Henri Barbusse.

Schickele versuchte sich auch nach 1918
in so gut wie allen literarisch-journalis-
tischen Genres und gelangte besonders in
den Zwanzigerjahren als Romancier, Lyri-
ker, Essayist und Vortragsreisender zu Er-
folg und Ansehen. Frith erkannte er die
bedrohliche Geistfeindlichkeit des aufkom-
menden Nationalsozialismus, und weil er
1932 aus politischen wie gesundheitlichen
Griinden nach Siidfrankreich zog, gilt er
als allererster Exilautor — allerdings als sel-
tener Fall eines Exilanten im eigenen
Land. Seine besten Zeiten waren da schon
voriiber; Schickele hatte mehr und mehr
finanzielle Sorgen, er war oft krank und
zunechmend verbittert, wenn auch nicht
ohne gliickliche Stunden. Er versuchte
einfach weiterzumachen, und es gelangen
ihm einige seiner besten Werke, die Ro-
mane «Die Witwe Bosca» (1933) und «Die
Flaschenpost» (1937) zum Beispiel. Bald
nach Beginn des Zweiten Weltkriegs, der
eine Aussohnung zwischen Frankreich und
Deutschland, das ihm seit seiner Jugend
wohl wichtigste Anliegen, auf lange Sicht
unmoglich zu machen schien, starb René
Schickele. Als Schriftsteller war er durch
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recht verschiedene Literaten-Phasen ge-
gangen — immer aber agierte er als kos-
mopolitischer, allem Totalitiren abholder
Elsisser, und als solcher war er ein einge-
fleischter Humanist und Europier. Seine
Romantrilogie «Das Erbe am Rhein» (1925
ff.) galt nicht nur Thomas Mann als das
Standardwerk der elsissischen Seele, und
man kann sich auch heute noch mit Ge-
winn darin verlieren. Schickeles Briefwech-
sel mit Thomas Mann (1930-1940), der
Schickele — zu dessen grosser Enttiuschung
— nicht zu einer Mitarbeit an seiner in Zii-
rich herausgegebenen Zeitschrift «Mass
und Wert» einlud, erschien iibrigens 1992.

Wer dieses Dichters Leben und Werk in
Erinnerung rufen will, wie das der in
Schickeles Todesjahr 1940 geborene und
seit langem in Los Angeles lehrende Ger-
manist Hans Wagener in seiner dusserst
material- und faktenreichen, mit Akribie
und Fleiss erarbeiteten Biographie ver-
sucht, miisste dazu in der Lage sein, etwas
von Schickeles Aura und Charme, von sei-
nem zeitweiligen Ruhm, vom Glanz seiner
Epoche und vom noch reichlicher vorhan-
denen Elend seines Lebens auf anschau-
liche und lebendige Weise einer Leser-
schaft mitzuteilen, die sich vermutlich
kaum nach diesem Lektiirethema gesehnt
hat und deren Neugier auf René Schickele
erst einmal geweckt werden will. Aber ach!
Hans Wagener kann sich leider nicht ent-
scheiden, ob er seinen Autor dem Lesepub-
likum des 21. Jahrhunderts schmackhaft
machen will oder ob er nicht lieber doch
Kollegen, Archivare und Doktoranden
begliicken méchte — und es steht zu ver-
muten, dass er, obwohl Autor mehrerer
Monographien iiber Autoren des 20. Jahr-
hunderts, ersteres sprachlich und stilis-
tisch gar nicht kann. So muss sich der
Leser, der einem schillernden und faszi-
nierenden Schriftsteller begegnen méchte,
mit kreuzbraver und auf Dauer in hochs-
tem Grade ermiidender Professorenprosa
herumquilen. Ausser Wageners sprodem
Beamtendeutsch stort sein die political
correctness iiberbetonender, reichlich mo-
ralinsaurer Ton — und nicht zuletzt auch
manche iiberfliissige Wiederholung, die
man ihm gerne zugunsten einer leider
nicht vorhandenen Zeittafel herausgestri-

René Schickele (1883-
1940)

© Deutsches Literatur-
archiv, Marbach

Hans Wagener, René
Schickele - Européder
in neun Monaten.
Bleicher Verlag, Ger-
lingen 2000.

RENE SCHICKELE

chen hitte. Und partienweise artet seine
Darstellung in die schon fast sprichwort-
liche Fliegenbeinzihlerei aus, der es wich-
tiger ist, an welchem Wochentag und zu
welcher Uhrzeit Schickele ein Manuskript
abgeschickt hat, als dass man von seinem
Inhalt und dessen Wert fiir die Mit- oder
gar Nachwelt erfiihre. In fiinf Kapiteln —
«Elsissischer Rebell», «Literat und Journa-
list», «Pazifist und Sozialist», «Deutscher
Schriftsteller» und «Exilant im eigenen
Land» — erfihrt der geduldige Leser alles
iiber einen Autor, den er trotzdem nicht
kennenlernt. Schickeles getreulicher Bio-
graph, der so viel iiber den Autor weiss,
verfithrt den Leser jedenfalls nirgendwo
dazu, sich intensiver in eines der Werke
dieses Dichters zu vertiefen. Eine Gele-
genheit wurde versiumt. Hans Wageners
Biographie wird in den Regalen germanis-
tischer Institutsbibliotheken verstauben,
und René Schickele wird bedauerlicher-
und vermeidbarerweise weiterhin ein ver-
gessener Autor bleiben. 4
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«EIN INZESTUOSES NEST AUS DICHTERN,
KUNSTLERN UND AUSSTEIGERN ...»

Robert Landmanns Insiderbuch (ber das Leben am Monte Verita, das vor
75 Jahren erschien, liegt jetzt in einer Neuauflage vor.

Dass die Wiege der euro-
pdischen Freikérperkultur zu Beginn des
zwanzigsten Jahrhunderts am Monte Verita
gestanden habe, ist ein hiufig zitierter, aber
auch umstrittener Befund. Unzweifelhaft ist
jedoch, dass dem Freiheitsbegriff, der auf
dem nordlich von Ascona gelegenen Hiigel
Monescia galt, ebenso der Verzicht auf biir-
gerlich beengende Kleidung zugrunde lag,
wie die Behandlung von vermeintlichen und
echten Zivilisationserkrankungen durch
neue Ernihrungsgrundsitze, durch ekstati-
sche Tinze und Meditationsriten.

Begonnen hat das unorthodoxe Leben
im Jahr 1900, als die Pianistin /da Hoff~
mann und Henry Oedenkoven, Sohn eines
Antwerpener Grossindustriellen, der «zivi-
lisierten Eindde» biirgerlicher Konven-
tionen iiberdriissig, am Monte Verita ihre
eigene Heilanstalt, ein Sanatorium, ein-
richteten. Bewegung, Tanz und das mor-
gendliche Laufen iiber taufrisches Gras
thythmisierten bis in die Zwanzigerjahre
in allen méglichen Varianten das tigliche
Leben am Berg. Die Zeichen standen auf
Frieden und Verséhnung in einer Zeit der
grossen ideologischen Frontstellungen.
Pazifisten, Schriftsteller und Kiinstler der
damaligen Zeit, aber auch um ihren Ruf
unbesorgte Unternehmer lebten jahrelang
oder auch nur wenige Wochen in ihren
luftigen Chalets Tiir an Tiir. Die Bewoh-
nerliste liest sich in der Tat wie ein Who is
Who des damaligen geistigen, kulturellen
und politischen Lebens. Anzutreffen wa-
ren die Autoren Emil Ludwig und Erich
Maria Remarque, Else Lasker-Schiiler, Hugo
Ball, die Anarchisten Erich Miihsam,
Michail Bakunin und Raphael Friedeberg,
die Maler Alexej Jawlensky, Marianne von
Werefkin und Arthur Ségal. — C. G. Jung
und der Wirtschaftswissenschaftler Alfred
Weber hielten regelmissig Vortrige, auch
der deutsche Aussenminister Gustave Strese-
mann und sein franzosischer Kollege Aris-
tide Briand schauten 1925, von den Ver-
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handlungen in Locarno kommend, einmal
rein, und der Hamburger Kaufhausmagnat
Max Emden kaufte fiir seine leichtbeklei-
dete Damentanztruppe gleich eine ganze
Insel im Lago Maggiore.

Wer nun allerdings immer noch glaubt,
dass der Berg der Wahrheit ein inzestudses
Nest aus Dichtern, Kiinstlern und Ausstei-
gern war, wie es die deutschnationale
Presse in den Zwanzigerjahren ihre Leser
wissen liess, der sollte sich von Robert
Landmann, einem belgischen Journalisten
und mehrjihrigen Mitbewohner des
Monte Verita eines Besseren belehren las-
sen. Landmanns Buch «Ascona — Monte
Verita. Auf der Suche nach dem Paradies»
ist ein Insiderbuch. Denn erschienen ist es
bereits 1925. Unzihlige Male wurde es
seither neu aufgelegt, zuletzt aus Anlass
des 100. Geburtstags des Zauberbergs im
vergangenen Dezember.

Das Buch entzieht damals wie heute
dem Spekulieren und Raunen iiber die un-
vorstellbaren Dinge, die sich da am Monte
Verita ereignet haben sollen, jeglichen Bo-
den. Die eigentliche Wahrheit des Monte
Verita bestand wohl letztlich darin, dass
Intellektuelle, Kiinstler, Wirtschaftsbosse
und Adelige taten, was der biirgerliche
Zwang zur Normalitit woanders so offen-
herzig kaum zugelassen hitte. Dazu gehor-
te freilich auch Kurioses: Die unter chro-
nischem Geldmangel leidende Schriftstel-
lerin Franziska von Reventlow etwa konnte
vor aller Augen dem baltischen Baron von
Rechenberg den Hof machen, der einer
Erbschaft wegen eine Scheinehe eingehen
musste. Aus einer Hochzeit wurde zwar
nichts, doch die Reventlow verfasste in As-
cona die Mehrzahl ihrer Romane. Kiinstle-
rische Kreativitit, wohin man auch schaute:
Das absolute Must waren die Tanzkurse von
Mary Wigman und Rudolf von Laban. Die
beiden Tanzstars unterrichteten den moder-
nen Ausdruckstanz ohne Anspruch an ir-
gendeine Vorbildung ihrer Klienten.
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Die Tanzgruppe von Rudolf von Laban (ganz links), mit Suzanne Perrotet © Giorgio J. Wolfensberger, Citta della Pieve (PG)

Die Ideen der Lebensreformer verlo- Vernichtung die Emigrantenzirkel in
ren Ende der Zwanzigerjahre ihre An- Ascona. Der Zweite Weltkrieg brachte
ziehungskraft. Der Nationalsozialismus das Ende der Siedlung. Eine Renaissance

. v Robert Landmann, &
warf seine Schatten voraus. Statt iiber . des Geistes von Ascona sollte es trotz
Ascona - Monte Verita.

vegetarisches Essen und Kérperbefreiung ;¢ sor suche nach der Versuche der wenigen Verbliebenen
zu diskutieren, beherrschte in den Dreis-  gem Paradies. Huber auch in den Fiinfzigerjahren nicht mehr
sigerjahren die Angst vor physischer  Frauenfeld 2000. geben. 4
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