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DOSSIER

Alain Jouffroy,

geboren 1928 in Paris,
Dichter, Romancier und
Essayist. Sein Essay
«De I'individualisme
révolutionnaire» wurde
1999 von Gallimard
wieder aufgelegt, eben-
so seine erste Gedicht-
anthologie «C’est au-
jourd’hui, toujours».
Seine zweite Anthologie
«C’'est partout, ici»
erscheint in diesen
Tagen bei Gallimard.

16. Mai bis 2. September 2001

Daniel Spoerri - Metteur en scéne d’objets
Zur Ausstellung im Museum Jean Tinguely Basel,

OLIVENHAINE UND ROLLTREPPENSTUFEN

Spoerris «Il Giardino» in der Toskana - eine Fortsetzung des endlosen

Abenteuers der Moderne

Von Beginn an dem «Nou-
veau Réalisme» um Pierre Restany zuge-
wandt, entledigte sich Daniel Spoerri bald
jeglicher isthetischen Konvention, er be-
freite sich vom dogmatischen Geist der
Avantgarde und von all den Abhingig-
keiten, denen die meisten Kiinstler unter-
worfen sind, seit die Kunst der Moderne
vom zunchmend einengenderen Kunst-
handel vereinnahmt wird. Als unabhingi-
ger Geist, als philosophischer Interpret
seiner eigenen Lebens- und Welterfah-
rung, als Zufallsforscher und Archiologe
aller Objekte und Dinge, auf die sein
scharfer Blick fillt, ist Daniel Spoerri mit
seinem klarsichtigen Humor genau das,
was ich seit 1965 einen «revolutiondren In-
dividualisten» nenne. Ich hatte ihn einige
Jahre lang aus den Augen verloren, und als
ich mit Staunen die siebzehn Hektar
grosse Wald- und Hiigellandschaft in
Seggiano entdeckte, mitten im Herzen der
Toskana, Aug’ in Aug’ mit dem Monte
Amiata, hatte ich den Eindruck, mich im
Zentrum irdischer Schonheit zu befinden.
Mehr als sechzig Werke, Skulpturen und
Installationen verschiedener Kiinstler aus
vielen Lindern, zum Teil sehr viel jiinge-
rer Kiinstler, aber auch der Kollegen sei-
ner Generation, finden sich auf diesem
Gelidnde verstreut und integriert in die
Perspektiven und Eigenarten dieser wun-
derbaren Landschaft. Seit 1989, vier Jahre
nach dem katastrophalen Kilteeinbruch,
bei dem simtliche Olivenbiume der Tos-
kana erfroren, hat Spoerri diesen Land-
strich wieder aufleben lassen, mitsamt den
Biumen, die nun wieder Oliven tragen.

Die vier Gebiude, die Spoerri in tradi-
tioneller toskanischer Manier restauriert
hat, beherbergen einige seiner eigenen
Werke, aber auch diejenigen anderer
Kiinstler, darunter jener, denen er im

Laufe seines Lebens begegnet ist, Tinguely
etwa und Eva Aeppli. Hier befinden sich
auch die Biirordiume der Stiftung «Il Giar-
dino di Daniel Spoerri», sowie Spoerris
eigene Ateliers, die Ausstellungsriume und
die Unterkunft seiner Mitarbeiter Patricia
und Massimo — letzterer ein altgedienter
«fantino» des sienesischen «Palio», der sich
um das ganze Gelinde und um den Bau
simtlicher Treppen kiimmert. Hier befin-
det sich auch ein Restaurant mit Terrasse,
dessen unverwechselbare Kiiche klar unter
dem Einfluss von Daniel Spoerri, dem lei-
denschaftlichen Koch und Griinder ver-
schiedener Restaurants, steht. Zu Recht
kann man hier von einer Metapher des
irdischen Paradieses reden: der «liberté
libre», die sich einst der junge Rimbaud
ertraumte.

Dieser Garten enthiillt Spoerris grund-
legendes Konzept: die umfassende Integ-
ration der Kunst in die Realitit durch Auf-
hebung der Grenzen zwischen Kreativitit
und Alltag. Hier haben wir es nicht mit
einem Museum zu tun, in welchem die
Werke abgeschnitten und isoliert von ihrer
Entstehungsgeschichte gezeigt werden.
Es geht auch nicht um eine kulturelle Ins-
titution (nichts liegt Spoerri ferner als
Institutionelles) oder um eine private
Kunstsammlung. In diesem Labyrinth-
garten, der fiir sich allein schon eine Art
Landschaftsassemblage ist, finden sich
Natur und Kunst zu einem organischen
Ganzen zusammen, wider die akademische
Kunstideologie, die Kunst und Natur in
zwei getrennte, wenn nicht sogar einander
entgegengesetzte Welten aufteilt.

Jeder Besucher kann hier seinen ganz
eigenen Weg gehen. Tatsichlich erhellt
dieser Labyrinthgarten Spoerris grésstes
Werk, den «Sentier muré labyrinthiforme»
(1996-1998). Dieser entstand von einem
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prikolumbianischen Petroglyphen ausge-
hend und kann in seinem ganzen Ausmass
von einer Terrasse aus iiberblickt werden —
iibrigens in Gesellschaft eines in Bronze
gegossenen, dusserst vertriumten «Besu-
chers» von Ester Seidel. Die verschiedenen
Werke sind hier unter Beriicksichtigung
der auseinander strebenden oder aufeinan-
der zulaufenden Perspektiven aufgestellt
und scheinen durch unsichtbare, aber
klare Linien iiber die Distanzen hinweg
miteinander zu kommunizieren. Wenn man
von einem Werk zum anderen geht, erwar-
tet man unwillkiirlich eine Entsprechung
oder eine Antwort auf das vorangegan-
gene. Es ist, als wiirden die Distanzen zwi-
schen den einzelnen Objekten zu Wegen
der Meditation. So kann man z.B. von
ciner aus Rolltreppenstufen gebauten
Bank aus zum «Monument sédentaire: La
fin de ’Agro» hiniiberblicken, das Arman
der Stiftung vermacht hat und Spoerri am
Sockel mit einem Quellwasserbecken zu
umgeben gedenkt.

Im Zentrum des Gartens versinnbild-
licht ein «unbekanntes» Kunstwerk die-
sen philosophischen Spazierweg: Agath’e
Tyche, den Stein des guten Gliicks. Es ist

Hier gibt das
banalste Objekt

die Spuren
menschlicher
Tatigkeit wieder
und wird zu-
gleich in diese
enzyklopadische
Arche Noah des
Gewdhnlichen
aufgenommen

und erstmals

fixiert.

DANIEL SPOERRI

das Werk eines gewissen Johann Wolfgang
von Goethe. Es entstand am 5. Mirz 1777.
Daniel Spoerri rekonstruierte dieses Werk
im gleichen Kalksinterstein, auch Traver-
tin genannt, und zwar auf den Tag genau
222 Jahre spiter. Um was es geht? Es geht
um die grossartige Skulptur eines grossar-
tigen Nicht-Bildhauers, die man auf den
ersten Blick einem Brancusi oder einem
russischen zuordnen
kénnte, die jedoch, Spoerris und auch
meiner Meinung nach, eine verkannte pro-
phetische Vorwegnahme der Moderne ist —
ein Jahrhundert vor Baudelaire. Erwihnen
mochte ich in diesem Zusammenhang
auch Meret Oppenheims «Fontaine d’Her-
mes», eine Skulptur aus Bronze, Basalt und
Stein (1988-1989), welche an einem der
Garteneinginge steht und mit gleicher
Kraft zu dieser neuartigen philosophi-
schen Pilgerreise aufruft.

Der Titel des sechzig Meter langen Frie-
ses «La chéne génétique du marché au
puces» verdeutlicht Spoerris Idee der
«cohérence aventureuse», von der auch Ro-
ger Caillois sprach, als er seine Theorie der
«esthétique généralisée» mit dem Ziel einer
«poétique généralisée» formulierte. Hier

Konstruktivisten

Chambre No 13, Hotel Carcassonne, 1998, Bronze, 250 x 300 x 500 c¢cm, Il
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finden wir sie. Im «Giardino» ver-
sammelt Spoerri alle Objekte, die
er wihrend mehr als zwanzig Jah-
ren gefunden und ausgewihlt hat,
und es sind diese unzihligen Ob-
jekte, die er in Kunst verwandelt:
inmitten dutzender Lampen und
leuchtender Gliihbirnen, die als
uniibersehbare Signale auf diese
Erinnerungstriger aufmerksam
machen — anders als auf einem
Flohmarkt, wo alles zum letzten
Mal fiir ein Schnippchen oder fiir
die momentane Laune ausgebreitet
wird. Hier nun gibt das banalste
Objekt die Spuren menschlicher
Titigkeit wieder und wird zugleich
in diese enzyklopidische Arche
Noah des Gewéhnlichen aufge-
nommen und erstmals fixiert.

Spoerris Garten, der in einer seit
Jahrhunderten vom Menschen be-
arbeiteten Natur entstanden ist,
erscheint mir wie die endlose Fort-
setzung des kollektiven Abenteuers
der Moderne, und damit meine
ich nicht nur die Erfindungen der
letzten fiinfzig Jahre. Dabei han-
delt es sich aber auch um eine
Art unsichtbare Kathedrale, die —
wie eine echte Kathedrale — um
Fetisch-Objekte herum konzipiert
ist, wobei die Skulpturen oder Ins-
tallationen als Reliquienschreine
oder als Kapellen anzusehen sind,
wie z.B. jene Kapelle, die Spoerri
um eine Schidelsammlung herum
errichtet hat.

Natiirlich darf man nicht ver-
gessen, dass Daniel Spoerri als
Tinzer angefangen hat. Er tanzte
leidenschaftlich gern jeden Abend
in den Nachtlokalen Ziirichs, stu-
dierte aber zusitzlich ab 1948 klassisches
Ballett in Ziirich und spiter in Paris. Von
1954—1957 war er erster Tidnzer am Stadt-
theater Bern und gab selber Tanzunter-
richt, um seine Versuche im Bereich des
experimentellen Theaters zu finanzieren,
mit denen er Vorliufer fiir New Yorker
Gruppen wie Paul Taylor, Merce Cunning-
ham, Martha Graham usw. war. Eine Zeit,
die Spoerri bezeichnenderweise so kom-
mentiert: «/m allgemeinen miissen Tinzer
beschiitzt und wverhiitschelt werden, da sie
jederzeit aufzutreten haben. Ich jedoch war

SPOERRI

PR

Eva Aeppli, 12 Tierkreiszeichen, Original-Kleinbild-Dia
Eva Aeppli, Tierkreiszeichen, 1979/80-1999, Bronze, 12 Elemente, je zirka 185 x 200 x 140 cm,
Il Giardino, Seggiano.

Aus dem Franzdsischen
Ubersetzt von Gabrielle
Dominique Rondez,
Mendrisio, Tl

N

viel zu beschiiftigt damit, das Leben zu ver-
stehen.» Er verglich in der Folge die Arbeit
eines Kochs mit der eines Tidnzers, und es
ist wohl diese physische wie mentale Er-
fahrung, die ihn befihigte, so tinzerisch
durchs Leben zu gehen und sich so leicht-
fiissig dem Unvorhergesehenen anzupas-
sen. Er kannte nichts von der Umgebung
und der Natur, als er zum ersten Mal und
cher zufillig in Seggiano landete, aber es
gelang ihm, diesen Ort zu begreifen und
ihm mit seinem «Giardino» gebiihrend
Respekt zu zollen. 4
SCHWEIZER MONATSHEETE
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André Kamber,
geboren 1932 in Oen-
singen SO. Als Primar-
lehrer tatig. Als Auto-
didakt intensive
Beschaftigung mit
bildender Kunst. 1972
Auftrag zur Reorgani-
sation der stadtischen
Museen in Solothurn.
1977-1997 in Doppel-
funktion Leiter der
stadtischen Museen und
Konservator des Kunst-
museums Solothurn.
Prasident des «ll Giar-
dino» Fordervereins.
Lebt in Solothurn.

1 Im Katalog der Retro-
spektive 1990/1991.

2 1987 im Gespréach
mit Irmelin Lebeer-
Hossmann.

3 Spoerri beschriftet
nicht nur die Kunst-
werke, sondern auch
die typischen, in der
Region vorkommenden
Pflanzen.

4 Fir die kinstlerische
Wirdigung des Skulp-
turenparks: vgl. den
vorstehenden Beitrag
von Alain Jouffroy.

«IL GIARDINO DI DANIEL SPoERRI-HIC TERMINUS
HAERET»., DANIEL SPOERRIS STIFTUNG

Unter «Stationen  der
Biographie» nennen die «Stichworte zu
einem sentimentalen Lexikon um Daniel
Spoerri und um ihn herum»' nicht weni-
ger als dreissig Orte, an denen er sich im
Verlaufe der Zeit mehr oder weniger lang
aufgehalten hat. Seither sind zwei Orte
dazugekommen: erneut Paris und Seg-
giano. Spoerri ist an diese vielen Orte aus
unterschiedlichen Motiven gegangen: Er
wollte sich ausbilden lassen (zum T#nzer
in Paris). Sie boten Gelegenheit zur Aus-
weitung seiner Aktivititen (als Regieas-
sistent am Theater Darmstadt). Sie lock-
ten als kulturelles Neuland (New York
zurzeit der Fluxus-Aktivititen). Sie wa-
ren nétig geworden fiir seine Arbeit (Pa-
ris und viele mehr). Er hoffte, festge-
stellten Gewdhnungen zu entfliehen
(Symi, Cavigliano). Es riefen ihn die
Freunde (Diisseldorf fiir die Griindung
des Restaurants Spoerri und der Eat Art
Gallery). Er folgte einem Ruf als Lehrer
oder als Promotor eines kulturellen Pro-
jekts (unter andern Nantes, Kéln, Miin-
chen). Die Entfaltung seiner Kunst und
seine kulturellen Vorhaben bestimmten
stets den dafiir notigen Lebensraum.

Diese lange Reihe ist aber nicht nur
begriindet in der Vielfalt von Spoerris
Aktivititen mit ihren Erfordernissen,
sondern auch von seiner frithen Bio-
graphie. Er sagt spiter: «Meine Hei-
matlosigkeit ist meine grosste Stirke.
Davon bin ich iiberzeugt. Weil ich mich
dann intensiv in jede neue Heimat ein-
leben will. Bis ich merke: Jetzt ist der
Punkt, wo ich nicht weitermachen kann.
Jetzt reichts» ... (Es ist) wie bei einem
Fallenbild, wo ich mir sage: Das ist
ein Territorium, das gehort nicht dir.
Jetzt hast du das so gut gemacht, wie
du kannst, und jetzt kannst du wieder
gehen.»

Daniel Spoerri striubte sich auch
jahrzehntelang gegen jeglichen Besitz, der
seine Freiheit hitte einschrinken kén-
nen, der ihn an einen Ort hitte binden
kénnen oder ihm Verantwortung hitte

bringen konnen ausserhalb seiner kiinst-
lerischen Arbeit. Selbst die 1973 erwor-
bene, nur zeitweise genutzte Miihle in La
Selle-sur-le-Bied siidlich von Paris ver-
liess er 1984 endgiiltig und veriusserte
sie spdter. Zur Illustration: 1972, nach
dem Besuch seiner Ausstellung im Ziir-
cher Helmhaus, speisten wir, begleitet
von weitern Freunden, in der Kronen-
halle. Als ich spiter das Lokal verliess,
bemerkte ich, dass Spoerri seine Hand-
tasche liegen gelassen hatte. Beim Uber-
geben zeigte er mir den Inhalt: grossere
Summen an Franken, Mark, Franc und
Dollar, dazu alle seine persénlichen Aus-
weise. «So trage ich die Tasche stets bei
mir. Dies erlaubt mir jederzeit wegzuge-
hen, gar zu flichen.»

Nach der jahrzehntelang fehlenden
Verwurzelung als Folge seiner von
Kriegserlebnissen geprigten Jugend ist
in den Neunzigerjahren eine Wende in
Daniel Spoerris Lebensgefiih]l auszuma-
chen. Er lisst sich in der Toskana nieder,
erwirbt ein grosses Gut in Seggiano und
tiberfithrt dieses kurze Zeit darauf in die
Stiftung «Il Giardino di Daniel Spoerri —
Hic Terminus Haeret». Die Stiftung be-
zweckt die Errichtung eines 6ffentlichen
Skulpturenparks, die Durchfiihrung von
kulturellen Veranstaltungen wie Ausstel-
lungen, Konzerte und Ahnliches, und
sie ermoglicht Arbeitsaufenthalte in Seg-
giano fiir Kunstschaffende und Wissen-
schafterInnen.

Auf dem rund 16 Hektaren grossen
Gelinde gestaltet Daniel Spoerri seither
einen Skulpturenpark, in dem er sein
spiteres plastisches Werk in ein Zusam-
menspiel bringt mit dem Schaffen seiner
Freunde. Heute sind in dem seit 1998
offentlichen Park bereits 73 Figuren und
Figurengruppen so placiert, dass sich
ein beschaulicher Rundgang ergibt
durch eine typische Toskana-Landschaft®
und zugleich durch neueres plastisches
Schaffen bedeutender zeitgendssischer
Kiinstler’. Betrachtet man die Liste der
mit Werken vertretenen Kiinstler und

20
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DANIEL SPOERRI

«Il Giardino di Daniel Spoerri» enthilt Werke
folgender Kiinstlerinnen und Kiinstler:

Eva Aeppli (ihr gesamtes plastisches Schaffen
seit 1975), Arman, Till Augustin, AY-O,
Roberto Barni, Erik Dietmann, Katharina Du-
wen, Karl Gerstner, Luciano Ghersi, J. W. von
Goethe (Replik des «Steins des guten Gliicks»),
Alfonso Hiippi, Zoltan Kruse, Juliane Kiihn,
Bernhard Luginbiihl, Ursi Luginbiihl, Luigi
Mainolfi, Birgit Neumann, Meret Oppenheim,
Dieter Roth, Susanne Runge, Kamitake Sato,
Uwe Schloen, Pavel Schmidt, Daniel Spoerri
(das vollstindige spite plastische Schaffen),
Esther Seidel, Patrick Steiner, Jesus Rafael
Soto, Paul Talman, Jean Tinguely, André
Thomkins, Roland Topor, Paul Wiedmer.

In Vorbereitung sind Werke von Dani Kara-
van, Walter Pichler, Nam June Paik.

Kiinstlerinnen?®, erinnert man sich eines
andern Satzes von Spoerri: «Das Beste an
mir sind meine Freunde», denn die Liste
lisst sich entfalten zu einem freund-
schaftlichen Bezugsnetz
Spoerri, das bis in frithe Zeiten in Paris
und New York zuriickreicht, aber dabei
die Qualitit der kiinstlerischen Arbeit
nie ausser Acht lidsst. Aus schweizeri-
scher Sicht ist zu erkennen, dass die Stif-
tung zu einem bedeutenden Aushinge-
schild im Ausland fiir Schweizer Kunst
geworden ist.

Daniel Spoerri wird den Skulpturen-
park weiter anreichern. Mehrere Ausstel-
lungen haben im Haupthaus der Stif-
tung bereits stattgefunden, meist dem
Schaffen von Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern gewidmet, die mit Werken im Park
vertreten sind. Polnische und deutsche
Kunstschaffende haben sich fiir ihre Ar-
beit in der Stiftung aufgehalten und zum
Teil Werke im Park hinterlassen. Eine
wissenschaftliche Arbeit zur Flora der
Region Seggiano ist durchgefiihrt, aus-
gestellt und dokumentiert worden. Uber
10000 Kunstfreunde haben den Skulp-
turenpark bisher besucht, eine stattliche
Zahl an diesem abseits der Touristen-
strome liegenden Ort. Ein kleines Res-
taurant ist neu in einem Gebiude der
Stiftung eingerichtet worden. Behérden
und Bevolkerung der Region empfinden
die Stiftung als Bereicherung ihres kul-
turellen Lebens und unterstiitzen sie. In
der Schweiz wurde 1998 ein Verein
gegriindet, der die Stiftung in ihren Ak-
tivititen fordert®.

um Daniel

Daniel
Spoerri, der
lebenslang

seiner
Arbeit nach-
gewandert
war, bleibt
wohl in der

Toskana

haften.

5 Vgl. den links oben
stehenden Kasten.

6 Vgl. Informationen im
nebenstehenden Kasten.

Fondazione «Il Giardino di Daniel Spoerri
— Hic Terminus Haeret»

1-58038 Seggiano GR

Tel. 0039 0564 950 457

Fax 0039 0564 950 026

Skulpturenpark mit 73 Werken

(Der Rundgang beansprucht ca. 2'/2 Std.)
Restaurant «Non solo Eat Arts...»
(Getrinke, Snacks. Bankette auf Voranmel-
dung.) Wechselausstellung im Hauptgebiude
(2001 mit Werken von Ay-O, Zoltan Kruse,
Birgit Neumann, Daniel Spoerri, ab 14. Juli)

Offnungszeiten:

Ostern bis 14. Juli: Samstag/ Sonntag, je
16.00-20.00 Uhr

14. Juli bis 28. Oktober: tiglich ausser Mon-
tag, 16.00-20.00 Uhr

Eintrittspreis:

Erwachsene L. 12000
Kinder/Jugendliche L. 8000
Publikation:

Ilustrierter Katalog zum Skulpturenpark
(mit Nachtrag 2000 +2001)

L. 35000

Daniel Spoerri hat in der Zwi-
schenzeit seine anderen Wohn- und Ate-
lierorte, zwischen denen er fiir die Arbeit
anfinglich von Seggiano aus pendelte,
aufgegeben. Er scheint sich in der Tos-
kana zu verwurzeln und mit der Stiftung
und ihrem Skulpturenpark seine Spur
und zugleich eine hommage an seine
Kiinstlerfreunde hinterlassen zu wollen.
«Hic Terminus Haeret», die Devise des
Manierismus, die er fiir seine Stiftung
wihlte, trifft nun wohl auch auf ihn zu.
Daniel Spoerri, der lebenslang seiner
Arbeit nachgewandert war, bleibt wohl

in der Toskana haften. 4

Verein zur Forderung von «Il Giardino di
Daniel Spoerri — Hic Terminus Haeret»
Ausschliesslicher Zweck des steuerbefreiten
Vereins ist die Férderung der Aktivititen von
Daniel Spoerris Stiftung.

Auskiinfte:

Verein zur Férderung von «Il Giardino di
Daniel Spoerri»

Sandmattstrasse 8

CH-4500 Solothurn

Tel. 032 622 75 69

Fax 032 622 07 70
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DANIEL SPOERRI

1930:

1942:

1949:

1952:
1954-1957:
1956:

1957:
1959:

1960:
1961:
1962:

1963:
1964:
1965:
1966/67:
1968:
1969:

1970:
1971z
1972:
1974:
1976:
1978:

1979:
1980:
1982/83:
1983:

1986:

1987:
1989:

1990/91:
1991:
1992

1993:
1994:
1995:

1997:
2000:
2001:

Daniel Spoerri — Lebensdaten und ausgewahite Ausstellungen

in Galati (Ruminien) geboren. Vater: Isaac Feinstein, Missionar der norwegisch-lutherischen Kirche. Mutter: Lydia
Feinstein-Spoerri.

Flucht mit der Mutter und fiinf Geschwistern nach Ziirich; lebt dort bei seinem Onkel, Professor Theophil Spoerri,
Rektor der Ziircher Universitit.

Spoerri lernt Max Terpis, Jean Tinguely und Eva Aeppli kennen. Er lisst sich an der Theatertanzschule in Ziirich
ausbilden.

Stipendium fiir ein Ballettstudium in Paris.
Erster Tinzer am Berner Stadttheater.

Inszenierung von Picassos surrealistischem Drama «Wie man Wiinsche am Schwanz packt» und Ionescos «Die kahle
Singerin».

Spoerri gibt «material», eine Zeitschrift fiir konkrete Dichtung, heraus. Zweijihrige Regieassistenz in Darmstadt.

Spoerri lernt Marcel Duchamp, Man Ray und Robert Filliou kennen. Ausstellung in der Galerie Edouard Loeb, Paris, mit
Werken dieser Kiinstler.

Mitunterzeichner des Manifests des Nouveau Réalisme.
Erste Einzelausstellung in der Galerie Schwarz in Mailand.

Auffithrung des «Fallenstiicks» «Ja, Mama, das machen wir» in Ulm. «Anekdoten zu einer Topographie des Zufalls»
erscheint.

Neben den «Fallenbildern» entstehen «Détrompe-1’ceils». «Restaurant de la Galerie J» (Galerie J, Paris).

Beginn der Freundschaft mit Roland Topor.

«Le Restaurant de la City Galerie» — Ausstellung bei Bruno Bischofberger, Ziirich. Riickkehr nach Paris.
Riickzug auf die dgiische Insel Symi, wo das «Gastronomische Tagebuch» entsteht.

Er6ffnung des Restaurants Spoerri in Diisseldorf: Spoerri entwickelt die Eat Art. Spoerri lebt nun in Diisseldorf.

Toni Morgan realisiert den Film «Ressurection» nach einem Konzept von Daniel Spoerri. Spoerri lebt nun in Cavigliano im
Tessin.

«Eat Art-Objekte», «Henkel-Bankett» in Diisseldorf und «Ultima Cena», Bankett in Mailand.

«Hommage an Isaak Feinstein», Retrospektive im Stedelijk Museum, Amsterdam. Spoerri lebt in Toggwil am Ziirichsee.
«L’année 72»: ein Jahr lang wird im Restaurant Spoerri jeden Tag ein Tisch fixiert.

Biihnenbild fiir «Professor Unrat» von Heinrich Mann im Schauspielhaus Bochum, Regie: Peter Zadek.

Im «Crocrodrome» von Tinguely werden «Le Musée Sentimental de Paris» und «La boutique aberrante» gezeigt.

Spoerri unterrichtet an der Fachhochschule fiir Kunst und Gestaltung in Kéln. Vorlesung: «Kunstgeschichte aus dem
Nihkistchen».

«Le Musée Sentimental de Cologne» (mit Studenten der Kélner Fachhochschule und Marie-Louise Plessen).
«L’Attrappe Tripes — 17 Bankette». «Eat Art-Festival». Eine Ausstellung im Maison de la Culture, Chalon-sur-Saéne.
Gastdozent an der Internationalen Sommerakademie fiir bildende Kunst in Salzburg.

Professur an der Kunstakademie Miinchen. Bankett «L’Enterrement du Tableau Pitge» (eine 40 Meter lange Banketttafel
wird vergraben), Centre Culturel de Montcel, Jouy-en-Josas.

Arbeit an den Ethnosynkretismen: Assemblagen, in denen afrikanische Masken und andere Kultgegenstinde verwendet
werden.

«Kackkanzlei» (Gestaltung der Toilettenhduschen) im Lunapark «Luna Luna» von André Heller.

Spoerri gibt den Beamtenstatus an der Kunstakademie Miinchen auf, um sich wieder ganz der eigenen Arbeit widmen zu
kénnen.

Das Jahr der «Daniel Spoerri-Retrospektiven in Paris, Antibes, Paris, Genf, Miinchen, Solothurn».
Spoerri beginnt den Skulpturengarten «Il Giardino» in Seggiano einzurichten.

Gestaltung des Restaurants fiir den «Schweizer Pavillon» auf der Expo in Sevilla (eines der Werke ist der «Fleischwolf-
brunnen», der heute im Skulpturenpark «Il Giardino» zu sehen ist).

Der franzésische Staat verleiht Spoerri den «Grand Prix national de la Sculpture».
«Corps en morceaux», Ausstellung Galerie Kurt Kalb, Wien.

«La médecine opératoire par N. H. Jacob interprétée par Daniel Spoerri»: 120 kleine, mit Objekten interpretierte
Operationsanleitungen, Ausstellung Galerie Yvon Lambert, Paris, Galerie Am Steinern Kreuz, Bremen und andere.

Am 25. Juli Einweihung der Stiftung «Hic terminus haeret — Il Giardino di Daniel Spoerri».
Teilnahme mit der Arbeit «Chambre No 13» an «Stanze e Segreti», Ausstellung Rotonda della Besana, Mailand.

Sommerausstellung mit eigenen Arbeiten sowie Werken von Ay-o, Nam June Paik, Till Augustin u.a. im Skulpturenpark
«Il Giardino», Seggiano.
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Daniel Spoerri:
Kommentare zu
ausgewahliten
Werken.

Le tiroir, 1960, Tableau-piége, 90 x 45 x 25 cm, Enrico Baj, Mailand. Photo: Archiv Spoerri, Schweizerische Landesbibliothek, Bern.
«Diese Tischplatte mit gedffneter Schublade gehdrt zu den allerersten fixierten Mébeln meines «Chambre No 13. Sie wurde auch in mei-
ner ersten Einzelausstellung bei Arturo Schwarz in Mailand gezeigt, und war auch das erste Bild, das verkauft wurde - fiir einen Pappen-
stil versteht sich, und an einen Kiinstler brigens: Enrico Baj.

Dass ich als Titel Die Schublade» nahm, und nicht Der Tisch» mag daran liegen, dass ich in der kleinen Lade meinen Pass und sonstige
wichtige Papiere aufbewahrte. Auch ein seltsames Jux-Prdservativ war dabei, das ich beim Aufrdumen der Wohnung des Schauspielers
Serre fand, der mit Helmut Berger im Truffaut-Film Jules et Jim» gerade bekannt wurde. Kurz darauf nahm er sich das Leben, indem er auf
dem Weg nach Sudfrankreich, wo seine Familie wohnte, aus dem Zug sprang. Eva Aeppli konnte seine kleine Atelier-Wohnung mieten, und
so ergatterte ich dieses damals noch erstaunliche und verbotene Objekt.» D.S.
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Chambre No 13, Hotel Carcassonne, Rekonstruktion in Holz, 1998, 250 x 300 x
500 cm, Galerie Henze & HKetterer, Wichtrach/Bern. Photo: Carlo Innocenti.
(rechte Seite)

«In diesem Zimmer Nr. 13 habe ich sozusagen das <Fallenbild> erfunden oder
gefunden.

Ich kam im Spatsommer, August 1959, nach Paris, mit der Idee, die «Edition Mat
zu machen. Aus der Edition entwickelte sich dann das «Fallenbild..

Ich habe das Zimmer nach 40 Jahren aus dem Gedachtnis nachgebaut, denn die
Wirtin des Hotels in Paris, oder besser gesagt, ihre Tochter, die jetzt das arm-
selige Monatszimmerhotel betreibt, ihrer Mutter aber zum Verwechseln &hnlich
sieht, liess mich nicht hinauf.

In diesem Zimmer reifte damals in mir die Idee, eine ganze Situation, genau wie
ich sie vorfinde, zu fixieren und, um 90 Grad gedreht, als Bild an die Wand zu héan-
gen, also in die horizontale Augenebene. Eigentlich wie ein fotografischer
Schnappschuss, aber dreidimensional. Ein Stiick Realitat oder ein kleines, aber
ganzes Territorium, mit allem, dem Wertlosen wie dem Kostbaren, gleichbedeu-
tend.

Nachmachen wollte ich das Zimmer, wie ich schon einige zuvor gemacht hatte,
einmal weil ein ganzes Zimmer eine Erweiterung von einer kleineren Situation ist,
und dann auch, weil darin die vergangene Zeit enthalten ist, die man durch die
Erinnerung wieder einholt.» D.S.

O T UV (SR BT

Topographie anecdotée de hasard (Erste Skizze mit nur 2 von 80 Objekten, ein Lineal und Tinguely-Miinze fir Zeichnungsapparat) 1961,
44 x100x6,5 cm, Sammlung Gerstner, Neues Museum Weserburg Bremen. Photo: Archiv Spoerri, Schweizerische Landesbibliothek, Bern.
«Dieses ziemlich versaute Transparentpapier ist das Original, auf dem sich die 80 Objekte befanden, die ich 1961 in der ersten Topo-
graphie» beschrieben habe.

Dieser Moment ist hinlanglich und oft beschrieben worden, so dass ich ihn nicht noch einmal erwahnen muss. Lediglich zwei Objekte sind
mir geblieben, alle anderen hatte ich der Galerie Der Spiegel» in Kéln abgegeben, um eine Luxusausgabe der <Topo», wie wir sie unter uns
nannten, zu machen. Je eines sollte mit Silberdraht, wie eine Reliquie, in ein Kastchen oder einen Schrein eingebaut werden, auf
schwarzem Samtuntergrund, und mit einem Messingtafelchen bezeichnet.

Kurioserweise ist diese Kiste mit all den Objekten bei Stiinke verloren gegangen. Nur das Papier mit den 2 Objekten Nr. 33 und Nr. 75
sind noch vorhanden. 33 ist ein 30 cm langes Lineal und 75 eine Bronzemiinze, auf der <Metamatic - Tinguely - Juli 1959 - Paris,
eingraviert ist.

Mit so einer Minze konnte man sich damals eine Zeichnung von einem Tinguely--Metamatic.-Automaten kritzeln lassen. Sie kostete etwa
2 Franken und war als Verdppelung des damals boomenden Tachismus gedacht.

Diese Zeichnung und die Objekte muss ich auf mir unerkladrliche Weise bei mir gehabt haben; ganz sicher weiss ich nur, das mir Karl
Gerstner das Dokument fiir 2000 DM abkaufte, als ich mittellos in Disseldorf ankam und das Restaurant Spoerri grinden wollte - um dem
Kunstbetrieb zu entgehen, dem ich dann auf viefaltige Weise doch nicht entkam, oder sogar treu blieb, wie man’s nimmt ...

Wie sagte noch Marcel Duchamp einige Jahre vor seinem Tod: Vielleicht war ich doch nur ein Kinstler.» D.S.
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Détrompe-I'®ils

Chien méchant, 1962, Détrompe-I'eil, 54 x 45 x 10 cm, Sammlung Peruz. Photo:
Paolo Vandrasch.

Les Amoureux / le monument, 1961, Détrompe-I'ceil, 105 x 47 cm, Sammlung Peruz.
Photo: Paolo Vandrasch.

Nu blessé, 1962, Détrompe-I'ceil, 59 x 48 cm, Sammlung Peruz. Photo: Paolo Vandrasch.
(rechte Seite)

«So heissen bei mir die Darstellungen, also Olbilder, Grafiken oder Fotografien,
die ich mit Objekten interpretiere. Schon sehr friih, also bei den frihesten <Fal-
lenbildern, war mir klar, wie stark die Unterlage in Farbe, Struktur oder eben Dar-
stellung, die darauf liegenden Gegenstande bestimmt oder beeinflusst. So wirde
zum Beispiel eine Tasse, ein Teller, Messer und Gabel auf einem Mondrian seine
ganze Aussage zunichte, ja lacherlich machen. Dennoch ist das heute der Fall,
weil es mondrianartige Tischticher gibt. Umsomehr ist dies bei Bildern, die in der
Trompe-l'@il-Technik gemalt oder gezeichnet wurden, steuerbar. Ein Gegenstand
auf so einem gemalten Bild kann seine Aussage véllig ins Gegenteil verkehren,
siehe das Beispiel «Chien méchant, (Achtung, bissiger Hund), wo ein Maulkorb auf
den Kopf eines liebenswiirdig gemalten Kindchens montiert ist. Ohne auf persén-
liche Erfahrungen in meiner Kindheit eingehen zu wollen, die bestimmt auch zu
diesem Einfall beigetragen haben, wird diese Assemblage zu einer allgemeingiil-
tigen Aussage (ber die spatere Gefahrlichkeit, die in jedem Menschen steckt.
Immer wieder hat mich diese Interpretation von schon einmal Gesehenem fas-
ziniert, und sicher ist die ganze Kunstgeschichte eine immer neue Infragestellung
dessen, was man sieht, und wie man es neu sieht.

Beim Doppelportrdt Der General> und «Die Generalin» faszinierte mich schon
allein die Tatsache, dass solche Bilder, die bestimmt damals bei einem teuren
Modemaler bestellt wurden, auf dem Flohmarkt landen kénnen. Meine Orden, die
ich zusétzlich zu den schon gemalten dem General anhdngte, machen ihn lacher-
lich, wahrend das Kreuz und der heimliche Lichtschein in der Kopfbedeckung der
«Generalin» ihre wohl bigotte Religiositdt in Frage stellt.» D.S.
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«Das Bild (Nu blessé» (Verwundeter Akt) hat eine kleine Anekdote. Dieses Olbild fand ich 1961 zusammengerollt
eines Nachts in einem Milleimer in Paris. Am Popo der neckischen Dame war in der Leinwand ein Loch, das ich mit
einem Heftpflaster verband, als wére sie lebendig, und ich dachte, dass mir spater schon noch etwas dazu einfal-
len wiirde. Dass dies schon der Einfall war, der gewissermassen das berihmte Bild Magrittes neu interpretierte,
ging mir erst nachher auf.

Wenn Magritte sagt: «Ceci n'est pas une pipe), weil es ja ein gemaltes Bild ist, und keine Pfeife, so sagte ich in
der Umkehrung: Dies ist nicht ein Bild, sondern ein verletzter Akt, eine Frau, die nackt ist, die unsere Sinne erre-
gen will, wie eine lebende, bis hin zum Surrogat, die alle Pornografie befriedigt.» Oder anders gesagt: Wenn eine
gemalte Nackte uns so erregt wie eine echte, dann ist auch eine gemalte Pfeife eine echte.

Auf <Les rats) bin ich insofern stolz, als ich das gemalte Bild nicht einmal beriihrte, sondern lediglich durch
Hinzufiigung von echten getrockneten Rattenschwdnzen, den Ausschnitt des Bildes in die Realitat verlangerte, und
es damit als Bild sozusagen ad absurdum fihrte.

Die «Morduntersuchung, ist die stdrkste Form des Détrompe-I'eil (Augen-Enttduschung) wegen seiner starken
Aussage. Eigentlich wird jeder auch noch so banale Gegenstand, der mit dem Abbild dieser Kriminalfotografien in
Verbindung gebracht wird, zum corpus delicti, also zum Tatobjekt, und ware es auch nur ein Taschentuch. Diese
Kontamination des Gegenstandes mit der Abbildung, die ja auch keine «echte Pfeife, ist, interessierte mich.» D.S.
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«Piéges a mots» - Wortfallen

Qui dort, dine, 1963, Piége a mots, 73 x 152 x 30 cm, Stedelijk Museum, Amsterdam. Photo: Stedelijk Museum, Amsterdam.

«Die Wortfallen» sind visualisierte Redensarten. Ich war dabei, einen Satz von Marcel Duchamp zu illustrieren - «Prendre un Rembrandt
comme planche a repasser (Einen Rembrandt als Blgelbrett benutzen) - als wir mit Robert Filliou, der mich fast taglich besuchte, iber
Redensarten, wie <Raser les murs» oder Avoir les yeux dans la poche», sprachen. Wir beschlossen, gemeinsam eine Reihe zu machen, und
machten auch zwei Ausstellungen zusammen, gaben aber danach unsere Zusammenarbeit wieder auf, weil Robert seinen eigenen Ideen
nachging.

Vielleicht ist noch das Objekt <Peser les mots propres et sales» zu nennen. - Seine Worte auf die Waage legen, wobei «mots propres» so-
wohl «sauber» als auch eigene» heissen kann. Also kann das Wortspiel heissen: Seine eigenen, sauberen und schmutzigen Worte auf die
Waage legen, oder abwégen>.

Das Objekt «Qui dort dine» heisst kurzgeschlossen Wer schléaft, hungert nicht> und war auch eine entfernte Hommage an Rauschenbergs
Bett.

«L.H.0.0.Q.» hingegen ist wieder eine Illustration eines Duchamp-Titels, den er der Schnauz-Gioconda gegeben hat. Wenn man die Buch-
staben auf Franzdsisch liest, heissen sie «Elle a chaud au cul> (Sie hat einen warmen Arsch), einen Satz, den Duchamp selbst aus dem
Schmutzvokabular der damaligen Gymnasiasten tibernommen hat.

Eine ausfihrlichere Variante der Redensart «GCa créve les yeux» («Das sticht in die Augen»), von der ich mehrere Ausfiihrungen gemacht
habe, war der Ausschlag zur Beschéftigung mit einem anderen Sinn, das heisst mit dem Geschmack, der wiederum zu den verschiedenen
Restaurants fihrte, und auch mit dem Tastsinn, in den Dunkellabyrinthen, wo man nur tastend herausfinden konnte. Denn wenn ein Sinn
ausfallt, muss ein anderer den verlorenen ersetzen.» D.S.

Anmerkung der Redaktion: Bei den hier publizierten Kommentaren Daniel Spoerris zu ausgewahlten Werken handelt es sich um Skizzen oder

Entwdirfe far einen Audiotext, den Spoerri als Fihrung durch die Ausstellung im Museum Jean Tinguely Basel geschrieben hat. Aus Platz-
grinden konnten nicht alle in den Texten erwdhnten Werke abgedruckt werden.
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Les Boites, 1961, Tableau-piége, 79,4 x69 x 41 cm,
Musée national d'art moderne, Centre Georges Pom-
pidou, Paris. Photo: Archiv Spoerri, Schweizerische
Landesbibliothek, Bern.

«Die Assemblage «Les Boites» (1961) ist ein friher
Versuch, aus meinem Zimmerchen herauszukommen.
Das Ganze erstand ich auf dem Flohmarkt und musste
es natlrlich zuerst auseinandernehmen, um es fixie-
ren zu kénnen. Der Teil, der noch nicht fixiert war,
lag auf dem Arbeitstisch daneben.

Es war das erste Mal, dass ich diese Wiederherstel-
lung der urspringlichen, in einer Zeichnung fixierten
Situation falsch fand und anstatt das Bild fertig zu
machen, beide Situationen fixierte. Das andere
Tischchen, auf dem sich meine klaglichen Werkzeuge
befanden, nannte ich <Monsieur Bitos», wegen des
kleinen geschmacklosen Gegenstands, der so hiess:
ein Holzméannchen, das den Penis herausstreckte,
wenn man ihm auf den Kopf driickte.

Weil ich aber danach auch das Arbeitstischchen mit
dem Rest der Schachteln fixierte, nannte ich diese
Zweitakt-Bilder «Fallenbilder im Quadrat,.» D.S.

DANIEL SPOERRI

Le Danger de la Multiplication No 3, 1971, Original en
série, 45 x45x 10 cm, Privatsammlung. Photo: Archiv
Spoerri, Schweizerische Landesbibliothek, Bern.
«Dies ist ein gutes Beispiel, eine hier etwas romanti-
sche, sentimentale Idee mit einer Serie zu illustrie-
ren. Zugrunde liegt die Behauptung, dass mit zuneh-
mendem Alter die Gefahr wachst, von was auch im-
mer: Krankheit, Gefiihllosigkeit, Abstumpfung. Diese
Gefahr wird durch die Mausefalle dargestellt. Auf
allen neun Bildern - denn die ganze Serie besteht
aus neun, immer etwas gréosser werdenden Hinter-
grinden - tapst immer der linke, ebenfalls immer
grossere Schuh in die Falle, nur ein einziges Mal
nicht, wo dafir eine Maus oder Ratte in die Falle
gerdt. Eine zertretene Brille symbolisiert den blinden
Zufall der Gefahr, der die Schuhe, oder ihr Tréager,
entgingen. Die ganze Serie sagt also mehr aus, als
ein einziges Bild, obwohl jedes einzelne dasselbe
Thema abwandelt.

In dieser Ausstellung kénnen nur drei Variationen
gezeigt werden, weil die Serie in alle Winde zerstreut
ist.» D.S.
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Attention GEuvre d’Art, 1962, Tableau-piége, 56 x 85 x 15 c¢cm, Privatsammlung. Photo: Archiv Spoerri, Schweizerische Landesbibliothek,
Bern.

«Meine Tische sind bis heute immer vollgestellt, so dass ich oft ein Brett als Unterlage nehme, auf dem ich esse. Umso mehr geschah das
in dem kleinen Zimmerchen No. 13 im Hotel Carcassonne, wo ich die Edition Mat: herstellte, die Ausstellung Bewogen, Beweging:» vor-
bereitete, und auch meine eigenen <Fallenbilder» anfing. Es war also gar nicht anders méglich, als auf einem herumliegenden Brett zu
essen. Bei diesem Brett handelt es sich um den Deckel eines Kistchens, das mir Heinz Mack schickte mit seinen Objekten fiir die «Edition
Mat,. Die Worte Achtung Kunstgegenstand, sind also von ihm als Transportwarnung geschrieben worden. Fiir mich aber war diese Aufschrift
ein Programm; ich liess einen Stempel (Achtung Kunstwerk> anfertigen, bestempelte damit die Esswaren in der Ausstellung «Der Kramer-
laden, in Kopenhagen, und meinte damit, dass die banale Realitat unter dem Aspekt von (Achtung Kunst!> an Interesse und Spannung ge-
winnt. Diese Stempelwarnung hat Robert Filliou, der bei der Ausstellung in Kopenhagen 1961 dabei war, spater genial in dem Satz zu-
sammengefasst: Art is what makes life more interesting than art.» - Kunst ist, was das Leben interessanter als Kunst macht.

Ganz sicher war es auch eine Aufforderung an uns selbst, unsere traurige Umgebung mit einem gewissen Abstand zu betrachten, eben wie
ein Bild, aber auch durch das Heben auf eine andere Ebene, und durch die Fixierung diese ldppischen Objekte der Schwerkraft zu ent-
ziehen. Die Banalitat als Wunder!» D.S.
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DOSSIER

DANIEL SPOERRIS CHAMBRE NO 13 —
DIE UBERWINDUNG DER ERINNERUNG

Wenn man 1998 die Tiir zu Daniel Spoerris Atelier auf dem Gelinde
seines Skulpturenparks «Il Giardino» iffnete, so stand man gleich
wieder vor einer Tir. Man hatte eine weitere Schwelle zu iiberschreiten

und machte unversehens eine Zeitreise, denn man befand sich im
Nachbau eines von Spoerri in den Jahren 1959 — 1964 in Paris
bewohnten Hotelzimmerchens, und damit in seinem ersten Atelier.
Dort, in der Rue Mouffetard, entstanden die ersten «Fallenbilder».

Man mag dem Kiinstler
kaum glauben, dass ihn die Rekonstruk-
tion des Zimmers, in dem seine kiinstleri-
sche Karriere begonnen hat, emotional
nicht sonderlich beriihrt. Dies behauptet
er aber mit Entschiedenheit: «Ich kebre nie
dorthin zuriick, wo ich schon einmal war»,
konstatiert er niichtern, und in der Tat ist
das Nachbauen eines Zimmers aus dem
Gedichtnis etwas anderes als eine Riick-

kehr. Deshalb sind wohl auch Abweichun-
gen vom Original fiir Daniel Spoerri rela-
tiv unerheblich. Er ist sich dessen bewusst,
dass nicht die Wohnsituation von 1959,
sondern er selbst fiir die damals realisier-
ten Ideen verantwortlich ist.

Es handelt sich wohl eher um ein Spiel
mit der eigenen Vergangenheit. Die Arbei-
ten von damals wurden nicht penibel ge-
nau nachgebildet, sie werden vielmehr wie

-

Chambre No 13, Hétel Carcassonne, Rekonstruktion in Holz, 1998, 250 x 300 x 500 ¢cm, Galerie Henze & Ketterer, Wichtrach/Bern. Photo:
Archiv Spoerri, Schweizerische Landesbibliothek, Bern.
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Anspielungen oder Zitate eingesetzt. Das
ist keine nostalgische Beschwdrung der
Vergangenheit. «lch will nicht zuriick»,
sagt Spoerri, und man glaubt es ihm, denn
er ist sicher zufrieden, der damaligen
riumlichen und wirtschaftlichen Enge
entwachsen zu sein. Der damalige «Le-
bensraum» macht nur eine Ecke des heuti-
gen Ateliers aus.

Die Situation ist also nicht die, dass
etwa ein Heimatvertriebener nach Jahr-
zehnten in sein Elternhaus zuriickkehren
wiirde. Das trifft dann schon eher fiir die
Freunde zu, die Spoerri damals in Paris 6f-
ter besucht haben und denen er nun feier-

«Die Miserabilitat
hat mir plétzlich
so gefallen.»

Chambre No 13, Hétel
Carcassonne, Zzirka
1962. Photo: Vera
Spoerri.
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lich die Tiir zu dem rekonstruierten Raum
offnen kann. Er beobachtet ihre Reaktion
mit freudiger Spannung. Zhn trifft ja hier
nichts mehr unvorbereitet. Er hat die da-
malige Lebensspanne sozusagen im Zeit-
raffertempo (die Rekonstruktion des Zim-
mers nahm nur 2 oder 3 Monate in An-
spruch) nachgebildet und kennt sich jetzt
aus. Das kleine Hotel Carcassonne exis-
tiert zwar noch, aber die Hotelbesitzerin
erlaubte Spoerri nicht, das Zimmer Nr. 13
noch einmal zu betreten und auszumessen.
Also musste er Mass nehmen, indem er
den von ihm in Auftrag gegebenen Rohbau
immer wieder abschritt und sich dabei er-
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innerte — «Vom Bett zum Waschbecken war
es nur ein Schritt. Das war so praktisch!»

Wie in allen seinen Arbeiten gefillt es
Daniel Spoerri auch hier, sein Publikum
zu tiuschen, beziehungsweise, vorgefer-
tigte Erwartungen zu unterlaufen. Fiir ihn
ist der Erinnerungsprozess erst einmal ab-
geschlossen, und so wird die Erinnerung
zu einem Objekt unter vielen, das der
Kiinstler fiir seine Assemblagen verwenden
kann. «Falso e falso e falso — le memorie sono
cosi» erklirte er einer Besucherin amiisiert
und meinte damit: «Dieser Stuhl ist gar
nicht der, der damals in meinem Zimmer
stand; in diesem Bett habe ich nie geschla-
fen. Dies sind nicht die Assemblagen aus
dem Jahre ’59 — und doch stammt alles
von mir.» «So sind die Erinnerungen»: un-
prizise, unzuverlissig und doch authen-
tisch.

Wihrend der Hausrat in der «Holzver-
sion» des Zimmers noch fixiert wurde, wie
bei einem riesigen «Fallenbild», auf dem
die Vergangenheit oder die Erinnerung «in
die Falle gegangen» ist, arbeitete Daniel
Spoerri bereits an der Verwirklichung
eines weiteren Traums: Ein komplettes
Zimmer aus Bronze, das Italienreisende
nun im Skulpturenpark «Il Giardino» be-
sichtigen kénnen'.

«lch habe mir schon immer ein unge-
machtes Bett aus Bronze gewiinscht», sagte
Spoerri, und so liess er zunichst vier
Winde und einen Fussboden in Bronze
giessen, um diesen «Raum» nach und nach
mit Bronze-Mébeln, Bronze-Geschirr,
-Biichern, -Schuhen, -Teppich und Bil-
dern zu fiillen. Schliesslich wurde das
Bronze-Zimmer aber nur spirlich be-
stiickt. Ein Bett, ein Stuhl, eine Koch-
platte, auf dem Boden liegen vereinzelt
Messer und Flaschen herum, im Teller auf
dem Tisch hat sich Regenwasser gesam-
melt, trockene Blitter liegen in den Ecken,

1 Weitere Ausfiihrungen
hierzu finden sich in
dem Buch Anekdotoma-
nia - Daniel Spoerri Gber
Daniel Spoerri im Kapi-
tel Meine Zimmer, so-
wie im Katalog Il Giar-
dino di Daniel Spoerri,
Florenz/Siena 2000.

2 Proust, Marcel, Auf
der Suche nach der ver-
lorenen Zeit; Frankfurt
1976, Seite 877.

DANIEL SPOERRI

als wiren sie dort zusammengekehrt wor-
den —, hinter der Tiir tatsichlich ein Be-
sen ... «Die Miserabilitit hat mir plitzlich
so gefallen», meint Spoerri. Die mono-
chrome Patina in einem Farbton zwischen
Rost und welkem Laub unterstiitzt die me-
lancholische Atmosphire, aber durch die
Fenster sieht man das satte Griin der um-
liegenden Wilder und Wiesen und durch
die fehlende Decke den weiten Himmel.
Im Winter fillt Schnee in dieses unwirkli-
che Zimmer. Man schwindelt, und dies
nicht nur, weil der ganze Raum stark ge-
neigt ist, sondern weil man in eine andere
Realitit versetzt wird.

Auch das Bronze-Zimmer heisst «Cham-
bre No 13». Zwar befinden sich einige
wichtige «Fallenbilder» an den Winden,
wie das erst spiter installierte Kinderstiihl-
chen mit leeren Bierflaschen und vollem
Aschenbecher, das die Erinnerung an ein
Friihstiick mit dem Freund Robert Filliou
beinhaltet, und das Bett, Kamin, Wasch-
becken, Tiir und Fenster sind an derselben
Stelle wie in jenem Pariser Hotelzimmer,
aber dass es keine Nachbildung ist, ist
offensichtlich.

«Unsere Aufmerksamkeit fiillt ein Zim-
mer mit Gegenstinden an, doch unsere Ge-
wohnbeit lisst sie wieder verschwinden und
schafft uns selber darin Platz*.»Was Marcel
Proust hier iiber den Aufenthalt in einer
fremden Umgebung schreibt, lisst sich
wortlich nehmen und iibertragen. In dem
tiberfiillten, aus der Erinnerung noch ein-
mal aufgebauten Zimmer hatten die Ge-
genstinde die Uberhand. Fiir Menschen
schien kaum Platz. In der Bronze-Version
des «Chambre No 13» haben sich die Ob-
jekte etwas zuriickgezogen, wodurch die
Atmosphire aber fast noch dichter wird.
Der blinde Spiegel symbolisiert es: Hier
wird ein innerer Zustand gespiegelt und
kein dusseres Bild. 4
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Michael Wirth

Robert Filliou im Res-
taurant de la Galerie J
in Paris, Marz 1963.

DOSSIER

«DA HANGT WAS AUS DEM BiLD»

«Anekdotomania» - Daniel Spoerris Kunstlerbuch zur Ausstellung «Daniel
Spoerri - Metteur en scéne d’objets» im Museum Jean Tinguely Basel

Das Wort «Retrospektive»
mag Daniel Spoerri nicht, schon gar nicht,
um jene seinem Werk gewidmete Aus-
stellung im Basler Tinguely-Museum zu
bezeichnen, die von Mitte Mai bis Septem-
ber eines der ganz grossen Kunstereignisse
in der Schweiz des Jahres 2001 sein wird.
Daniel Spoerri hat sie schon in den Fiinf-
zigerjahren aus seinem Kopf gestrichen, all
diese Attribute, die den arrivierten Kiinst-
ler kennzeichnen. Kein Wunder also, dass
es zur Basler Schau keinen Katalog im tra-
ditionellen Sinne gibt. Daniel Spoerri hat
das Buch zur Ausstellung gleich selbst
geschrieben, und «herausgekommen» ist
eines der eindriicklichsten Kiinstlerbiicher
der letzten Jahrzehnte. Dass Kiinstler selbst
Auskunft geben iiber ihr Werk ist eine
angelsichsische Tradition, die leider im
deutschsprachigen Raum kaum verbreitet
ist.

Daniel Spoerri iiber Daniel Spoerri —
hier hilt jemand Einkehr, in dieser «Anek-
dotomania» hilt ein Kiinstler inne, um
sich zu erinnern, an Kiinstler-Freundinnen
und -Freunde, an die Zimmer, die er be-
wohnt und gestaltet hat, an die Entste-
hungsgeschichte seiner Fallenbilder und
seiner Restaurants. Offen, selbstkritisch,
iibermiitig und differenziert beschreibt
Spoerri, was ihn anzog oder abstiess: wie
ihn etwa die Pariser Auffithrung
von Eugéne lonescos Stiick «La
Cantatrice  chauve» so  be-
geisterte, dass er umgehend
beschloss, das Stiick in einem
Berner Kellertheater auf deutsch
aufzufithren, warum seine «Dé-
trompe-lceils», seine Enttiu-
schungsbilder, einer romanti-
schen Flusslandschaft etwa den
Kunstcharakter nehmen, indem
er auf den Fluss einen Wasser-
hahn montiert. Neben einem
Zeitungsphoto mit einem hun-
gernden Kind erhilt ein Kuchen-
teller eine andere Bedeutung als

ohne dieses Photo. Sein Freund
Robert Filliow hat diese fiir
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Spoerri so prigende Beobachtung auf den
Punkt gebracht: «Art is what makes life
more interesting than art.» Dass Spoerri
eine der grossen idsthetischen und
kunstsoziologischen Debatten der Sechzi-
ger- und Siebzigerjahre um das Verhiltnis
von Kunst und Leben mit der Umsetzung
dieses Satzes entscheidend mitgestaltet
hat, verschweigt er bescheiden. Um Wir-
kung ging es ihm nie. Auch sie ist fiir ihn
nur eine Illusion.

Daniel Spoerri fithrt uns mit seinem
Buch durch die Schau seiner Werke im
Museum Jean Tinguely, als zeige er uns
seinen Skulpturen-Garten in der Toskana,
den er seit zehn Jahren anlegt. Es ist, als ob
man beim Gang durch diesen Garten in
Seggiano Daniel Spoerris Lebensweg noch
einmal beschreitet. «Il Giardino» zeigt in-
des vor allem eins: wie sehr die dort aus-
gestellten Werke, die seiner Freunde Eva
Aeppli, Roland Topor, Marcel Duchamp,
Karl Gerstner, Jean Tinguely, Dieter Roth
und die eigenen einander die Sehnsucht
nach menschlicher Wirme und deren
Erfiillung zurufen, nach einem Miteinan-
der, das — nach dem Zufall — bis heute die
bestimmende Kraft im Leben dieses
Kiinstlers ist. 4

Anekdotomania. Daniel Spoerri iiber Daniel
Spoerri, Museum Jean Tinguely Basel. Mit einem
Vorwort von Margrit Hahnloser, Hatje Cantz,
Ostfildern 2001.

Dieses Buch erscheint anlisslich der Ausstellung
«Daniel Spoerri — Metteur en scéne d’objets»,
Museum Tinguely, Basel, 16. Mai bis 2. Septem-
ber 2001.

Museum Jean Tinguely Basel, Grenzacher
Strasse/ Solitude-Park, 4002 Basel, Tel. 0041
61 681 93 20, Fax: 0041 61 681 93 21, Internet:
www.tinguely.ch

Offnungszeiten: Mittwoch bis Sonntag 11-19
Uhr, Mo und Di geschlossen.

Ein Tag mit Daniel Spoerri, Sonntag, 17. Juni
2001, 11-23 Uhr, 11-13 Uhr Fiithrung mit Da-
niel Spoerri, 15-17 Uhr Daniel Spoerris «Feilsch-
Marke» fiir Kinder: Jedes Kind bringt ein Objekt
mit einer besonderen Geschichte. Ab 20 Uhr liest
Daniel Spoerri aus seinem Buch «Anekdotoma-
nia» mit anschliessender Signierstunde und Auf-
fithrung des kurzen Theaterstiicks «Ja, Mama, das
machen wirl»




Hugo Loetscher

wurde 1929 in Zirich
geboren. Nach seiner
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Redaktor der Zeitschrift
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ALS FALLENGAST BEI DEN ZUFALLIGKEITEN VON

DANIEL SPOERRI

Werde ich zu einem gastronomischen Tagebuch geladen, michte

ich schon gern wissen, was aufgetragen wird, und sei es nur

lesenderweise. Wie man im Fauteuil reist, indem man sich in

einen Reisefiihrer vertieft, kann man sich kulinarisch was auf-

tischen lassen, ohne dass es einen Tisch dazu braucht — concept
Rezept und concept Reise, das gab es, ehe es concept art gab.

Vielleicht lidt Daniel Spoerri
einen nicht zu einer Mahlzeit ein, sondern
zu abgegessenen Tellern und leergeschépf-
ten Schiisseln, und der Tisch steht nicht
beinlings auf dem Boden, sondern hingt
an der Wand, und satt werden soll man mit
Betrachten dessen, was andere nach einer
Mabhlzeit zuriickgelassen haben — neben
schmutzigem Geschirr dreckiges Besteck,
Flaschen, volle Aschenbecher, angebroch-
ne Brétchen oder einen vergessenen Salz-
streuer. Man fingt an auszurechnen, wieviel
man verdient hitte, hitte man sich nicht
der tiglichen Miihe des Abwaschs unterzo-
gen. Man ist in eine Falle geraten, aber was
an der Wand hingt ist ehrlich genug, sich
selber als Fallen-Bild zu bezeichnen.

Wie auch immer: lidt Spoerri zu Gastro-
nomischem ein, ist meine Neugierde ge-
weckt; denn ich habe einiges verpasst.
Zwar kannte ich Spoerri, wie er als junger
Tinzer und Theatermann in Bern nach
Picassos Methode «Wiinsche am Schwiinz-
chen» packte, aber ich war wieder einmal
nicht in Ziirich, als Kunstkritiker wie
Manuel Gasser und Willy Rotzler in der Ga-
lerie Bischofberger ruminische Spezialiti-
ten a la Spoerri servierten. Es hat sich auch
nie ergeben, dass ich in Spoerris Diissel-
dorfer Restaurant gegessen hitte. Schon
gar nicht war ich in Genuss gekommen, als
Spoerri «la gebratene Heringgrite» anbot,
aufgetischt von Joseph Beuys, dem Mann,
der behauptete, dass jeder von uns Kiinst-
ler ist, was wohl nicht heissen kann, dass
damit auch schon jeder von uns Koch ist.
In der Kochkunst geniigt es nicht, Genie zu
haben, da muss man was konnen, gebra-
tene Grite zum Beispiel mag ich nur, wenn
sie rosa durch und gut abgehangen sind.

Eingedenk solch verpasster Gelegen-
heiten nimmt man noch so gerne eine

Appetit-Lektiire in die Hand wie Spoerris
«Gastronomisches Tagebuch». Dankbar,
dass das Buch wieder aufgelegt wurde.
Schwerlich greifbar bleiben die Kassetten
mit den Lungen- und Zungen-Rezepten
oder den «Zehn bis zwdlf (und wenn man
richtig liest alle) Hirnrezepten / gross und
sehr schrig geschrieben.» Es gab auch Kas-
setten fiir Hoden-Rezepte, was vielleicht
nicht jedermanns und jederfraus Sache
ist, schon sprachlich nicht («Darf ich noch
ein bisschen Hoden nachschépfen»), der
Euphemismus «spanische Nierli» ist biirger-
lich zumutbarer, «cojones de toros» auf einer
Speisekarte hingegen werden zu einer spa-
nischen Spezialitit, die man weder Carmen
noch dem Torero vorenthalten méchte.

Nun hat sich Spoerri — auch im Kulina-
rischen — stets fiir Besonderheiten interes-
siert. Er hat dafiir eigens ein Wort kreiert
«Gastronoptikum», «Bauchschau», wie er
selber die Kombination von «Gastrono-
mie» und «Panoptikum» iibersetzte. Was er
an Koch- und Kiichenkuriosititen zusam-
menstellte, ist seinerzeit im Ziircher Re-
genbogen Verlag erschienen und lingst
eine antiquarische Kostbarkeit geworden.
Darin konnte man sich informieren, dass
Hahnenkimme mit Triiffel potenzfér-
dernd sind oder wie ein symbiotischer
Hase schmeckt — Kiichenauskiinfte, die
man nicht im «Fleissigen Hausmiitter-
chen» findet, es sei denn, eine Hausfrau
habe Giste, denen die Lust nach Vampir-
Suppe steht oder nach Blutsuppe, die, da
koschere Regeln verletzend, als «anti-semi-
tische Suppe» correct-
ness?») apostrophiert wird.

Verglichen mit solchen Extravaganzen
nehmen sich die Rezepte im Gastronomi-
schen Tagebuch geradezu familienfreund-
lich und jugendfrei aus. Vor allem die

(«gastronomical
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«Abhandlung iiber die Boulette», die bei
uns als Frikadelle auftritt und internatio-
nal als Hamburger beriihmt wurde. Dass
es sich um ein multi-kulti-Fleischgericht
handelt, mag man schon daraus ersehen,
dass ein Rezept in Englisch vorliegt und
eines in Schwedisch. Und unvermeidlich
die Keftedes, die griechische Variante, die
aus Hammelfleisch und mit etwas Minze
hergerichtet werden kann.

Denn dieses «Gastronomische Tage-
buch» ist das Resultat von einem Aufent-
halt auf der dgiischen Insel Symi, verfasst
von Spoerri und inspiriert von Kichka,
seiner Gefihrtin. Gekocht werden kann
nur mit dem, was auf Symi zur Verfiigung
steht. Immerhin, Ketchup ist aufzutrei-
ben, lockender wenn auch seltener, als
Leckerbissen weiche Muscheln und Aus-
tern, die von Schwammfischern in grosser
Meerestiefe gepfliickt werden. So einladend
ist sonst das Essen nicht immer — oft kal-
tes Huhn, das mag noch eher gehen als
«Zum Friihstiick kalter Nudelauflauf und
ein Glas Milch».

Aber iiber das Essen hinaus bietet das
Buch «Anekdoten und anderen Kramy,
und in Krimskrams war Spoerri stets ergie-

SCHWEIZER MONATSHEFTE 81. JAHR HEFT 5

Daniel Spoerris Anek-
doten zu einer Topo-
graphie des Zufalls,
enthalten die mit Hilfe
von Daniel Spoerris
(D.S.) gutem Freunde
Robert Filliou aufge-
zeichnete franzésische
Originalversion und das
Anekdotenallerlei seines
guten Freundes Emmett
Williams (E.W.) aus der
amerikanischen Version,
alles ibersetzt und mit
weiteren Anekdoten an-
gereichert von seinem
ebenso guten Freunde
Dieter Roth (D.R.),
versehen um weitere
Materialien und An-
merkungen anlasslich
der englischen und der
deutschen Neuausgabe
und jetzt verlegt bei
Edition Nautilus. Edition
Nautilus Verlag Lutz
Schulenburg, Hamburg
1998.

Daniel Spoerri, Gastro-
nomisches Tagebuch.
Itinerarium fir zwei Per-
sonen auf einer dgéi-
schen Insel nebst Anek-
doten und anderem
Kram sowie einer Ab-
handlung iber die Bou-
lette. Edition Nautilus
Verlag Lutz Schulen-
burg, Hamburg 1995.

D.S. in Seggiano, 2000.
Photo: Barbara Rader-
scheidt.
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big und einfallsreich — hat man nicht sogar
von Krimskrams-Magie gesprochen? Im
vorliegenden Fall meldet sich das Allerlei
und das Ausserdem in den zuweilen recht
ausfithrlichen Fussnoten. Denn fiir die
Neuausgabe hat Spoerri das Buch «kom-
plett durchgesehen und iippig ergiinzt» — mit
solcher Uppigkeit, dass einem mit der Zeit
was unterm Strich steht, mehr interessiert
als was dariiber zu lesen ist. Das kennen
wir ja auch von Vertrigen her, wo im
Kleingedruckten alles andere als Unwe-
sentliches untergebracht ist.

Unterm Strich holt Spoerri aus, ein co-
quus doctus, beseelt «Vom Geist der Koch-
kunst» des von ihm verehrten Karl Fried-
rich von Rumobr. Hier redet er von antiken
Autoren (Kennen Sie neben Platons Gast-
mahl auch das «Gelehrtengastmahl» von
Athenius von Naukratis?), er erinnert sich
an seine Pantomimen-Lehrzeit (hochgezo-
gene Augenbrauen fiir einen Menschen,
der einen Gedanken sucht, zusammenge-
zogene Brauen fiir einen, der einen Gedan-
ken hat), er erzihlt vom Brauch der Armen,
im Kamin Holz anzuziinden, um das Zu-
bereiten einer Mahlzeit vorzutiuschen,
und iibers choucroute erfihrt man: Es
waren schweizerische Séldner, die nach
Frankreich ihr heimatliches «Suur chrut»
mitbrachten, wo die Franzosen das Bern-
deutsch verballhornten. Unerwartete Hin-
weise und iiberraschende Assoziationen,
und nicht nur, weil Spoerri auch stets
(madeleine, madeleine) auf der Suche nach
dem Geschmack der Kindheit ist.

Nun ist das «Gastronomische Tage-
buch» als «Itinerarium fiir zwei Personen»
untertitelt. Aber, ob passend und unpas-
send, es mischt unentwegt ein Dritter mit,
der Hausvermieter, nicht unbegabt fiir den
faulen Zauber, einst Schiffskoch, Gemiise-
putzer und Clochard in New York und
nach der Riickkehr aus den USA wieder
Fischer auf seiner heimatlichen Insel. Die-
ser Kosta Theos erweist seinem Namen
«Theos» (Gott) alle Ehre und Verpflich-
tung: «Wir sind zwar im Moment alle nichts.
Aber nach meinem Tod werde ich Gott, ich
werde alles besser machen. Dann stirbt nie-
mand mehr, und es ist aus mit dem Tod.»

Dieser Figur hat Spoerri ein eigene Pub-
likation gewidmet, als er zwanzig Jahre
nach Verlassen der Insel sich an Symi erin-
nerte «Kosta Theos: «Dogma I am God».
Anlass war die Ausstellung seiner Zimtzau-
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berobjekte, der «ob-
jets de magie a la
noix». Plastiken, die
er wihrend
Inseldaseins geschaf-
fen hatte. Zwar hatte
er damals den Kunst-
und Literaturbetrieb
hinter sich gelassen,
doch so ganz ohne
Beziehung hielt er es
nicht aus. Er redi-
gierte fiir vierund-
zwanzig Abonnen-
ten vier Nummern
von «Le petit Co-
losse de Symi», die
vierte und letzte war
Kosta Theos gewid-
met.

Symi war eine Le-
bensetappe geworden
— und dies aus pu-
rem Zufall. Nun war
tiir Spoerri der Zu-
fall mit anhaltender
Treue eine einfalls-
reiche Muse gewe-
sen. Er hat sie mit einer «Topographie des
Zufalls» geehrt. Der Einfall des Zufalls ist
verbliiffend einfach, wie das bei genialen
Einfillen oft der (Zu-)Fall ist. Spoerri
wollte reinen Tisch machen im Pariser Ho-
tel Carcassonne, wo er wohnte. Statt dass
er die Gegenstinde aussonderte, wegwarf
oder sie fiir ein Fallen-Bild benutzte, num-
merierte er durch, was (am 17. Oktober
1961 nachmittags um 15.45) zufillig auf
der einen Tischhilfte stand, und er verhalf
dem Selleriesalz und dem dunkelblauen
Plastikstépsel ebenso zu einer Geschichte
wie dem Schilmesser, dem Holzlineal oder
den Bruchstiicken von Eierschalen. Ano-
nyme achtzig Gegenstinde kamen zu einer
Geschichte. Gemiss dem kiinstlerischen
Credo, «dass anhand eines Hosenknopfs die
ganze Welt aufgedriselt werden kann».

Demnach dréselt Spoerri eine Garn-
spule auf, «die keine ist, sondern ein Papp-
stern, mit schwarzem Faden, zusammen mit
einer Nadel vor ein paar Tagen beim Zei-
tungsmann gekauft. Vom Zeitungsstand war
ich direkt ins Café <Les cinque billards
gegangen und traf dort Annie, eine junge
Frau aus der Nachbarschaft. Als sie Nadel

und Faden in meinen Hinden sah, anerbot

seines

DANIEL SPOERRI

Ay

City-Galerie Zirich, 1965, D.S. (links) mit Gerd Schiff, Myriam Spoerri, Bruno Bischofberger, Willy Rotzler.
Photo: Archiv Spoerri, Schweizerische Landesbibliothek, Bern.

Der Einfall

des Zufalls ist

verbliffend

einfach, wie das

bei genialen
Einféllen
oft der

(Zu-)Fall ist.

sie sich, den Knopf am Hosenschlitz an-
zunihen und sie tat es an Ort und Stelle.»
Manchmal ist das Pedigree der Gegen-
stinde bescheiden. Da steht fiir Schraube
nur Schraube. «An dieser simplen Ein-
tragung werden Puritaner Freude haben.»
Das notiert nicht Spoerri, sondern Emett
Williams. Als Spoerri die achtzig kommen-
tierten Gegenstinde in einer Galerie aus-
stellte, inspirierten sich Kiinstler-Freunde
an den Exponaten, sodass die Topographie
des Zufalls anekdotisch bereichert wurde
mit Glossen von Dieter Roth, Roland Topor
und Robert Filliou.

Fiir die Buchausgabe wurden die Zufil-
ligkeiten nummeriert, detailliert siuberlich
beschrieben, die eigenen und die Fremd-
kommentare erkennbar gegeneinander ab-
gesetzt, der Anhang aufgegliedert und das
Ganze mit einem Inhalts- und Personen-
verzeichnis versehen und in die Zwangs-
jacke «A bis Z» gesteckt. Die (Zu-)Fille
retteten den Krimskrams ihrer Zufillig-
keit, indem sie in die Falle der Systematik
gingen.

Der Zufall erweist sich wie Spoerri als
cuoco secreto, aber einer, der nicht das
Rezept preisgibt. 4
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Daniel Spoerri

VORSCHLAGE FUR EINE VERSUCHSBUHNE

(...) Die Betonung liegt (...) auf dem Menschen, weil im Theater in erster Linie der Mensch das Material der Aussage ist. Alle ande-
ren Kiinste bedienen sich anderer Materialien, um auch menschliche Aussagen herzustellen; spezialisieren sich also in den Richtun-
gen, die ihre Materialien zulassen. Die komplexe Erscheinung des Menschen ist gerade heute nur noch auf dem Theater gerechtfertigt
und deshalb notwendig. Uberall dort, wo der Mensch auftritt, fordert er alle Gestaltungsmittel. Wie in der Architektur, so im Thea-
ter. Deshalb sind neben dem Menschen die anderen Materialien des Theaters: Form, Farbe, Licht, Wort, Gerdusch. Die meisten die-
ser Prinzipien werden auch im traditionellen Theater angewandt. Der Unterschied lige in einem vollstindigen Verzicht der literari-
schen, also erzihlenden Dramatik. Und zwar sogar anstelle intuitiv erdachter Abldufe mathematisch konstruiert Bewegungs- und
Wort(laut)-kombinationen. Anstelle intuitiver (individueller) Beziige, mathematisch konstruierte Kombinationen. Wobei die Kombi-
nation die individuelle Aussage im objektiven System enthalten muss. (...) 4

Aus: «das neue forum», herausgegeben von G. R. Sellner, 7. Jahrgang, 1957/1958, Heft 10, S. 157-160.

Henning Rischbieter

«JA, MAMA, DAS MACHEN WIR!»

Daniel Spoerri als Theaterautor

Fiir mich die aufregendste Darbietung des Abends war die zweite, «Ja, Mama, das machen wir» von Daniel Spoerri. Dieser Schweizer
Alleskiinstler hatte mir schon einmal tiefsinnigen Spass gemacht, als ich in einer Kolner Galerie ein «Bild» von ihm sah. Auf den Ol-
druck einer romantischen Alpenlandschaft mit Wasserfall und Bergstrom, umgeben vom Goldrahmen, hatte er einen «echten neuen
Wasserhahn» und eine Handdusche aufmontiert. Spoerri nannte das ein «Fallenbild» mit desillusionierender Wirkung. In Ulm nun
zeigte man ein «Fallenstiick» des Autors. Es entstand, als Spoerri mit seiner Freundin ein junges Ehepaar in Nizza besuchte. Man ass
zusammen in der Kiiche. Spoerri nahm das dabei vor sich gehende Gerede auf Band auf, Claus Bremer iibersetzte den Text ins Deut-
sche und vier Ulmer Schauspieler spielten die Kiichenszene, redeten und assen (Beefsteak, Brot und Salat). Wihrend sie die Szene
spielten, lief ein Bandgerit neben dem Kiichentisch. Das so aufgenommene Band wurde dann vorgespielt und von den Schauspielern
kommentiert (etwas lust- und einfallslos an dem Abend, an dem ich der Demonstration beiwohnte). Abgesehen davon, dass die rohe
Kiichenrealitit, die einem da vorgespielt wurde, eine eigentiimliche Dichtigkeit aufwies (was alles an eigenem Kiichen- und Essens-
gerede erkannte man da amiisiert wieder — amiisiert, weil so angenehm ins Gallische verfremdet), abgesehen davon wurde durch die
Bandaufnahme und ihre Kommentierung in aller baren Offentlichkeit ein Rahmen drum gemacht, ohne Tricks Abstand davon
genommen: sicher kein «Kunst»-Vorgang im herkémmlichen Sinne — eher ein «Intim»-Vorgang, aber heiter objektiviert. 4

Aus: Henning Rischbieter, Theater im Untergrund, in: Theater heute, Januar 1963, S.36-38. Auffithrung des Stiicks am 17. Juni
2001 im Museum Jean Tinguely Basel. Details siche S. 34.

Spoerri als Erster Tanzer am Stadttheater Bern, 1954-1957.
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Ewa Esterhazy, 1955 in
Wien geboren, 1997
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Le Coin du Restaurant
Spoerri, 1968, Tableau-
piége, 270 x 300 x 150 cm.
Photo: Archiv Spoerri,
Schweizerische Landes-
bibliothek, Bern.

EaT ART!

DOSSIER

Wie ein Kaufappell klingt die imperative Bezeichnung jener neuen Kunstgattung,
die Daniel Spoerri erfunden hat. Da er sich aber ebenso im Klaren ist, dass

— auch in der Kochkunst — das Rad nicht neu erfunden werden kann, bezieht

er sich mit dieser neuen Kunstpraxis gleichermassen auf alte Traditionen und
schliesst deren Erforschung in die Eat Art mit ein. Dabei geht Spoerri immer

mit viel Wort-Witz und Selbstironie vor.

Zunéichst kann man Eat
Art als Erweiterung der Objektkunst zur
Aktionskunst sehen: Spoerris Assembla-
gen, die er «tableaux-piége», Fallenbilder,
nennt, halten den Zustand der Tafel am
Ende eines Essens fest. Diese Momentauf-
nahmen werden gekippt und wie Tafelbil-
der im doppelten Wortsinn als Kunstwerke
an die Wand gehingt. Der Tisch wird in
seinem <abgefriihstiickten>» Zustand mit al-
len Gegenstinden und Essensresten festge-
klebt, das Unordentliche und Schmutzige
provoziert die Betrachter und iiberschrei-
tet somit nicht nur die Gattungsgrenzen
der Kunst, sondern auch die Grenzen des
so genannt guten Geschmacks. Dabei wird
ersichtlich, dass es mehr als um die An-

sammlung idsthetischer oder unisthetischer
Objekte um die sinnliche Gewissheit der
Wahrnehmung, ihre Tduschung und da-
durch um ihre Infragestellung geht.

Bald schon interessiert Spoerri sich stir-
ker fiir die Inszenierung seiner Arbeit. Die
gastronomischen Schauspiele der Bankette
markieren als Gesellschaftsessen hiufig be-
deutende Ereignisse wie Neubeginn und
Abschluss, etwa von Ausstellungen oder
der Lehrtitigkeit an Kunsthochschulen.

Als fiir Spoerri selbst bedeutendstes Ab-
schiedsritual gilt die Schlussveranstaltung
der Nouveaux Réalistes: «LUltima Cena»,
1970 in Mailand. Genau 10 Jahre zuvor
hatte sich die Gruppe der Nouveaux Réa-
listes per Manifest in Paris gegriindet, nun
wurde sie im wahren Wortsinn feierlich als
«gegessen» erklirt. Dafiir wurden fiir alle
Kiinstler der Gruppe jeweils ein Tisch mit
entsprechend reprisentativen komestiblen
Kunstwerken angerichtet und solcherart
die ultimative Einverleibung und Verdau-
ung des Nouveau Réalisme begangen.

Eine weitere selbstironische Vorweg-
nahme eigener Verginglichkeit stellt die
Beerdigung des Fallenbildes im Jahr 1983,
«Lenterrement du tableau piége» unter
dem Titel Menu «attrape-tripes» dar. Fiir
dieses aufwendig inszenierte Bankett wa-
ren die Giste gebeten worden, ihr eigenes
Geschirr als persénliches Geschmackspor-
trait mitzubringen. Nach den Hors d’eu-
vres au buffer im Schlossgarten des Parks
von Jouy-en-Josas in Frankreich wurden
neben einem frisch ausgehobenen langen
Graben an einer ebenso langen Tafel der
Hauptgang, der vor allem aus Kutteln und
anderen Innereien bestanden hatte, einge-
nommen. Danach wurde die Tafel aufge-
hoben und mit den Resten der Mahlzeit
Platte fiir Platte in den Graben versenkt
und begraben. Wihrend die Desserts wie-
der vom Buffet gereicht wurden, schaufel-
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Enterrement du tableau-
piége, Park des Chateau
de Montel, Jouy-en-
Josas, 1983. Photo:
Archiv Spoerri, Schwei-
zerische Landesbiblio-
thek, Bern.

Spoerri kochte
selbst, den
Service hatten
verschiedene
Kunstkritiker
tibernommen,
sie mussten
dem Publikum
die Kunst der
Eat Art nahe
bringen, und
am folgenden
Tag konnte ein
weiteres
«tableau-piége»
an der Wand
bewundert

werden.
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ten Bagger den Graben zu und Daniel
Spoerri site Gras dariiber. Der Plan, zehn
Jahre spiter einen Teil der begrabenen
Tafel als spurensichernde Archiologie mo-
derner Kunst wieder zu exhumieren, wur-
de nicht mehr realisiert. Allerdings liess
sich bis zuletzt das vergangene Geschehen
durch deutlich unterschiedlichen Gras-
wuchs wahrnehmen.

Spoerris Lust an Wortspielen und seine
wachsende Prominenz fiihrten ihn zu einer
weiteren selbstironischen Inszenierung von
Eat Art: den «Diners homonymes». Ein
solches «Diner» veranstaltete er zuerst
anlisslich des Beginns seiner Lehrtitigkeit
an der Kunsthochschule in Kéln, deren
Rektor seinerzeit Karl Marx hiess.

Gemeinsam mit seinen Studenten erar-
beitete Daniel Spoerri verschiedene Ti-
sche, und als Giste waren willkiirlich zu-
sammengesuchte Personen geladen, die
alle beriihmte Namen aus verschiedenen
Kulturbereichen, aus Kunst und Philoso-
phie, aber auch von Gemeinplitzen wie
Hinz und Kunz trugen. Bei Tisch gab es
dann dementsprechend nur Speisen und
Getrinke mit ebensolchen Namen. Johann
Wolfgang von Goethe traf Faust bei Schil-
lerlocken, Bachforellen und Mozarikugeln.
Die Wochenzeitschrift «Die Zeit» widmete
damals diesem Ereignis ein ganzes Zeitma-
gazin. Eines der erfolgreichsten Konzepte
wurden die «<arm und reich»-Inszenierun-
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gen. Dafiir wird ein Diner ausgerichtet,
das zur Hilfte aus einem Menii anspruchs-

«Reichen» und zur
Hilfte aus einfacher, aber sehr gut gekoch-
ter Kost der «Armen» besteht. Die Tische
werden in Doppelreihen so angeordnet,
dass auf der einen Seite die «Reichen» auf
goldenen Stiithlen gegeniiber den «Armen»
auf einfachen Binken ihre ungleichen
Meniis serviert bekommen. Bedingung fiir
die Teilnahme ist der Erwerb einer num-
merierten Eintrittskarte zu einem einheit-
lichen Preis. Vor Beginn des Banketts legt
Spoerri mit einem einzigen Wiirfelwurf
die Zuordnung der Ticket-Nummern zu
den Kategorien «arm» und «reich» fest.
Eine gerade oder ungerade Augenzahl be-
deutet dann, dass alle Besitzer einer ge-
raden oder ungeraden Nummer auf dem
Ticket arm oder reich speisen werden. Das
erste «riche et pauvre-Bankett» realisierte
Spoerri 1980 fiir das Eat Art-Festival in
Chalon, 1994 nahm er es anlisslich einer
Ausstellungseréffnung in Montbéliard wie-
der auf und zuletzt wurde im Juni 1998
zur Preview der MAK-Ausstellung ouz of
actions AKTIONISMUS, BODY ART &
PERFORMANCE 1949-1979 in Wien
dasselbe Prinzip unter dem Titel «Un coup
de dés» angewandt. Das Motto entstammt
einem Gedicht von Stéphane Mallarmé,
wonach ein Wiirfelwurf niemals den Zu-

fall abschaffen wird. 4

voller Cuisine der
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DOSSIER

DAs OBJEKT IST GEHEIMNISVOLLER ALS DAS SUBJEKT

Uber die Aktualitat des Werks von Daniel Spoerri sprach
Michael Wirth mit dem Basler Philosophen Hans Saner.

Michael Wirth: Daniel Spoerri war auch
Tinzer und Choreograph, obwohl er selbst
keine grosse Begabung empfand. Welche Be-
deutung hat die Ausdruckskunst des Korpers
fiir sein Gesamtwerk?

Hans Saner: Der Tanz ist die subjektivste
aller Kiinste. Er ist nicht allein Ausdrucks-
kunst des Kérpers, sondern des ganzen
Menschen: Harmonie von Kérper, Geist
und Seele. Der Kérper ist sein Instrument,
und der Ausdruck des Kérpers in Raum und
Zeit — der Tanz ist kinetische Kunst — ist
sein durch und durch vergingliches Werk.

Sie fragen nun nach der Bedeutung die-
ser Kunst im gesamten Schaffen von Da-
niel Spoerri. Sie kénnte widerspriichlicher
gar nicht sein. Denn einerseits hat Spoerri
die subjektive Ausdruckskunst am Ende
seiner Berner Zeit radikal aufgegeben. Er
muss damals von einer Subjektivititskrise
befallen worden sein, an deren Ende ihm
das gewordene Objekt interessanter und
geheimnisvoller erschien als das gestal-
tende Subjekt. Deshalb wurde die subjek-
tive Gebirde der Gestaltung zuriickge-
nommen und mit ihr die Ausdruckskunst
als persdnliche Kérperkultur aufgegeben.
Aber andererseits ist der Ausdruck ganz in
das meist statische Objekt eingegangen,
das nun zum Zeugnis und zur Chiffre ver-
gangener individueller Ereignisse oder
kultureller Prozesse wurde. Das Subjekt
war nur noch indirekt prisent — im Reflex
eines Objekts, welches das zufillige Uber-
bleibsel individueller Rituale sein konnte.
Nehmen Sie die frithen Fallenbilder, an de-
nen man diese Verinderung am besten se-
hen kann. Diese abgegessenen Tische sind
die fixierten, gleichsam verewigten Ruinen
kommunikativer Rituale. Sie sind nur
Objekte: zufillige End- und Endzeit-Pro-
dukte, als solche aber die Chiffren von all-
tiglichen Ritualen, die von Menschen
vollzogen worden sind. Diese Rituale sind
in ihnen zugleich aufgehoben und aufbe-
wahrt. Die Bilder driicken etwas aus als
postsubjektive Objekte. Diese ganz andere
Ausdruckskunst ist im Werk von Daniel
Spoerri in vielfachen Varianten omnipri-

sent: narrativ in den Objekten des Musée
sentimental, ritselhaft und magisch in den
ethno-synkretistischen Objekten und iro-
nisch in den Wortfallen.

Warum kommt dem «Fallenbild» eine so
zentrale Bedeutung zu?

Weil Spoerri aus dem Fallenbild, das an-
finglich nur ein provokativer Einfall in
einer personlichen Krisensituation zu sein
schien, ein Vehikel fast seiner ganzen
kiinstlerischen Entwicklung gemacht hat.
Das Fallenbild war vorerst nichts weiter als
ein fixierter zufilliger Wirklichkeitsaus-
schnitt aus Objekten samt ihrer Unterlage,
der aus der Horizontalen in die Vertikale
gekippt wurde. Die Objekte eines abgeges-
senen Tisches z.B. wurden ohne jede Ver-
inderung in ihrer zufilligen Konstellation
auf dem Tisch fixiert, und danach wurde
der ganze Tisch oder das ganze Tischblatt
auf der Wand senkrecht befestigt. Dieses
Kippen der Ebene kam der Erklirung eines
zufilligen Objekts zum Kunstwerk gleich.

Dieses «einfache Fallenbild» — so be-
zeichnete es Spoerri spiter — wurde nun
iiber Jahre und Jahrzehnte erweitert, und
zwar in zwei Richtungen: Die eine bestand
darin, dass immer mehr zufillige Determi-
nanten als Elemente in das Fallenbild inte-
griert wurden, z.B. auch die Werkzeuge
der Fixierung oder die nachtriglichen
Fremdeinwirkungen auf ein Bild, oder
auch darin, dass Dritte mit der Aus-
fithrung Fallenbildes beauftragt
wurden oder dass Fallenbilder in serienmis-
sigen Varianten hergestellt wurden. Die
zweite Richtung bestand darin, dass die
Mitwirkung der Phantasie schrittweise
ausgeweitet wurde, dass Spoerri also etwa
bewusst Fallenbilder arrangierte, dass er
«Wortfallen», das heisst Sprichwérter oder
Redensarten «darstellte» oder schliesslich
sehr komplexe Assemblagen aus Fund-
stiicken zusammensetzte. Man konnte
selbst den Garten von Seggiano als Spoer-
ris bisher grosstes Fallenbild verstehen, als
ein Landart-Fallenbild. Jedenfalls hat er
sich und allen Besuchern dort eine Falle
gelegt, als er zum Leitmotto des Gartens

eines
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«Hic Terminus Haeret» wihlte. « Was hat er
bloss gemeint?», fragt man sich unweiger-
lich. Denn die iibliche Ubersetzung «Die-
ses Ziel steht fest» macht keinen ersichtli-
chen Sinn. Vielleicht meint er «An diesem
Ort haftet das Ende.» Dies Ende wiire aller-
dings mit dem Anfang seiner bildenden
Kunst verbunden.

Das Besondere an der ganzen Entwick-
lung scheint mir zu sein, dass Spoerri die
Kunst vorerst wirklich an ihren Nullpunke
zuriickgefahren hat, an dem nur noch ein
Wort, nur noch eine Bewegung das Kunst-
werk von der alldiglichen Wirklichkeit
trennt, und dass er dann von dieser Grenze
aus seine Kunst in ihrer Vielfalt aufgebaut
hat: in bewunderungswiirdiger Konsequenz.

Der Kunst der zweiten Hiilfte des 20.
Jahrbunderts ist wesentlich, dass der Kiinst-
ler vom Betrachter oder auch vom Leser eine
Mitarbeit, das heisst eine Aktualisierung des
Werks verlangt. Wie nutzte Spoerri diese
Tendenz fiir sich?

Die Kunst aller Zeiten will gesehen, ge-
hort und gelesen werden. Selbst wenn sie
das Objekt geheimnisvoller findet als das
Subjekt, bleibt sie wiederum auf ein Subjekt
angewiesen, das sich auf die Objekte ein-
lisst. Insofern gibt es kein Kunstwerk ohne
die «Mitarbeit» eines Rezipienten. Aber ein-
zelne Formen und Zeiten der Kunst verlan-
gen diese Mitarbeit stirker als andere.

Bei Daniel Spoerri scheint mir das am
eklatantesten in der Eat Art der Fall zu
sein. Die Eat Art besteht keineswegs allein
aus der «edlen Kochkunst». Sie ist vielmehr
der ganze Prozess von der Beschaffung der
Nahrungsmittel iiber die Zubereitung und
Prisentation bis zum Verzehr und der Ent-
sorgung und Ausscheidung. Thr Horizont
ist der Kreislauf der Natur und des Stoff-
wechsels. In ihr ist gar kein dusseres Zuse-
hen mehr méglich. Der Konsum der Ob-
jekte ist Teil des Prozesses der Kunst. Die
Eat Art ist also eine am Happening orien-
tierte Kunst, die das Werk und seine Re-
zeption ganz in den Prozess einschmilzt
und in ihm und mit ihm vereinigt.

Im Zeitalter der technischen Reproduzier-
barkeit des Kunstwerks schuf Spoerri ein
Werk, das Kopien kaum zuliess. Kommt hier
ein latenter Elitarismus zum Vorschein, ein
gewisser Ausschliesslichkeitsanspruch?

Das trifft nicht ganz zu. Natiirlich wer-
den auch Spoerris Werke heute reprodu-
ziert. Nur sind seine «Bilder» immer Ob-
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Die Grenze
zwischen Original
und
Reproduktion
wurde fliessend.
Nur in diesem
Grenzbereich
interessierte
Spoerri die
Reproduktion
wirklich.

DANIEL SPOERRI

jekte und als solche nicht reproduziert und
kaum reproduzierbar. Er hat selber nur
wenig Graphik geschaffen, obwohl ziem-
lich viel in seinen «Rezeptbiichern» ver-
legt. Die persénliche Enthaltsamkeit in
diesem Métier hat mit Elitarismus nichts
zu tun, sondern mit einem fundamentalen

Ungeniigen an bloss zwei Dimensionen.

Daniel wiirde wohl erginzen «... und auch

mit einem mangelnden Kinnen».

Man darf in diesem Zusammenhang
iibrigens nicht vergessen, dass Spoerri
1959/60 durch die Griindung der Edition
MAT (= Multiplication d’Art Transforma-
ble) in die Szene der bildenden Kunst ein-
gestiegen ist. Er liess von vielen, zum Teil
schon damals, zum Teil erst spiter sehr be-
kannten Kiinstler/Innen Multiples in je
100 Exemplaren herstellen, die, nach der
industriellen Fertigung, entweder durch
bewegliche Elemente sich selber verinder-
ten oder durch den Austausch der Ele-
mente verindert werden konnten. Die
Grenze zwischen Original und Reproduk-
tion wurde fliessend. Nur in diesem Grenz-
bereich interessierte ihn die Reproduktion
wirklich. Er gab diese heute sehr gesuchten
Multiples fiir 200 Franken ab, auch die-
jenigen von Duchamp, Man Ray und Josef
Albers, die schon grosse Namen hatten.

Von Daniel Spoerris Anspruch, sein Werk
auch in den Dienst eines politischen Engage-
ments zu stellen, ist immer wenig die Rede
gewesen. Ihrer Meinung nach zu Recht —
oder gibt es eine politische Uberzeugung, die
in seiner Kunst eine Ubersetzung findet?

Spoerri hat einmal gesagt, dass seine
Kunst «immer als Visualisierung einer Idee»
zu verstehen sei und dass sie gesellschaft-
lich die Bedeutung eines «Alarmsystems»
habe. Man miisste also fragen: Welche
Ideen werden in den unterschiedlichen
Werkgruppen visualisiert? Und: Worauf
machen sie die Gesellschaft aufmerksam?
In den indirekten Warnungen wire dann
seine kassandrische, politische Arbeit zu
sehen, die sich immer auf bestimmte his-
torische Situationen bezieht, aber diese
doch in Ideen auch iibersteigt. Solche
Ideen scheinen mir etwa zu sein:

— Die Kunst verliert sich immer wieder im
Luxus und muss dann zuriickgefahren
werden an ihren Nullpunkt. Dazu sind
nur die Anfinger und die marginalisier-
ten Gestalten fihig, die selber auf ihre
elementaren Grundbediirfnisse zuriick-
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geworfen sind. — Die frithen Fallenbil-

der visualisieren diese Idee. IThr Weckruf

heisst unzweifelhaft: Die Erneuerung
kommt von unten.

— Der Kreislauf der Natur ist das Fun-
dament aller physischen Grundbediirf-
nisse, deren Verlangen wir in den all-
tiglichen Ritualen des Essens und
Trinkens befriedigen, die die ersten und
fundamentalsten Kulturleistungen der
Menschheit sind. — Dies ist die Idee der
Eat Art, und ihr Alarmsystem besagt: Da-
sein heisst In-einer-Umwelt-sein, nach
deren Zerstorung kein Dasein mdglich
ist. Das Fundament aller geistigen Be-
diirfnisse ist der Austausch der Informa-
tion. — Diese Idee ist omniprisent in
Spoerris Werk. Aus ihr kommt die Ge-
wissheit: Das kulturell Wichtigste ist
die Kommunikation. Ihre Mahnung be-
sagt: Wie immer die Welt sei, man muss
in ihr kommunizieren kénnen.

— Wie verschieden die Werke und Objekte
der unterschiedlichen Kulturen auch
sein mogen, man kann sie doch als
gleichwertig anerkennen und im syn-
thetischen Schaffen vereinen. — Das ist
die Idee der ethno-synkretistischen
Assemblagen. Thre Mahnung lautet:
Fremde Kulturen und ihre Werke sind
nicht bloss zu dulden, sondern zu aner-
kennen und zu achten.

— Kunst ist nicht das Insgesamt der aner-
kannten Werke, sondern eine nomadi-
sche Existenzform, die unterwegs neue
Werke schafft. — Dies ist die Idee, die
Spoerris ganze Entwicklung als Kiinstler
umgreift. Thre Botschaft lautet: Nec
numquam terminus haeret: noch nie ist
ein Ende Ende geblieben.

Es wiren bestimmt andere Ideen und
andere Alarmrufe in seinen Werken zu fin-
den. Eine Untersuchung darauf hin
koénnte lehrreich sein. Wahrscheinlich
wiirde sie zeigen: Spoerri hat Politisches
kaum je direkt in politischen Aktionen
gezeigt, aber immer wieder indirekt in
seinem Schaffen. Deshalb sind seine kas-
sandrischen Alarme nicht leicht lesbar,
obwohl die Visualisierungen der Ideen
eindringlieh sind. Er muss sich gedacht
haben: Aus ideologischen Botschaften
allein erwichst nichts Neues. Man muss

Ich darf nicht tanzen, 1961, Tableau-piége, das Neue, das man Sieht’ nicht bloss
105 x 25 ¢m, Sammlung Dagny Runngvist, Genf. ~ verkiinden, sondern anderen zu sehen

Photo: Petter Runnqvist, Genf. geben. 4+
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DIE HERSTELLUNG VON BEWEGUNG AUS DEM
STILLSTAND BEI JEAN TINGUELY

UND

DIE HERSTELLUNG DES STILLSTANDES AUS DER
BEWEGUNG BEI DANIEL SPOERRI

Spoerri und tinguely absorbieren formlich ihre zeit und die damit ver-
bundenen gesellschaftlichen und kulturellen reaktionen. beide stellen die bewegung in
den mittelpunkt ihres schaffens, wenn auch die ausgangspunkte und die ergebnisse
offenbar sehr unterschiedlich, wenn nicht sogar gegensitzlich erscheinen: stillstand,
statisch bei spoerri, bewegung, kinetisch bei tinguely.

jean tinguely macht die sichtbare, nachvollziehbare bewegung sozusagen leitmotivisch
zum kennzeichen seines werkes. es ist eine art von bewegung, die keiner funktion im
mechanisch-technisch-industriellen sinne der brauchbarkeit entspricht. die funktio-
nalitit aber von tinguelys bewegung verweist auf sich selbst, sie formuliert sich selbst
und stellt sich dadurch auch selbst in frage. diese vorgefiihrte bewegung ergibt gleich-
zeitig sowohl eine sinnlosigkeit als auch beim betrachter eine reihe von anspielungsebe-
nen (meta-...-ebenen). dazu kommt das moment, dass der besucher selbst der ausléser
des bewegungsablaufes werden kann, so wie er zu hause etwa einen staubsauger durch
den knopfdruck betitigt. es wird also aus dem stillstand der anordnung von veralteten,
verschlissenen, ausgemusterten, vormals industriellen einzelstiicken vom schrottplatz
eine gewollte und gesteuerte bewegung hergestellt, die sich selbst illustriert, karikiert,
aber behauptet: eine art erschaffung eines wechselspieles von neuer bewegung aus altem
material. was neutral bleibt, ist dabei die energiezufuhr fiir einen funktionierenden
motor ...

daniel spoerri entscheidet sich fiir eine «schulische» ausbildung im klassischen ballett,
tanz und pantomime. nach einiger erfahrung als tinzer, als regieassistent, als metteur en
scéne und als bithnenbildner, der die grenziiberschreitungen sucht und ein gesamt-
kunstwerksmoment entdeckt, findet er den weg zur bildenden kunst. obwohl er viele
kiinstlerfreunde hat und mit grosstem interesse die aktuelle kunstsituation verfolgt und
sich kunstgeschichtliche zusammenhinge erarbeitet, bleibt folgendes bemerkenswert:
spoerri beginnt nicht mit einer elementaren auseinandersetzung im sinn einer akademi-
schen ausbildung in den klassischen kategorien als zeichner, maler oder bildhauer. auf
seinem weg befinden sich zwar die konkrete poesie um die herausgabe der zeitschrift
«material», «mat-mot», «edition mat», «tam thek», «initiativen» und «projekte», alle in
der zweiten hilfte der fiinfzigerjahre. spoerri aber fihrt dort fort, wo er mit der be-
wegung aufgehdrt hat: er macht im wesen des klassischen tanzes, balletts weiter.

es ist die unmoglichkeit des stillstandes einer stattfindenden bewegung.

die meisterschaft, die einen ballett-tinzer auszeichnet, und darauf ist die ganze jahre-
lange, harte korperarbeit ausgerichtet: er versucht durch seine bewegungen die grosst-
mégliche leichtfiissigkeit, ein schweben iiber dem boden vorzutiuschen. natiirlich
gipfelt diese absicht im sprung. es soll der eindruck vermittelt werden, dass der sprung
sehr hoch ist und dass der schwebezustand zeitlich lang erscheint. genau um diese
augenblicke geht es, wo der kérper sozusagen schwerelos ist, bevor er wieder zu boden
sinkt. diese unméglichkeit des verharrens im schwebezustand hat spoerri in seine kunst
eingebracht und einzigartig entwickelt. er hat es mit dem tableau-pi¢ge, mit dem fal-
lenbild erreicht. eine von menschen gelebte situation von gegenstinden auf einem be-
stimmten triger wird fixiert (neutral mit leim wie bei jean tinguely die energiezufuhr fiir
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den motor) und um 90 grad gedreht. durch diese drehbewegung von der gewéhnlichen,
horizontalen position in den ungewdhnlichen, vertikalen zustand bringt er die geschaf-
fene situation auf die augenhéhe des betrachters. es entsteht das tableau, und das hat in
der senkrechten authingung auf der wand seine bekannte realitit. die irrealitit aber er-
halten die gegenstinde, weil sie plotzlich ungewohnt in den waagrechten schwebezu-
stand, in den stillstand der bewegung versetzt werden. («spoerri fand zum ersten mal so
etwas wie einen halt, paradoxerweise in der bewegung. er entschliesst sich, klassischen
tanz zu studieren ...», schreibt hans saner in «daniel spoerri und um ihn herum», her-
ausgegeben von andré kamber, 1990). eine andere, zweite bewegung in spoerris werk ist
die «territoriale wanderung»: eine in seiner kindheit erfahrene territoriale und kulturelle
— erzwungene — verinderung und spiter immer wieder wechselnde wohnsitze. spoerri
spricht von der findung eines — seines — territoriums, wenn er auf einem von ihm
definierten triger die sich darauf zufillig befindenden gegenstinde festmacht. diese
gegenstinde, auch wenn sie linger bei ihm im gebrauch sind, stammen vorwiegend von
flohmirkten aus ganz europa. es sind gegenstinde, die ihr urspriingliches bezugsystem
und ihre territoriale herkunft verloren haben, durch verschiedenste umstinde, sehr
menschliche, auch sehr tragische.

durch den kiinstlerischen eingriff wandern die dinge und ihre geschichte ins neue
«spoerrische territorium» und bekommen neben ihrer erscheinung eine neue identitit.

auf diese weise gelingt aufgrund der beiden angedeuteten bewegungen (beweggriin-
den) die materialisierung des schwerelosen augenblickes, der die gesamten beziige und
wechselwirkungen (dinge-spoerri-betrachter) am leben hilt.

es handelt sich hierbei nicht um eine photographische momentaufnahme, nicht um
eine ermalte, unfassbare situation, sondern eher um das anhalten eines filmes (englisch
besser mit «movie), «to move> ausgedriickt), eines filmes, der die anhaltende menschliche
wirklichkeit thematisiert: leben und vanitas. 4
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