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MERKMALE EINES GENIES

DOSSIER

Martin Meyers Gesprache mit dem Pianisten Alfred Brendel

Martin Meyer legt mit dem Gesprichsband «Ausgerechnet ich»,
der zu Brendels 70. Geburtstag am 5. Januar erschien, eine
grossartige Kiinstlervita mit Referenzcharakter vor.

Dass fiir den osterreichi-
schen Pianisten Alfred Brendel die Ent-
schliisselung von Klavierkompositionen
eine Lebensaufgabe ist, zeigen die Wieder-
holungen in seiner Karriere: die mehrma-
lige Aufnahme der Sonaten und Klavier-
konzerte Beethovens etwa — in diesen Tagen
erfolgt eine weitere mit Simon Rattle und
den Wiener Philharmonikern. Auch Mo-
zart-Sonaten fordern Brendel nach wie
vor heraus. Ebenso Schumann, Brahms,
Schubert, Haydn oder Liszt. Es ist dieser
Prozess der Anniherung an das Verhiltnis
von «Machart» und «Botschaft» einer Kla-
viermusik, der Alfred Brendel umtreibt:
«lch will, dass mir die Stiicke sagen, wie sie
gemacht sind.»

Dank an den Lehrer

Dabei kann Brendel durchaus eingestehen,
nie den Zugang zu einem Werk zu erhalten
oder ein Werk ganz einfach nicht mehr zu

spielen, weil er es nicht mag. Brendels
erste Plattenaufnahme galt dem fiinften
Klavierkonzert von Prokofjew. Mit diesem
Komponisten hat er sich spiter nie mehr
befasst. Ablehnend steht er auch Rachma-
ninov gegeniiber: sich mit ihm auseinander
zu setzen, sei «wvertane Zeit». Die vielen
Aufrichtigkeiten iiberraschen und geben
dem Gesprich eine seltene Authentizitit.
Brendels hyperbolisch formulierte Anti-
pathien fallen auf: Sie betreffen ganz un-
terschiedliche Phinomene der Musikge-
schichte: Max Regers Klavierkonzert etwa
oder Friedrich Guldas Manie, nach einem
Beethovenabend eigene Kompositionen zu
spielen. Bei Glenn Gouldlehnt Brendel die
Autoritit ab, mit der dieser der Partitur
begegnet, wo es doch Brendel darum gehe,
«dass sich die Stiicke selber spielen». Bren-
dels harsches Urteil iiber Gould erstaunt,
verbindet ihn doch mit dem Kanadier
vieles, insbesondere das Interesse an der
absurden Poesie der Dadaisten. Indem
Martin Meyer seinem Gesprichspartner
den gewiinschten Raum zugesteht, sich
mit der von diesem bevorzugten Rhetorik
abzugrenzen, iiberlisst er es Brendel selbst,
sich als Kiinstler und Mensch darzustellen.
Das mag auch Meyers Verzicht erkliren
nachzufragen, um eine mégliche Korrek-
tur oder Relativierung einer Aussage zu
erhalten oder zumindest deren Méglich-
keit anzudeuten. Generés, wohl nicht
zuletzt auch im Wissen um das eigene
hohe Ansehen als Musikkritiker, nimmt
sich der NZZ-Feuilleton-Chef anfangs
auch zuriick, als Brendel zur Kritiker-
schelte ansetzt.

Immerhin erfahren wir durch Brendels
knorrige Kollegenkritik en passant auch
viel iiber die kiinstlerischen Optionen an-
derer Pianisten. Da fillt dann auch die
Intensitit nicht negativ ins Gewicht, mit
der Brendel Horowitz’ virtuos-zirzensische
Pianistik geringschitzt und die hohe Be-

SCHWEIZER MONATSHEFTE 81. JAHR HEFT 4

37



DOSSIER

deutung von Cortot, Furtwingler, seinem
Lehrer Edwin Fischer und Kempff heraus-
streicht. Auch bei den Komponisten kommt
es zu aufschlussreichen und manchmal
auch schneidenden Urteilen: Brahms als
Liedkomponist liebt Brendel ebenso we-
nig wie Hugo Wolf. Busoni verteidigt er
vorbehaltlos gegen den Neoklassizismus-
Verdacht. Einige Positionen seiner mu-
siktheoretischen Essays nehmen, bedingt
wohl durch die relative Unmittelbarkeit
der Gesprichssituation, hirtere Konturen
an. Doch wie wohltuend ist der Verzicht
auf Fachsprache. Unpritentiose englische
Gesprichskultur zeichnet diesen Band aus.
Brendel wohnt seit 1971 in London, aus
Sympathie fiir das ungezwungene britische
Selbstverstindnis. In London verfolgt er
nicht nur die Trends der Neuen Musik auf-
merksam, sondern pflegt auch den Dialog
mit Kiinstlern und Wissenschaftlern aller
Richtungen.

Die Grossen als spirituelle Forderer

Das Gesprich mit Meyer bestitigt Bren-
dels Image eines Kiinstlers, der — auch dies
eine angelsichsische Tradition —, gerne
seine Reflexionen preisgibt: Warum er
etwa manche «Jangsamen» Beethoven-Sitze
schneller spielt, warum er sich gegen die
dreifache Exposition in Schuberts B-Dur
Sonatenkopfsatz striubt — im Unterschied
zu Claudio Arrau und Sjwatoslaw Richter.
Brendel war immer ein Verfechter der
Werktreue, «seiner» Werktreue freilich. Er
hat auch frither schon betont, wie viel er
von den Grossen durch aufmerksames An-
héren ihrer Einspielungen gelernt hat.
Hier mag der Grund fiir seinen Wunsch
liegen, Spuren zu hinterlassen: Keiner der
weltbesten Pianisten hat mehr Platten auf-
genommen als Brendel. Niemals sucht
Brendel den Zugang zum Werk iiber die

Brendels
harsches
Urteil iber
Gould erstaunt,
verbindet
ihn doch
mit dem
Kanadier vieles,
insbesondere
das Interesse
an der
absurden
Poesie der
Dadaisten.

Alfred Brendel, Ausge-
rechnet ich. Gespréche
mit Martin Meyer,
Hanser, Minchen 2001.

MAZENE

technischen Maglichkeiten, die das Kla-
vier bietet, sondern iiber die Ergriindung
der Aussage des Stiicks. Méglich, dass in
dieser Haltung der Autodidakt durch-
scheint, der Brendel nahezu war: Die Bild-
lichkeit des Tons, die Vorstellung, die er
im Hérenden initiiert, hat den jungen
Mann zum Klavierspiel gebracht. Bedeut-
sam war wohl auch die frithe Begegnung
mit anderen Kiinsten im biirgerlichen
Elternhaus in Zagreb, insbesondere mit
der Malerei, dem Theater, polnischer und
tschechischer Literatur, aber auch der
Architektur. Asthetische Erfahrungen, die
Brendel gelehrt haben, in der Kategorie
des Metrischen zu denken. Trotz eines
frithen Ausstellungserfolges hat der Pianist
schnell erkannt, dass das Malen, spiter
auch das Schreiben, in den Hintergrund
riicken mussten, wollte er es zur Meister-
schaft im Klavierspiel bringen.

Mit 22 geht Brendel zum Studium nach
Osterreich. In den Sechzigerjahren be-
ginnt seine internationale Karriere. Schon
bald gehort er zu den ganz grossen Pianis-
ten. 30 Jahre spiter nun schliesst sich der
Kreis. Brendel ist zur Literatur zuriick-
gekehrt. Seine Lyrik verrit den Skeptiker,
der die Ungereimtheiten der Welt in der
verknappten Form des Gedichts auf den
Punkt zu bringen sucht. Die skurrilen Ge-
schichten, etwa die vom Verkiufer bei der
Firma «Lachmann und Witz», in der man
jede Art von Lachen bestellen kann, zeu-
gen von jener die Komplexitit der Wirk-
lichkeit verspottenden Einfachheit, mit
der sich der grosse Kiinstler schmiicken
darf. Ist nicht die Verbindung von Ironie
und Naivitit ein Merkmal des Genies?
Goethe und Zelter haben dies so in ihrem
Nachruf auf Haydn formuliert, und Bren-
del zitiert diesen Nachruf schon friith im
Buch — als eine fiir seinen kiinstlerischen
Lebensweg wesentliche Erkenntnis. 4

Beethoven kam es stets auf die musikalische Verwendung der Worte an. Somit
nahm er sie vorrangig im Kontext von Versen auf. Ihr metrisches Umfeld schien
ihm sinniger als ihr Bedeutungszusammenhang.

Aus: RupiGer GOrner, Literarische Betrachtungen zur Musik. Achtzehn Essays,
insel taschenbuch, Frankfurt/M., S. 83.
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