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DOSSIER |

Vom NACHTEIL, EIN LEBENDER KOMPONIST ZU SEIN

Asthetik und Zweck als Kriterien moderner Musikforderung

Unfairerweise sind wir zeitgenissische Komponisten die grissten Konkur-

renten unserer toten Kollegen, eine Situation, die in der Wirtschaft selten
vorkommt. Ein Komponist wird erst nach seinem Tod ein «Anerkannter»,
wie es unter Musikhistorikern heisst. Aber sind denn tatsichlich seit 1971,
dem Todesjahr von Igor Strawinsky, andere grosse Komponisten nach ihrem
Ableben endlich anerkannt worden? Kommen Ihnen ein paar Namen in

den Sinn? Oder etwa gar keine? Je nachdem wird es sich bei den folgenden
Ausfiibrungen um unnitige und eigenwillige Polemik oder eine erniichternde

Klarstellung handeln.

Doch kehren wir zu den
noch lebenden Komponisten zuriick! Wer
wiirde einen zeitgendssischen Komponis-
ten mit einem der grossen Komponisten
der Vergangenheit gleichsetzen? Welcher
moderne Komponist ist fiir Sie so gross
wie Mozart? Keiner? Welcher ist so gross
wie Brahms oder Schubert? Ebenfalls kei-
ner? So gross wie Muzio Clementi? Immer
noch Stille? Lassen wir diese absurden Ver-
gleiche besser. Oder sind sie vielleicht
doch nicht so absurd? Ist der penetrante
Dirigenten- und Interpretenkult der letz-
ten 50 Jahre nicht ein Resultat fehlender
Verehrung fiir die Komponisten und die
Musik unserer Zeit?

Die meisten Besucher eines Konzertes
mit klassischer Musik lieben diejenige Mu-
sik, die sie zur Reflexion anregt und ent-
spannt. Wirkt zeitgendssische Musik
tatsichlich entspannend? Wir alle lieben
wohlklingende Harmonien und schéne,
singbare Melodien. Kénnen Sie eine Me-
lodie aus der neuen klassischen Musik
pfeifen, die in den vergangenen 30 Jahren
komponiert worden ist, oder ein atonales
Wiegenlied summen? Die populistische
Beurteilung zeitgendssischer klassischer
Musik ist meistens vernichtend. Wozu
denn eine Férderung von Komponisten,
die Musik schreiben, welche nur bei we-
nigen Gefallen findet? Fiir Sponsoren liegt
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das Preis-/Leistungsverhiltnis bei toten
Komponisten viel giinstiger als bei leben-
den.

Was ist musikalische Schonheit?

Kiinstlerisches ~ Schaffen spiegelt ge-
schichtliches Bewusstsein und ist als sol-
ches Teil der Identitit einer Gesellschaft.
Man darf nicht vergessen, dass die Musik-
kultur einer Epoche nicht danach beurteilt
wird, wie gut die Musik der vergangenen
Zeit interpretiert und aufgefithrt wurde.
Vielmehr wird es spiter wichtig sein, wie
viele Meisterwerke eine Zeit aufzuweisen
hat. Kunst in ihrer Gesamtheit ist unaus-
weichlicher und unerbittlicher Ausdruck
des Zeitgeistes. Eine Begegnung und Aus-
einandersetzung mit der zeitgendssischen
Kunst ist eine Forderung an Kulturinteres-
sierte und ist die Gewihr fiir die Bildung
von Asthetik und Geschmack in unserer
Gesellschaft. Asthetik deute ich als die
Theorie und Wahrnehmung von Schén-
heit in einem iiberwiegend subjektiven
Sinn. Vermieden wird so die sehr heikle
und fragliche Darstellung einer objektiven
Asthetik.

Die Frage «Ist es schon?» im Rahmen
einer differenzierten und persénlichen
isthetischen Beurteilung soll Stiftungen
und Sponsoren beschiftigen. Meines Er-



DOSSIER

achtens bietet diese Frage Unterstiitzung
und hat zugleich auch eine Kontrollfunk-
tion bei der Beurteilung von Projekten. Im
Gegensatz dazu beriicksichtigt eine be-
kannte schweizerische Kulturstiftung in
ihren Werkbeurteilungen grésstenteils
nicht die subjektive Asthetik, sondern den
Innovationswert eines Werkes, egal wie
verriickt und befremdend es sich prisen-
tiert. Diese Stiftung wendet somit — so
sehe ich es — ein ebenso objektives wie par-
teiisches Kriterium an. Wird hingegen ein
breites Spektrum an Stil und Technik in
der neuen klassischen Musik geférdert,
kénnen mehr Zuhéorer angesprochen wer-
den, und die zeitgenossische Musik ge-
winnt mehr Reprisentanz.

Nach der Sprachrevolution zu Beginn
des 20. Jahrhunderts in den Werken von
James Joyce und Alfred Diblin ging man
davon aus, dass ein traditioneller Sprach-
gebrauch in der Literatur nicht mehr mog-
lich sei. Werden Max Frisch und Friedrich
Diirrenmatt und andere moderne Schrift-
steller als reaktionir beurteilt, weil sie die
neue Syntax nicht anwendeten? Warum
gelten dann heutige Komponisten als reak-
tionir? Nur weil sie Elemente der Tonalitit
und traditionelle Klinge in ihren Kom-
positionen verwenden? In jeder Epoche
gab es geniale Komponisten wie Mozart,
die verschiedene Stile und Traditionen
vereinigten. Nur einzelne, zum Beispiel
Beethoven, erfanden einen neuen revolu-
tionidren Stil. Offensichtlich ist die hohe
kiinstlerische Qualitit im Werk der gros-
sen Komponisten vom musikalischen Stil
unabhingig.

Zwischen Desaster und
Achtungserfolg

Wir haben uns heute daran gewdhnt, dass
eine Einfithrung in das neue Musikwerk
der Urauffithrung vorausgeht, um Ver-
stindnis und Akzeptanz zu steigern. Diese
Strategie war in fritheren Epochen der
Musik unbekannt und wire wohl als
absurd aufgefasst worden. Denn der beste
Beweis fiir die Akzeptanz eines Werkes war
— und sollte es auch heute noch sein —
seine Wiederauffithrung. In der Regel wird
eine neue zeitgendssische Komposition
jedoch nur einmal gespielt, um dann még-
lichst schnell vergessen zu werden. Der
Musikkritiker spricht dann von einem

Ferdinand Waldmiiller:
Andreas Kyrillowitsch
Rasumowsky. Olbild,
1835. Rasumowsky war
1773-1780 Gesandter
in Wien und unterhielt
1808-16 ein von Schup-
panzigh geleitetes
Streichquartett, das als
erstes Quartett éffent-
liche Konzerte veran-
staltete. Beethoven
widmete Rasumowsky
seine drei Streichquar-
tette op. 59 sowie die
5. und 6. Symphonie.
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Achtungserfolg. Friither wire das ein «Des-
aster» genannt worden. Keine Frage: Wir
brauchen unbedingt Wiederauffiihrungen
von neuen Musikwerken. Ein Bild, eine
Plastik werden geschaffen, und unabhin-
gig vom Urteil der Kritik kénnen sie je-
derzeit bewundert und auch verschmiht
werden, wihrend ein musikalisches Werk
immer wieder in der Konstellation Kom-
ponist-Interpret-Zuhdrer neu aufgefiihre
werden muss. Die Musik muss jedoch zu-
erst «gefallen», um eine Wiederauffiihrung
zu erreichen und damit den (Wieder-)
Erkennungsprozess einzuleiten, der die
Voraussetzung fiir das «Uberleben» neuer
Musik ist.

Musikalische Rhetorik, das heisst Inhalt
und Struktur von Musik, basiert auf dem
Prinzip des Erkennens in einem psycholo-
gischen Umfeld von Erwartung und Uber-
raschung. Themen werden vorgestellt,
kombiniert und verindert entsprechend
neuer oder traditioneller Kompositions-
techniken. Eine Melodie oder ein Rhyth-
mus ertdnen wiederholt, werden wiederer-
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kannt. Wahrnehmen und Erkennen beim
Musikhoren sind die ersten Schritte bei
der Umsetzung musikalischer Abstraktio-
nen zu einem bestimmten konkret-sinn-
lichen Erleben, welches der Intention des
Komponisten entspricht. Durch solche
Entwicklungen entsteht die personliche
Asthetik des Musikhérers.

Fiir Stiftungen und Sponsoren ist es
hingegen schwierig zu beurteilen, ob ein
Werk Schonheit und Qualitit verspricht.
Wie schwierig — das méchte ich Thnen mit
folgender Episode aus dem Leben von
Franz Schubert, einem nicht geférderten
Komponisten, deutlich machen: Als er
sein grossartiges Lied «Erlkénig» im Jahr
1816 an Johann Wolfgang von Goethe, der
ja auch in der Musik sehr versiert war,
schickte, bekam er keine Antwort. Der ge-
niale Weimaraner hatte — so scheint es —

das revolutionir Neue und die eindriick-

liche Schonheit dieses Werkes nicht er-
kannt. Urteile sind schwierig; sie brauchen
Zeit und Miihe, Information und Intu-
ition. Da laufen Sponsoren dann schon
einmal Gefahr, von effizienten Kulturma-
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Warum gelten
dann heutige
Komponisten
als reaktionér,
nur weil sie
Elemente der
Tonalitat und
traditionelle
Kldange in
ihren Kompo-
Sitionen
verwenden?

Die grossen Nichtge-
forderten: Wolfgang
Amadeus Mozart ...
Originalgemélde von
Barbara Krafft, 1819.
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nagern gepriesene Projekte zu unterstiit-
zen, ohne wirklich ein eigenes Urteil iiber
die isthetische Qualitit des Projektes ge-
fillt zu haben. Und diese Manager kas-
sieren dann nicht selten 10 Prozent des
Forderungsbeitrages. Ich rate Ihnen, sich
Zeit zur Beurteilung zu nehmen, sich Auf-
nahmen anzuhéren und ihr ganz person-
liches Urteil zu fillen! So sind sie nicht
mehr abhingig von den selbsternannten
Experten fiir neue Musik, die sich bis an-
hin meistens fiir publikumsfremde und
wenig ansprechende Werke verwendeten.
Ein bewusstes, informiertes und kritisches
Héren fiithrt beim Beurteiler zu einem
grossen Vertrauen in das eigene Urteil und
erlaubt ihm die Qualitit eines Werkes,
eines Projektes, oder einer Komposition
unabhingig vom Stil zu erkennen, sei die-
ser nun konservativ oder experimentell.
Ich erinnere mich an eine eigene, lehr-
reiche Erfahrung in der Beurteilung mo-
derner Musik: Beim Autofahren hérte ich
neulich zwei mir unbekannte moderne
Orchesterkompositionen im Radio. Die
Qualitit dieser unwiderstehlichen Musik
erfreute mich. Da hatte endlich einmal
ein heutiger Komponist ein unglaublich
schones Stiick geschrieben, so dachte ich
in beiden Fillen. Gespannt wartete ich je-
weils am Schluss des Stiickes und erhohte
ein wenig die Lautstirke des Radios, um
auch ja nicht die Namen dieser Komponis-
ten zu verpassen. Die Uberraschung hatte
grosser nicht sein konnen. Das erste Werk
war von Beli Barték, das zweite von Anton
von Webern geschrieben worden. Nur sind
beide leider schon tot. Aber mein Irrtum
hat mich in der Hoffnung, nein, in mei-
nem Wissen bestirkt, dass auch in diesem
neuen Jahrhundert eine geniale, neue klas-
sische Musik moderner Komponisten ent-
stehen,
gefordert wird.

von vielen erkannt und auch

Forderung ist kein Selbstzweck

Abschliessend mochte ich noch die Frage
nach dem Zweck der Férderung stellen.
Eine Frage, die fiir Stiftungen und Spon-
soren wesentlich ist und natiirlich ihre
Berechtigung hat. In manchen Stiftungs-
reglementen wird der Zweck klar und ein-
deutig definiert, in anderen ist der Zweck
der zu vergebenden Gelder freier zu inter-
pretieren. Bei historischer Betrachtung



DOSSIER

war Patronage fast immer zweckgebunden
und nur in seltenen Fillen wurde der Auf-
trag ohne jede Bedingung gegeben, also
eine Art von Investition & fonds perdu. Der
Hof, die Kirche und das Biirgertum erteil-
ten bezahlte Auftrige mit der beidseitig
klaren Auflage, dass private oder 6ffent-
liche Interessen gewahrt werden mussten.
Frither trug ein gedrucktes musikalisches
Werk fast immer Hinweise auf den Mizen,
meist durch eine Widmung unterhalb des
Titels, zu Beginn des Werkes. So sind die
Namen der Mizene berithmter Komponis-
ten aus der Epoche des Barock und der
Klassik noch heute ein Begriff. Oft erhielt
der Mizen als Teil der Abmachung die ori-
ginale Handschrift des Komponisten ge-
schenkt. In einigen Fillen erfuhren diese
Handschriften nach dem Tod des Kompo-
nisten eine riesige Wertsteigerung und
sind heute ein Vermdgen wert. Ich denke
etwa an die Handschriften von Strawinsky,
Barték und Honegger in der Paul-Sacher-
Stiftung in Basel.

Kultursponsoring ist immer ein return-
orientiertes Marketing-Instrument fiir kul-
turelle, ideelle, ideologische und prestige-
trichtige Reprisentationen. Die Frage stellt
sich, welchen Zwecken der Stiftungen und
Sponsoren moderne klassische, oft unbe-
queme und ungewohnte Musik dient. Es
ist zweifellos die Einsicht in die Notwen-
digkeit, die Offentlichkeit mit der Musik
der heutigen Zeit zu konfrontieren. An-
zufiithren ist aber auch die positive Hal-
tung gegeniiber der eigenen Geschichte
durch Weiterfiihrung von Institutionen
und Traditionen, denen ein bleibender
Wert zugesprochen wird. Nicht zu ver-
nachlissigen ist auch das Argument will-
kommener Verlangsamung der Wahrneh-
mung der intellektuell-sinnlichen Dimen-
sionen des Menschen und die Abkehr von
passiv konsumierten und manipulierenden
Bildern sowie kiinstlich erzeugten Emo-
tionen im Medien-Zeitalter.

Ich bin iiberzeugt, dass eine stilistische
Vielfalt in der neuen Musik gepflegt wer-
den muss. Es ist notwendig, moderne klas-
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... und Franz Schubert
(Scherenschnitt)

Robert Grossmanns
zweite Oper, die erste
Vertonung des Romans
«Der Zauberberg» von
Thomas Mann, eine
grosse Produktion mit
Solisten, Chor, moder-
nem Tanz und Orchester
kommt im Oktober 2002
in Chur und Davos zur
Urauffihrung. Weitere
Gastspiele in der
Schweiz und Deutsch-
land werden folgen.

sische Musik als Teil der modernen Kultur
einem grésseren Publikum im traditio-
nellen Konzertsaal und auch in neuen,
innovativen Umgebungen zuginglich zu
machen. In der Auseinandersetzung mit
neuer Musik wird die Vorstellungskraft fiir
neue Ideen und Bilder beim Zuhérer ver-
stirkt und geiibt. Die stilistische Vielfalt
muss erhalten bleiben als eine Art sozialer
Versicherung. Eine Einengung im Spekt-
rum musikalischer Stile fithrt zu banalen
Monokulturen und zu Resignation. Ein
lebendiger Austausch und Auseinander-
setzungen zwischen verschiedenen Grup-
pierungen werden ausbleiben.

Es sind Austausch und Auseinander-
setzung, die ein Gleichgewicht foérdern
und die soziale, kulturelle und wirtschaft-
liche Entwicklung einer Gesellschaft er-
moglichen. 4
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