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Mario Andreotti,

Prof. Dr., 1947 in
Glarus geboren, ist
Mittelschullehrer

und Dozent fir offent-
liche Vorlesungen fir
Sprach- und Literatur-
wissenschaft an der
Universitat St. Gallen
(HSG). Von seinen
Publikationen sind «Die
Struktur der modernen
Literatur» (2000°) und
«Traditionelles und
modernes Drama»
(1996) - beide bei Paul
Haupt/UTB - am be-
kanntesten geworden.

KULTUR

Das IcH ALS VIELHEIT

Friedrich Nietzsche und die literarische Moderne

Der 25. August 2000 ist der 100. Todestag Friedrich Nietzsches, der wie kein
anderer nicht nur die geistesgeschichtliche Moderne eingeleitet hat, sondern auch

zu einem bedeutenden Anreger der literarischen Moderne geworden ist.

Kaum ein Name wurde im
20. Jahrhundert so sehr missbraucht wie
der Nietzsches. Man denke nur an die na-
tionalsozialistische Propaganda, die etwa
Nietzsches 1dee des Ubermenschen, seine
Lehre vom Willen zur Macht im rassi-
stischen Sinne fehlinterpretiert hat. Doch
anderseits ist uns aus der Geschichte der
neueren Philosophie kaum ein Name so
gegenwirtig wie jener von Nietzsche. Die
meisten der bedeutenden Denker unserer
Zeit — es sei nur an Karl Jaspers und Mar-
tin Heidegger erinnert — haben sich denn
auch mit Nietzsche auseinandergesetzt und
die Vermittlung seines Werks als ihre we-
sentliche Aufgabe betrachtet. Neue Editio-
nen, eine wissenschaftliche Gesamtaus-
gabe, eine umfangreiche Biographie sind
in den letzten dreissig Jahren entstanden.
Die Diskussion um Nietzsche hat neu be-
gonnen. Dies vor allem im Raum der phi-
losophischen Postmoderne, deren Haupt-
vertreter, neben Jean-Frangois Lyotam’ vor
allem Michel Foucault, unmittelbar an
Nietzsche ankniipfend, sich gegen die
Tradition der Aufklirung mit ihrer Ein-
schitzung der Vernunft als der geschichts-
und fortschrittsbewegenden Kraft wen-
den. Thre Verneinung einer jeden Form
von geschichtlichem Fortschritt, ihr Po-
stulat vom Ende der Geschichte, ist ganz
wesentlich von Nietzsches Lehre von der
ewigen Wiederkehr, d.h. vom endlosen
Kreislauf des Immer-Gleichen, beein-
flusst. Nietzsche gilt denn auch, letztlich
von seiner Philosophie des Nihilismus her,
als einer der wichtigsten Wegbereiter der
philosophischen Postmoderne.
Das alles ist uns heute lingst bekannt.
Weniger bekannt geworden, ja weniger ins
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Bewusstsein unserer Epoche getreten ist
Nietzsches iiberragende Bedeutung fiir die
Entstehung einer literarischen Moderne
kurz nach 1900. Zwar wurde Nietzsches
unmittelbarer Einfluss auf den literari-
schen Expressionismus, etwa auf dessen
Idee der «Ichdissoziation», aber auch des
«neuen» Menschen, schon friih erkannt.
Doch seine ideologiekritische Auflosung
des traditionellen Subjektbegriffs, seine
Kritik an der fiir das abendlindische Den-
ken typischen Anthropozentrik, die zu-
sammen mit seiner Sprachkritik ohne
Zweifel zum Ausgangspunkt der ersten
Montagetexte etwa eines Diblin, Kafka
und Carl Einstein wird, ist von der litera-
rischen Offentlichkeit bis heute nur be-
dingt zur Kenntnis genommen worden.
Dies mag unter anderem mit Nietzsches
Lehre vom Ubermenschen zusammenhin-
gen, die, wie eingangs bereits gesagt, so
viele Missverstindnisse ausgel6st hat. Dass
sich diese Lehre letztlich nur vor dem Hin-
tergrund der Dialektik von Ichauflésung
und Icherneuerung verstehen lisst, wurde
dabei wenig beachtet.

Ichabbau im 19. Jahrhundert

In der Literaturgeschichtsschreibung hat
man mit Recht immer wieder auf die all-
gemeine geistige und kiinstlerische Krisen-
situation im Ubergang vom 19. zum 20.
Jahrhundert, also der Jahrhundertwende
hingewiesen. Hinter dieser Krisensitua-
tion verbirgt sich ein epochaler Vorgang:
die Krise des abendlindischen Subjekes.
Sie setzt noch in der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts mit Sioren Kierkegaards Er-
lebnis der menschlichen Selbstentfrem-
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dung ein und hat ihren Vorliufer in jenem
nach 1850 beginnenden Prozess, der sich
metaphorisch als Ichabbau bezeichnen
lisst. Ausschlaggebend fiir diesen Prozess
diirften unter anderem die Expansion der
Naturwissenschaften und die damit ver-
bundene Industrialisierung sein. Die Na-
turwissenschaften beginnen von zwei Sei-
ten her, die Zentralstellung des mensch-
lichen Subjekts, an die Kant, Fichte und
Hegelnoch fraglos geglaubt hatten, zu pro-
blematisieren. Zum einen unterwerfen sie
das beobachtende Subjekt vollig dem Ob-
jekt, um die reinen, objektiven Gesetze der
Erscheinungen sichtbar zu machen. Und
zum andern verneinen sie das angebliche
Schépfungsvorrecht des Menschen, indem
etwa die Biologie, unter dem bestimmen-
den Einfluss von Charles Darwin, den
Menschen auf die Abstammung aus dem
Tierreich und auf die Unvertilgbarkeit sei-
ner animalischen Natur verweist.

Die Industrialisierung ihrerseits fiihrt
zu einer Ubermacht der materiell-6kono-
mischen Verhiltnisse, so dass die sozio-
6konomische Basis zunehmend als eine
Art Kollektivkraft erscheint, welche die
existentielle Situation, ja das ganze «We-
sen» des Menschen bestimmt. Karl Marx
beispielsweise sieht den Menschen nicht
mehr als «feste», in sich ruhende Grésse,
sondern als ein sich dauernd wandelndes,
radikal in die Geschichte, in den Strom der
Zeit hineingenommenes Wesen. Die Vor-
stellung von menschlicher Individualitit
und Identitit im Sinne des deutschen Ide-
alismus, wie ihn vor allem Kant, Fichte und
Hegel vertreten haben, ist damit preisgege-
ben. An ihre Stelle tritt die Auffassung, der
Mensch sei blosser Reprisentant gesell-
schaftlicher Krifte, sei ein Kollektivwesen.

Nietzsches Subjektkritik als
epochaler Vorgang

Von da aus ist der Weg zur eigentlichen
Subjektkritik, wie sie Friedrich Nietzsche
gegen Ende des 19. Jahrhunderts formu-
liert hat, nicht mehr weit. Nietzsche durch-
schaut das menschliche Subjekt — das ist
neu an seinem Denken — als etwas bloss
Gesetztes; dadurch wird fiir ihn die iiber-
kommene Stellung des Menschen an sich
fraglich. Im Aphorismus «Hinfall der kos-
mologischen Werte» aus dem Jahre 1886
schreibt Nietzsche dazu:

Brief aus Rapallo an
Peter Gast, 1. Februar

FRIEDRICH NIETZSCHE

«Das Gefiihl der Wertlosigkeit wurde er-
zielt, als man begriff, dass weder mit dem
Begriff Zweck> noch mit dem Begriff «Ein-
heits noch mit dem Begriff Wahrheit> der
Gesamtcharakter des Daseins interpretiert
werden darf. Es wird nichts damit erzielt
und erreicht; es fehlt die iibergreifende Ein-
beit in der Vielheit des Geschebens. (...)

Alle Werte, mit denen wir bis jetzt die
Welt zuerst uns schiitzbar zu machen gesucht
haben (...), alle diese Werte sind, psycholo-
gisch nachgerechnet, Resultate bestimmter
Perspektiven der Niitzlichkeit zur Aufrecht-

1883, in dem Nietzsche
den Beginn seiner
Arbeit an «Also sprach
Zarathustra» mitteilt.
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erhaltung wund Steigerung menschlicher
Herrschafts-Gebilde: und nur filschlich pro-

Jjiziert in das Wesen der Dinge. Es ist immer

43



KULTUR

noch die hyperbolische Naivitit des Men-
schen: sich selbst als Sinn und Wertmass der
Dinge anzusetzen.»

Nach der traditionellen, werthaften Welt-
auffassung, wie sie vor allem vom deut-
schen Idealismus vertreten wurde, kommt
den Dingen, aber auch allem Geschehen a
priori ein Sinn zu. Nietzsche hilt diese
Auffassung fiir fragwiirdig, und zwar inso-
fern, als es sich beim angeblichen Sinn der
Welt um reine Projektionen des Menschen
handle. Die Welt selber besitze keinen
Sinn, fehle doch «die iibergreifende Einheit
in der Vielheit des Geschebhens». Damit ent-
larvt Nietzsche den alten Glauben an eine
Wirklichkeit, in der Empirisches und
Ideelles, Einzelnes und Allgemeines zu
einer Totalitit verbunden sind, als blosse
Fiktion. An dessen Stelle tritt bei ihm
die Erfahrung einer auseinanderfallenden,
sich in isolierte Sphiren auflésenden
Wirklichkeit. In meinem Buch «Die
Struktur der modernen Literatur» habe ich
diese Erfahrung als « Wirklichkeitsauflosung
oder Wirklichkeitsdissoziation» bezeichnet.

Zum Ausgangspunkt des kiinftigen
Denkens wird fiir Nietzsche die Auflésung
des traditionellen Subjektbegriffs. Nietz-
sche umschreibt sie in seinem «Nachlass der
Achtzigerjahre» folgendermassen:

«Die Annabhme des einen Subjekts ist
vielleicht nicht notwendig; vielleicht ist es
ebensogut erlaubt, eine Vielheit von Subjek-
ten anzunehmen, deren Zusammenspiel und
Kampf unserem Denken und iiberhaupt un-
serem Bewusstsein zugrunde liegt (...) Meine
Hypothesen: Das Subjekt als Vielheit.»

Das Subjekt, jene Kategorie, die fiir Kant
und Hegel eine mit sich identische, harmo-
nische Totalitit war, wird von Nietzsche als
«Vielheit», d.h. als zusammengesetzt, als
dissoziiert erfahren. Die uralte Vorstellung
vom festen Subjekt weicht damit der Idee
von der Dissoziation, der Aufldsung des Ich.
Ich habe diese Idee im Buch «Die Struktur
der modernen Literatur» mit einem Begriff
aus der Expressionismusforschung «Ichdis-
soziation» oder «Ichauflisung» genannt; an
die Stelle des festen Ich tritt jetzt das disso-
ziierte Ich, das eine in sich gespaltene, stin-
dig wechselnde Grosse meint.

Freud als Vollender Nietzsches

Die Subjektkritik als epochale Herausfor-
derung Nietzsches wird zu Beginn des 20.
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Jahrhunderts durch Sigmund Freud weiter-
gefithrt und durch eine genauere Unter-
suchung der Triebnatur des Menschen
fundiert. Freud geht von einer bestimmten
Beschaffenheit des menschlichen Innenle-
bens, nimlich von der prinzipiellen
Dichotomie von Bewusstem und Unbe-
wusstem aus, die er spiter zur dreiteiligen
Struktur von Es, Ich und Uber-Ich, einer
Art Kontrollinstanz des Ich, erweitert.
Dem Unbewussten kommt hierbei die zen-
trale Rolle zu, hat doch nach Freud das
menschliche Handeln in ihm und nicht so
sehr in bewussten Absichten seinen Ur-
sprung. Wissenschaftsgeschichtlich be-
deutet das die Ablehnung der traditionel-
len, individualistischen Psychologie aus
der Position der Freudschen Psychoana-
lyse.

Das Subjekt als Vielheit — dieser durch
Freud gewissermassen bestitigte Satz
Nietzsches bildet den Ausgangspunkt fiir
eine, von der biirgerlichen Erzihltradition
aus gesehen, verinderte Gestaltung der
menschlichen Figur, wie sie von einzelnen
Autoren, allen voran von Ddiblin, Kafka
und Carl Einstein, schon kurz nach 1900
versucht wird. Hier, in dieser neuartigen
Figurengestaltung wurzelt denn letztlich
auch der Montagestil der «grossen» mo-
dernen Romane seit Marcel Proust, Dos
Passos, James Joyce, Diblin und Kafka und
nicht so sehr in der Technik des Films, wie
immer wieder behauptet worden ist.

Der Wandel der literarischen Figur

Es ist eine uralte, bis zu Aristoteles
zuriickreichende Streitfrage der Poetik, ob
in literarischen Texten die Figur oder die
Handlung die entscheidende narrative
Grosse sei. Im Verlaufe der deutschen Li-
teraturgeschichte wurde diese Frage unter-
schiedlich beantwortet. Wihrend in den
ilteren Literaturepochen bis zum Ende des
Barock das Schwergewicht der Aussage
eindeutig auf der Handlung lag, setzte sich
im 18./19. Jahrhundert die Auffassung
durch, die Handlung diene bloss als De-
monstrationsfeld fiir den Charakter der Fi-
guren, vor allem fiir den des Helden. Diese
Unterordnung der Handlung unter den
Charakter, den die biirgerliche Literatur-
theorie seit Lessings «<Hamburgischer Dra-
maturgie» konsequent fordert, fithrt zu
einem Figurentyp, der durch psychologi-
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Die ganze
Ich-Problematik,
die in der
Romantik
aufbricht, findet
ihren ersten
Héhepunkt
bei Friedrich
Nietzsche,
der sich in
seiner
fundamentalen
Subjektkritik
mit den
geistigen
Grundlagen des
Birgertums
auseinandersetzt
und axiomatische
Vorstellungen,
wie die eines
festen Ich,
preisgibt.

sche Kohirenz bestimmt ist. Bertolt Brecht
hat ihn in seinen theoretischen Schriften
als «fixierten Charakter» bezeichnet. Nach
Brecht ist er Ausdruck eines bestimmten,
biirgerlichen Menschenbildes. Er formali-
siert den Glauben an die Individualitit, an
die personale Einheit, die Identitit des
Menschen. Thm eignet daher auch die
Moglichkeit der Entwicklung als einem
allmihlichen Wachsen und Reifen, so dass
sich sein fester Kern im Verlauf der Hand-
lung herausschilt. Individualitit, Identitiit
und Entwicklung bilden in diesem Sinne
die drei grundlegenden Kriterien, welche
die Struktur der Figuren im biirgerlichen
Roman und Theater definieren.

Nun finden sich aber schon in der Li-
teratur des 19. Jahrhunderts Anzeichen
dafiir, dass die Identitit etwa der erzihlten
Figur fragwiirdig wird. Solche Anzeichen
sind besonders in der Romantik feststell-
bar. Was ist beispielsweise die romantische
Ironie, die Friedrich Schlegel als eine Form
der Verfremdung begreift, letztlich ande-
res als das Eingestindnis, dass die Iden-
titit, die Festigkeit der Figur fiir die
Romantiker zum Problem geworden ist.
Ahnlich verhilt es sich mit den zahl-
reichen Doppelgingergestalten, in denen
sich bei einer Reihe romantischer Autoren,
allen voran bei E. T.A. Hoffmann, die Sorge
um die eigene Identitit ausdriickt.

Diese ganze Ich-Problematik, die in der
Romantik aufbricht, findet ihren ersten
Héhepunkt, wie schon frither gesagt, bei
Friedrich Nietzsche, der sich in seiner fun-
damentalen Subjektkritik mit den geisti-
gen Grundlagen des Biirgertums auseinan-
dersetzt und axiomatische Vorstellungen,
wie die eines festen Ich, preisgibt. Von sei-
ner Subjektkritik aus betrachtet Nietzsche
in dem 1878 veréffentlichten Aphorismus
«Geschaffene Menschen» erstmals auch die
Figurengestaltung in der Dichtung:

«Wenn man sagt, der Dramatiker (und der
Kiinstler iiberhaupt) schaffe wirklich Cha-
raktere, so ist dies eine schine Tiuschung
und Ubertreibung (...) In der Tat verstehen
wir von einem wirklichen lebendigen Men-
schen nicht viel und generalisieren sehr ober-
flichlich, wenn wir ihm diesen und jenen
Charakter zuschreiben: dieser unserer sehr un-
vollkommenen Stellung zum Menschen ent-
spricht nun der Dichter, indem er ebenso ober-
flichliche Entwiirfe zu Menschen macht (...),
als unsere Erkenntnis der Menschen ober-

FRIEDRICH NIETZSCHE

flichlich ist. Es ist viel Blendwerk bei diesen
geschaffenen Charakteren der Kiinstler(...)
Gar wenn man sagt, der Charakter des
gewdohnlichen lebendigen Menschen wider-
spreche sich hiufig, der vom Dramatiker
geschaffene sei das Urbild, welches der Natur
vorgeschwebt habe, so ist dies ganz falsch.»

Nietzsches Kritik beriihrt ein Zweifa-
ches: Zum einen wendet sie sich gegen den
herkémmlichen Charakterbegriff, d.h. ge-
gen die Vorstellung, man kénne jedem
Menschen einen ganz bestimmten, einma-
ligen Charakter zuschreiben. Zum andern
betrifft sie den Kiinstler, der in seinen
Werken solch feste Charaktere schafft. Fiir
Nietzsche hingt die Idee des festen Cha-
rakters mit einem Menschenbild zusam-
men, das der Lebenswirklichkeit nicht ent-
spricht. Von der modernen Erfahrung der
Ichauflésung her lisst sich diese Idee als
falsche Harmonisierung der Lebenswirk-
lichkeit auffassen.

Doch der zitierte Aphorismus enthilt
noch einen weiteren Aspekt. Wenn Nietz-
sche die Vorstellung kritisiert, «der vom
Dramatiker geschaffene Charakter sei das
Urbild, welches der Natur vorgeschwebt
habe», so wendet er sich wohl als Erster
gegen eine Figurengestaltung in der Dich-
tung, die durch die Idee eines Urphi-
nomenalen, eines Ewig-Menschlichen be-
stimmt ist. Bertolt Brecht hat rund sechzig
Jahre spiter in seinem Essay «Betrachtung
der Kunst und Kunst der Betrachtung»
diese Art der Figurengestaltung fiir die
gesamte traditionelle Kunst, fiir den biir-
gerlichen Roman und das Drama, als
typisch definiert. Brecht schreibt im besag-
ten Essay:

«Man muss wissen, dass die Kiinstler lange
Zeit ihre Aufgabe darin saben, das Wesentli-
ches, Ewiges, Endgiiltiges, kurz, «die Seeles
ihrer Modelle zu gestalten. Ihre Vorstellung
war die: Jeder Mensch hat einen ganz be-
stimmten Charakter, den er mit auf die Welt
bringt und den man beim Kind schon beob-
achten kann. Dieser Charakter kann sich ent-
wickeln, das heisst, er wird sozusagen immer
bestimmter, je dlter der Mensch wird (...)
Der Kiinstler muss nun diesen Grundzug,
dieses entscheidende Merkmal des Individu-
ums herausarbeiten, alle andern Ziige diesem
einen Zug unterordnen und den Widerspruch
verschiedener Ziige bei ein und demselben
Menschen ausmerzen, so dass eine klare Har-
monie entsteht, die der Kopf selber in Wirk-
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lichkeit nicht bieten mag, die aber das
Kunstwerk, die kiinstlerische Abbildung
bietet.»

Die Ahnlichkeit von Brechts Aussage mit
der Nietzsches ist frappant. Zwar argumen-
tiert Brecht als Marxist, wenn er die Ge-
staltung der festen Figuren in der traditio-
nellen Kunst kritisch anmerkt, zunichst
einmal vom Standpunkt des dialektischen
Materialismus aus, nach dem Entwick-
lung, Fortschritt, Verinderung nur durch
die Widerspriiche, die den «Dingen» inne-
wohnen, durch den «Kampf der Ge-
gensitze» moglich sind. Doch Brechts Kri-
tik am «festen Charakter» der traditio-
nellen Figuren, seine Forderung nach
dialektisch gestalteten Figuren griindet
tiefer, reicht weiter als eine «bloss» marxi-
stisch verstandene Dialektik. Sie hingt mit
einem grundsitzlich neuen Denken zu-
sammen, mit der Uberwindung jener seit
Descartes und Kant vorherrschenden Fik-
tion, der Mensch sei ein festes, in sich
geschlossenes Wesen. Darin verbindet sie
sich mit den kritischen Ansitzen von
Autoren wie Diblin, Kafka, Carl Einstein
u.a., die schon kurz nach der Jahrhundert-
wende begonnen haben, ihre literarischen
Figuren von gegensitzlichen Grund- und
Gesamthaltungen her aufzubauen und sie
so gewissermassen zu entindividualisieren,
zu entpersonlichen. All diese Autoren, und
mit ihnen eben auch Brecht, beziehen sich
dabei direkt oder indirekt auf einen in der
abendlindischen Geistesgeschichte noch
vor 1900 einsetzenden epochalen Vorgang:
auf die Krise des menschlichen Subjekts,
wie sie in Nietzsches beriihmter Hypothese
vom Ich als Vielheit der Krifte ihren pri-
genden Ausdruck fand.

Nietzsche und der moderne
Montagestil

In der avantgardistischen Literatur des 20.
und wohl auch des 21. Jahrhunderts spielt
der Montagebegriff eine zentrale Rolle. Er
stammt, wie hinlidnglich bekannt ist, aus
dem technischen Bereich und fand
zunichst fiir Kunstarten Anwendung, die
mit Apparaten hergestellt werden: fiir Foto
und Film. Dabei entwickelte der Film seit
seinen Anfingen im ersten Viertel unseres
Jahrhunderts, also seit der Stummfilmzeit
— man denke an die Regisseure Griffith
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Gerade von
Doblins Werk
aus wird
einsichtig,
dass ein
Montagebegriff,
der sich
ausschliesslich
aus der
Filmkunst
herleitet, der
also Nietzsches,
aber auch
Freuds
Subjektkritik
unbericksichtigt
lsst,
entschieden

zZu kurz greift.

Mario Andreotti, Die
Struktur der modernen
Literatur. Neue Wege
in der Textanalyse. Ein-
fihrung. Erzdhlprosa
und Lyrik. 3., vollstan-
dig Gberarbeitete und
stark erweiterte Auf-
lage, UTB fiir Wissen-
schaft 1127, Verlag
Paul Haupt, Bern,
Stuttgart, Wien 2000.
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und Eisenstein — verschiedene Moglichkei-
ten der Montage.

In der Literaturtheorie besteht heute
weitgehend die Ansicht, die moderne Mon-
tagedichtung, wie sie kurz nach der Jahr-
hundertwende eingesetzt hat, sei unmittel-
bar vom Film beeinflusst worden. Entspre-
chend wird dann unter «Montage» meist
die Ubertragung filmischer Techniken, wie
Blende, Schnitt, Kameraschwenk usw., auf
literarische Texte verstanden. Daher spricht
man auch in der Dichtung, dhnlich wie im
Film, von einer Montagetechnik. Darunter
versteht man in der Folge das Verfahren, in
einem literarischen Text verschiedene Wirk-
lichkeitsebenen ohne jede erzihlerische
Vermittlung zusammenzufiigen.

Diese gingige Verwendungsweise des
Montagebegriffs, hiufig auch als «7exz-
montage» bezeichnet, bildet aber nur eine
der beiden grundsitzlichen Méglichkeiten
in modernen Montagetexten. Die andere
Maéglichkeit, die fiir die Moderne weit fol-
genreicher wurde, ist die Montage der li-
terarischen Figur, betrifft also den Bereich
der Figurengestaltung. Sie meint konkret
die Auflosung der strukturellen Einheit der
Figur. Als solche stellt sie ein Spezifikum
wirklich moderner Texte dar, wurzelt sie in
einer radikalen Ideologiekritik, genauer
gesagt, in der Kritik am biirgerlichen Per-
sonlichkeitsbegriff, an dem seit der Klassik
geltenden Ideal eines mit sich und der
Welt harmonisch vermittelten Menschen.
Es handelt sich um eine Kritik, die ihre
Whurzeln letztlich in Nietzsches These von
der Vielheit des Ich hat. Das erkannte
wohl als Erster Alfred Diblin, wenn er
schon in seinem Frithwerk, in den philoso-
phischen Essays auf Nietzsches Subjektkri-
tik unmittelbar Bezug nehmend, die Figu-
ren, etwa einen Wang-lun im gleichnami-
gen Roman, montageartig umzugestalten
versuchte. Gerade von Digblins Werk aus
wird einsichtig, dass ein Montagebegriff,
der sich — wie heute noch iiblich — aus-
schliesslich aus der Filmkunst herleitet,
der also Nietzsches, aber auch Freuds Sub-
jektkritik unberiicksichtigt lisst, entschie-
den zu kurz greift. Zu dieser fiir das Ver-
stindnis des modernen Montageromans,
ja der literarischen Moderne iiberhaupt
zentralen Einsicht miisste sich die Litera-
turkritik — hundert Jahre nach dem Tode
Nietzsches — endlich durchringen. 4
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Bernhard Setzwein,
Nicht kalt genug.
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FRIEDRICH NIETZSCHE

SIEBEN SOMMER IN SiLs-MARIA

Bernhard Setzwein wagt sich an Nietzsche - und gewinnt

Ein knallroter Regen- oder
vielmehr Sonnenschirm auf grauweissem
und dunkelblauem Hintergrund, dariiber
der Buchtitel «Nicht kalt genug» und der
Name des Autors — so sieht das Cover
eines schmalen Buches aus, das sich als
«Roman» ankiindigt und iber Friedrich
Nietzsches sieben Sommeraufenthalte in
Sils-Maria zwischen 1881 und 1888 zu
handeln verspricht. Wenn sich ein Literat
dieses Thema vornimmt und sein Verlag
im Nietzsche-Jahr 2000 gar nicht anders
kann, als sein Buch als Nietzsche-Roman
anzukiindigen, dann wird der Autor wis-
sen: Sein Werk wird zunichst einmal
Nietzsche- oder Engadin-Fans anziehen,
die von dem nicht eben neuen Thema
nicht wegkommen. Und sicher werden
nicht alle Sils-Maria-Experten begeistert
sein. Aber ist es ein Buch nur fiir solche
Leser? Natiirlich nicht. Denn, so meint
Thomas Mann 1947, «nach einer Gestalt,
faszinierender als die des Einsiedlers von
Sils-Maria, sieht man sich in aller Welt-
literatur und Geistesgeschichte vergebens
um».

Nun denn! Doch ein Nietzsche-Roman
ausgerechnet in einem Jahr, in dem die
Nietzsche-Literatur lawinenartig anschwellen
wird? Da darf man skeptisch sein. Und ein
Roman ist es ja eigentlich auch nicht. Bern-
hard Setzwein, der ziemlich genau in der
Mitte zwischen Prag und Miinchen lebt und
mehr als die Hilfte seines 40jihrigen Lebens
literarisch titig ist, hat eine fulminante lin-
gere Erzihlung verfasst, die seine von Buch
zu Buch grosser werdende Lesergemeinde
zuerst einmal durch ihre Erzihlokonomie
iiberrascht. Denn noch nie hat Sezzwein der-
art leserfreundlich geschrieben, in knapper,
immer einleuchtender filmdramaturgischer
Schlaglicht-Prosa, wie geschaffen fiir die
kleine Lektiire zwischendurch oder fiir den
Blick ins Buch kurz vor dem Einschlafen.
Kein Wort zu viel, keines zu wenig. Doch
Vorsicht! Es kann durchaus sein, dass sich
das Einschlafen verzégert, weil man tief in
die Welt dieses Textes eintaucht und durch
sieben Kapitel und 55 Abschnitte hindurch

nicht aufhéren kann mit der Lektiire — bis
die letzten drei Worte des Epilogs erreicht
sind: «... nicht kalt genug».

Rauchwurst aus Naumburg

Nietzsche also unter dem Maloja-Pass. Da
trifft der die Einsamkeit suchende, fast
blinde und im Grunde ganz und gar rei-
seunfihige Philosoph, mehr oder minder
zufillig, mit der fiinfspinnigen Postkut-
sche in Sils-Maria ein, «eine Art Ende der
Welt», wie Nietzsche selbst einmal schreibt
(Simtl. Briefe 6, Nr. 429, S. 389). «Jensei-
tig, fast schon jenseitig, murmelte er, die
Matten und Gerillfelder und die schneebe-
deckten Gipfel vor Augen.» Er sucht ein ein-
faches Zimmer, ja gar eine abgeschiedene
Berghéhle fiir einen intellektuellen Maul-
wurf mit gigantischer Schreibwut, und er
findet das Haus des Kolonialwarenhind-
lers Gian Durisch. Warum das hintere
Zimmer, das schlichteste und dunkelste,
in dem normalerweise Durischs Sohn
Robert haust? «Nur das Denken, das aus
der allereinfachsten Existenz kommt, ver-
dient iiberhaupt ein solches genannt zu wer-
den.» Dem Durisch ist das egal, Haupt-
sache, der Professor zahlt piinktlich.
Krinklich ist er, die Kopfschmerzen sind
oft fiirchterlich, und doch: «Hier zeigt sich,
0b einer eine starke Natur ist.» Oder, anders
gesagt, ob einer «kalt genug» ist fiir die un-
barmherzige Philosophie, die in unbeding-
ter kraftvoller Bewegung durchdacht und
in vielgestaltiger, immer mehr zum Apho-
rismus tendierender Form niedergeschrie-
ben werden muss. Natiirlich ist der Profes-
sor «nicht kalt genug», «ihn traf alles ins
Mark, die Bosheiten wie die Schinbeiten,
das konnte sich nur niemand vorstellen»,
und natiirlich ist dies, weit iiber Nietzsche
hinaus, eines der Hauptthemen des Bu-
ches: der tiefe Abgrund zwischen Leben
und Werk, zwischen dem hypersensiblen
schwichlichen Professor und dem in sei-
nen Schriften propagierten vitalen Uber-
menschen, zwischen der armseligen exi-
stenziellen Wirklichkeit und den bis anhin
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ungeahnten geistigen Héhenfliigen. Hin-
gezogen fiihlt sich Sezzweins Protagonist
zu Adrienne, der kleinen und leider oft
auch kranken Tochter des Hauses, der er
sich offnet, wie es ein «Fertiggeborener»
ohne Kontakt zu Kindern eben kann, und
die ihn nicht versteht und dennoch mag -
Adrienne, die auf ihre Art eine fragile
Briicke zwischen Leben und Werk des Pro-
fessors bildet, das Kind, das mit dem Ge-
nie die Thiiringer Rauchwurst teilt, die
von der verhassten Naumburger Familie
kommt und beiden vorziiglich mundet.
Der deutsche Professor, rastlos Papiere
vollschreibend, mit den Dorfbewohnern
durchaus respektvoll redend, zum Silser
See und der spiter berithmten Halbinsel
Chasté spazierend, bei jedem Wetter iibri-
gens mit Schirm — er wird mit Liebe und
Genauigkeit geschildert, und er wird dem
Leser von Sommer zu Sommer sympathi-
scher, was Stimmungen wie Melancholie
und Traurigkeit ja nicht ausschliesst, die
Setzwein meisterlich zu evozieren vermag.
Immer wieder frappieren die Wider-
spriiche, immer wieder 6ffnet sich die
Kluft — ohne dass jedoch das objektiv oft
Komische gewollt komisch geschildert
wiirde, ohne dass das Geheimnis, das die-
ser Mann verkérpert, durch allzu ironische
Erzihler-Anspielungen ridikiilisiert wiirde.
«Siehst du, Fritz, sagte sich der Professor,
was uns nicht umbringt, macht uns nur
stark. Er musste wieder weinen. Licherlich,
dass er immer weinen musste, sagte er sich.»
Auch den Silser Honoratioren bleiben
manche Widerspriiche nicht unverborgen,
und der Pastor wundert sich: «Nur kein
Mitleid. Das Schwache muss zugrunde ge-
hen. Mit seiner leisen Stimme sagte er das,
fast freundlich. Sie wissen ja, ein wie leiser
und freundlicher Mensch er im Grunde ist.»
In Nietzsches drittem Silser Sommer be-
sucht ihn der junge Philosophiedozent
Heinrich von Stein, und ihm erklirt der
Professor, dass man nur weit oben im Ge-
birge dazu fihig sei, «etwas wirklich zu
Ende zu denken», nicht in St. Moritz und
auch nicht auf den Héhen des Bayerwal-
des, den Nietzsche in seiner Jugend mit
dem Studienfreund Rohde durchwanderte
und den iibrigens der Wald-Bewohner
Bernhard Setzwein mehrfach poetisch por-
tritiert hat. «Auch der Bayerwald ... erst
recht der Bayerwald: nicht kalt genug! Es
muss ganz klar und kalt sein fiir mein Den-
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ken. Wo andere sich lingst erkilten, fange
ich an zu begreifen.» Und dass die Denken-
den, so meint der Professor weiter, zuvor-
derst dariiber nachdenken sollten, wo sie
sich eigentlich aufhalten und was sie zu
sich nehmen, und dass man oben in Sils-
Maria Fliigel bekomme wie ein Adler und
sich Neues zu denken getraue — Neues, das
die Menschen-Ameisen unten im Tal oft
nicht verstiinden: «Man nimmt meine Mo-
ralzertriimmerung als Rechtfertigung fiir ein
ziigelloses Leben. Ein Ausleben! Nichts liegt
mir ferner. Im Gegenteil: ganz und gar ge-
ziigelt sollten wir leben. Wasser statt Kaffee.»

Fisch unter Eis

Fast nirgendwo sei es «kalt genug», und fast
niemand sei «kalt genug» fiir die grossen
denkerischen Aufgaben der Zeit — doch als
einmal die kleine Adrienne im Fieber liegt
und dem mitleidenden Professor seine
Zeit als Sanititer im deutsch-franzé-
sischen Krieg von 1870/71 und seine
schrecklichen Erlebnisse in der Schlacht
bei Worth durch den Kopf gehen, da
schaudert es ihn plétzlich: «Wie konnte er
nur jemals auf den Gedanken kommen, alles
Schwache, aus sich selbst heraus nicht mebr
zum Leben Taugliche miisse aus der Welt
geschafft werden? ... Warum musste es so un-
geheuer grausam in ihm denken? Manchmal
sogar zu grausam fiir ihn selbst, wenn er es
wirklich zu Ende dachte....» Uberhaupt
nehmen die Erinnerungen, Triume und
Gesichte des Professors von Jahr zu Jahr
dhnlich zu wie seine Weltfremdheit, seine
Menschenscheu — und sein Bekanntheits-
grad in der Offentlichkeit. Der «Berner
Bund», in dem Josef Victor Widmann
Nietzsches Schrift «Jenseits von Gut und
Bose» bespricht und in ihr Dynamit ver-
borgen sieht, wird auch in Sils-Maria gele-
sen und gibt, Nietzsche selbst hat es seiner-
zeit «in Aller Augen» gelesen (Simtl. Briefe
8, Nr. 869, S. 102), Anlass zu argwdoh-
nischem Stammtischgerede. Auch im Ho-
tel «Alpenrose» tuschelt man iiber den
merkwiirdigen Mann, dessen Stimmungen
sich so rasch dndern kénnen wie das Ge-
birgswetter. Mit der Biindner Historikerin,
Schriftstellerin und Frauenrechtlerin Meta
von Salis, einer regelmissigen Besucherin,
in deren Nihe sich der Professor durchaus
wohl fiihlt, rudert er auf den See hinaus
und malt ihr das Leben der Fische im Win-
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ter aus, wie sie langsam eingeschlossen
werden in einen Block aus Eis, und als
Meta ihn bittet, mit diesen schrecklichen
Vorstellungen aufzuhéren, verrit er ihr
knapp: «Manchmal aber fiible ich mich so.»
Und er wird von Sommer zu Sommer mii-
der, er spiirt, dass ihm nicht mehr viel Zeit
bleibt, er arbeitet gleichzeitig an vier Ma-
nuskripten, und er fiihlt sich zunehmend
als genialer Dichter ohne Publikum, als
gewesener Philosoph ohne Echo, als Aus-
nahmemensch, der allein die die ganze
Welt verindernde «Priambel einer neuen
Weltregierung» verfassen kann, als «seltenes
Tier», der seiner Mitwelt zeigt, was man
aus einem Leben machen konnte. Und im
nichsten Jahr kommt er nicht mehr nach
Sils-Maria — der gebildete Leser weiss, wes-
halb, und allen anderen legt Sezzwein den
Grund nahe. Nach drei Jahren indes, so
heisst es im Epilog, taucht die Schwester
des Professors auf, die beriichtigte Elisa-
beth, und nimmt mit, was sie in Durischs
Haus an Brauchbarem findet, um Nietz-
sches Nachruhm im bekanntermassen
fatalen Sinne zu beférdern. Und als 1897
die erst 22jihrige Adrienne Durisch
stirbt, sitzt in Weimar ein todkranker Pro-
fessor im Lehnstuhl und kann es ihr nicht
gleichtun. «Dazu war er noch nicht kalt

genug. »

Erheblich vorbelastet

In Weimar kann man in diesem Jahr eine
Ausstellung besuchen, die manche Episode
aus Sezzweins Buch durch Realien beglau-
bigt, eine mehr als nur starke Brille zum
Beispiel, die jedem Besucher deutlich
macht, wie verschwommen der Philosoph
das Oberengadin wahrgenommen haben
muss; man kann auch neue Nietzsche-Aus-
gaben studieren und wird, speziell in den
Briefen, auf manche Quelle des Autors
stossen. Literaten hitten nun einmal die
Eigenschaft, «anderer Leute Texte zu pliin-
dern, um mit dem Beutegut Wucher zu trei-
ben», schreibt Bruno Hillebrand in seinem
Bindchen «Nietzsche. Wie ihn die Dichter
sahen» (Verlag Vandenhoeck u. Ruprecht,
Gottingen 2000), und Friedrich Nietzsche
sei bald nach seinem Ableben im Jahre
1900 «zum Probierstein der metaphysischen
Goldsucher» geworden. Das mag auch fiir
Setzwein zutreffen, aber nur ein bisschen.
Sein Thema ist weniger das Gold als das
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Gestein, in dem es zu finden wire — ohne
dass hier, wie es wohl modisch ist, zahllose
Kontexte fiir eine augenzwinkernd ser-
vierte Enthiillungs-Story herhalten miiss-
ten. Man findet Komisches in dieser
Geschichte, manchmal sogar Ironie, sehr
liebevolle allerdings; meistens aber einen
grossen, in einfithlsame Bewunderung ein-
gebetteten Ernst, der nichts mit Helden-
verehrung zu tun hat, sondern immer der
Bedeutung dieses geistesgeschichtlich zu
Recht erheblich vorbelasteten Themas ent-
spricht. Bernhard Setzwein trifft einfach
den angemessenen Ton und meistert so
den schmalen Grat zwischen zwar respekt-
voller, aber doch oft auch unkritischer
Heroisierung einerseits und flott-banaler,
nur scheinbar aktualisierender Veralltig-
lichung und Pseudo-Entmystifizierung
eines wahrhaft Grossen andererseits. Und
womdglich ist Friedrich Nietzsche hier ja
auch nur das Exemplum fiir eine Parabel
iiber Lebensumstinde und Seelenverfas-
sungen friitherer und heutiger Dichter und
Denker, denen diese, allen Widrigkeiten
zum Trotz, ein grosses Werk abringen —
Anschlussmoglichkeiten fiir eine solche
Deutung gibe es in Sezzweinsvorausgegan-
genen Biichern mehr als genug. Wie auch
immer: Philosophische Geister wird die
zutiefst humane, lakonisch und oft sogar
leicht daherkommende Erzihlung, gelesen
als Kommentar zu den Schriften des gran-
diosen Denkers der Moderne, zumindest
nachdenklich stimmen. Und die Freunde
guter Literatur? Sie werden dieses Buch

lieben. 4
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Unnétig: Gabriel Josipovicis Roman «Jetzt».

Oder hat uns der Autor gefoppt?

Urn es vorwegzunehmen:
«Jetzt» ist kein Roman, sondern eine
Gesprichsposse mit Prosa-Elementen. Um
keine Zweifel aufkommen zu lassen: Die-
ses Buch ist iiberfliissig. Aufgewirmter
Samuel Beckett, nur weitaus weniger
abgriindig und unbotmissig geschwitzi-
ger, mithin nichtssagend. Und doch ge-
biithrt «Jetzt» Aufmerksamkeit. Nicht nur
als schwichstes Buch der Saison. Nicht
nur deswegen, weil Gerd Haffmans sein
betrichtliches Sprachgeschick auf diese
Seiten verwandt und es dann auch noch in
seinem renommierten Hause verlegt hat.
Nein, aus zwei anderen Griinden. Es ist
ein Phinomen, dass dieser blitzgescheite
Autor, Gabriel Josipovici, ein Intellektuel-
ler von in England selten gewordenen
Graden und Verfasser wichtiger kulturkri-
tischer und ideengeschichtlicher Arbeiten,
darunter die zu Recht vielbeachtete Studie
«The Book of God: A Response to the
Bible», dass Josipovici, Anglist und Judiist
in Sussex und Oxford, Zeit auf ein so
unsigliches Machwerk verschwendet hat.
Noch fassungsloser wird man angesichts
der bedenklich positiven, ja, iiberschwing-
lichen Reaktionen auf dieses Buch in Bri-
tannien. Zugegeben, man ist dort gegen-
wirtig mit anspruchsvoller Literatur nicht
gerade verwdhnt. Aber das?

Zweiter Grund dafiir, diesen Band nicht
in den Auslieferungslagern ruhen zu las-
sen: Dieser gewitzte Autor kdnnte uns ge-
foppt haben mit diesem Buch, das keines
ist. Auf den letzten Seiten von «Jetzt» kam
mir  Malcolm Bradburys Novelle «Men-
songe» in den Sinn, die Geschichte eines
Poststrukturalisten, der sich als gelebte
Lige prisentierte. Nicht dass «Jetzt» der-
gleichen intellektuelle Ambitionen hitte;
schliesslich geht es um «ganz gewihnliche
menschliche Belange», wie ein Zitat auf
dem Umschlag verrit. Nein, «Jetzt» und
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«Mensonge» kénnten gemein haben, dass
sie beide Parodien sind. «Mensonge» ist es
gewiss — eine Parodie auf die sich in Szene
setzenden Dekonstruktivisten links und
rechts der Seine. «Jetzt» mag eine Parodie
auf die Kultur der Belanglosigkeit sein. Da
kann gelegentlich schon einmal ein ausge-
fallen existentieller Satz auftauchen: «Darf
ich davon ausgehen, dass dein Schweigen be-
deutet, was es bedeutet? sagt sie.» Und der
auf zweihundertfiinfzig Druckseiten an-
spruchsvollste Dialogteil ist auch rasch zi-
tiert: «Ich geniesse den Sommer, aber mein
eigenes Ich wird mir fremd. Ich weiss nicht
mehr, wer ich bin. Dann geht das eigene
Selbst ein. Sie schweigt.» Darauf die Replik:
«Sogar wenn ich mich anstrenge, sagt er,
finde ich es schwierig, mich zu erinnern, wer
ich bin. Was ich will. Warum ich es will.
Und das alles wegen der Hitze.» Daneben
wird ein Grossvater noch mit Martin
Buber verglichen und dessen «7Tu-Gutes-
Moral, verbunden mit mangelndem Sinn
fiir Humor und begleitet von dem stindi-
gen Gefiihl, ecine bedeutende Person zu
sein.» Dass fiir diese Lesezumutung auch
noch Buber herhalten muss, ist arg. Frei-
lich kénnte man auch hier einen paro-
distischen Ansatz wittern: Der Urheber
des «dialogischen Prinzips» figuriert beim
Verfall des Gesprichs. Noch eine Paro-
die: Der Titel. «Jetzt» — das hat etwas von
einer Scherzversion der «real presences»
nach dem Muster von George Steiner.
Aber das wire zu hoch gegriffen. Soviel
Banalitit zwischen zwei Buchdeckeln, das
kénnte jedoch beinahe einen Eigenwert
beanspruchen. Dann wire «Jetzt» gleich-
bedeutend mit der «realen Gegenwart» des
Banalen.

Wer also — ausser Rezensenten — soll
sich dieses Buch zumuten? Ich denke jene
Leser, die von Hass auf die Zeit erfiillt sind
und nimliche totschlagen wollen. 4
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NicHTS. VoM LOSLASSEN DES SEINS

Ludger Lutkehaus’ Gross-Essay verspricht die Befreiung von einer

philosophischen Angstvokabel.

M/ie ist er bloss aus dem
Nichts gefahren, das sein Anfang war? Der
Seinsgott Bamba: An seinem noch nicht
mal vorhandenen Zopf zieht er sich aus
dem Nichts. Dieser Ursprungswitz mit der
ontologischen Miinchhausiade aus der
«Kosmologischen Humoreske» von Giin-
ther Anders treibt, in zahlreichen erzihle-
rischen Variationen und iiber philosophie-
und kulturgeschichtliche Kaskaden hin-
weg, den grossen Essay iiber das «Nichts»
voran. Sein Autor, der Freiburger Philo-
sophieprofessor Ludger Liitkehaus, hat
die folgenreichen Ausliufer jener in der
abendlindischen Metaphysik rumorenden
«Grundfrage», «warum etwas sei und nicht
vielmehr nichts», bis in die ausgestreckten
Fingerspitzen des Fragens nach Sein oder
Nichtsein hinein verfolgt. Von Hiob bis
Hamlet quilt sich das Denken in einem
Dilemma, das dem Kampf ums Sein die
Option auf ein leidfreies Nichtsein ent-
gegenstellt. Von daher iiberrascht der
Untertitel dieses dickleibigen Buches
etwas weniger: Es verspricht lakonisch den
«Abschied vom Sein» und ein «Ende der
Angst». — Zwei grosse Versprechen, gelas-
sen ausgeschrieben.

Eine «nibilistische Bombe» (K. Deschner)
hat Liitkehaus mit diesem Wilzer gleich-
wohl unter die Optimisten und Seinsanbe-
ter gesetzt. Den zentralen Angriffspunkt
der teils frontalpolemisch, teils ironisch
gefiihrten nihilistischen Attacken bildet
die seinsfixierte, seit Leibniz auf die beste
aller Welten eingeschworene westliche Phi-
losophiegeschichte, als deren Symptom ein
paranoides Verhiltnis zum Nichts ausge-
macht wird; — anders gewendet und kon-
trapunktisch zur Heideggerschen Seins-
vergessenheit formuliert: Es herrsche al-
lenthalben ein umfassender Hang zur
«Nichtsvergessenheit», genauer noch: eine
«vergessene Nichtsvergessenheit».

Der behauptete Vorrang des Etwas vor
dem Nichts kann historisch gegen den
Strich eben dieser Geschichte philosophi-
scher Sinnbildung gelesen werden. Wer die
Begriindung des Seins in dessen Anfang

sucht, hat stets mit dem Nichts zu Rande
zu kommen: Ob am Anfang der Logos, das
Wort, der Sinn, die paradoxale Schép-
fungstat einer «creatio ex nihilo», oder gar
ineins mit der Schépfung das Nichts mit-
entsteht, wie im Nous des Anaxagoras, ob
zumal die Schépfung des Nichts selber im
Sinne einer «creatio nihili» einzuriumen
wire, ja am Anfang vielleicht nur der bare
Unsinn gestanden hitte — wie Nietzsche
moniert hat, ist schliesslich fiir die kontin-
gente Sinnbildung aller folgenden Lebens-
und Wertfragen nicht ganz einerlei. Dem
Nichts, so erweist sich schon im langen
Vorlauf dieses Essays, ist weder axioma-
tisch, noch ontologisch, geschweige denn
in Form grosser mythologischer Erzihlun-
gen einfach beizukommen. Vielmehr ent-
zieht die Frage nach der Grund-Frage der
Philosophie allen positiven Konstitutions-
versuchen des Seinsverstehens, als her-
kémmliche Theodizee, Bio- und Onto-
dizee, wie sie Litkehaus generds zusam-
menfasst, in radikaler Weise den Boden.
Mit Hamlet, der den Tag seiner Geburt
verflucht, weil eine diktatorische «Eltern-
metaphysik» von ihm Dank und Gehor-
sam fiir die vermeintliche «Wbohltat» des
Lebens einfordert, weist auch der Nihilist
das «Diktat der Geburt» von sich ab: «Das
Sein hat keinerlei Vorrang vor Nichts — so
lauter die Antwort auf die Grund-, die
Hamlet-Frage der neuzeitlichen Philoso-
phie» (42). Das siecht auch Mephistophe-
les, einem anderen literarischen Gewihrs-
mann des Nihilismus, verteufelt hnlich,
wenn er als Gegenspieler des seinsverlieb-
ten Faust den Wert des Zugrundegehens
mit der einschligigen Formel propagiert,
«drum besser wiirs, dass nichts entstiinde».
Nur zu konsequent ist dann der christliche
Schlachtruf in der Geschichte erschall,
die Protagonisten nihilistischer Rede
sollten sich zum Teufel scheren. Verflucht
jimmerlich  bleibt demgegeniiber fiir
Biichners Danton der unkorrigierbare
Schopfungsfehler, «etwas» zu sein und
«nicht zu nichts werden» zu kénnen just vor
dem Schafott, dort, wo ihn kein Suizid
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mehr vom Sein zum Tode erlésen kann.
Seine fatale Botschaft iiberbietet denn
auch Nietzsches kiinftige Wertzertriimme-
rung im Furor der Verzweiflung: «Das
Nichts ist tot! Und es hat sich selbst getitet!»
Damit haben sich die Vorzeichen der
Schépfung verkehrt: Das Sein entspringt
einer doppelten Verneinung, es ist «das
beklagenswerte Nicht-Nichts».

Die Stirke von Liitkehaus’ Essay liegt
mitunter darin, solche Schliisselstellen der
europdischen Literatur zu analytischen
Scharnieren seiner grossriumigen Rekon-
struktion des «Nichts» in der philosophi-
schen Begriffsgeschichte gemacht zu ha-
ben. Darin und im feuilletonistisch zuge-
spitzten, wiewohl auch gelehrten Parlando
der epischen Exkurse unterscheidet es sich
vom «hochgeriisteten Theoriedesign» der
kollegialen Fachphilosophie. Zwar scheint
gelegentlich im Zuge allzu frohlicher Wis-
senschaft der Diskurs etwa in Engfiihrung
von «Seierei» und «Sauerei» oder der Tri-
vialisierung «existentieller Klempnerei» unter
das kritische Optimum fachlicher Stan-
dards zu rutschen, auch bleibt die Sentenz,
«die Frau als Loch und Nichts ist geil
aufs Sein» (472) als ontoerotische Frivo-
litdt leichtfertig stehen, doch ist der be-
sprochene Spielraum zwischen Christian
Dietrich  Grabbe und Giinther Anders,
Tucholsky und Sartre auch von entspre-
chender Breite.

Und fassliche Breite hat das Buch nun
wahrlich in mehrfacher Hinsicht. Durch
die besagten Untiefen stossen, wie jenes
schwarze Atoll im flachen Meereshorizont,
das im Titelbild figuriert, eine Reihe sub-
stanzieller Erhebungen, die ins Abgriin-
dige ihres Themas fiithren. Es eréffnet sich
eine faszinierende Vielfalt all jener denke-
rischen Formen der Aussparungen und
Liicken, die das «Nichts» als Platzhalter des
Seins positivieren (Sartre, Heidegger), es
vergdttlichen oder verteufeln, schépfe-
risch entleeren, es in paradoxaler Weise als
logisch undenkbar trotzdem aussprechen
oder als denkbar, aber unaussprechlich,
verschweigen (Wittgenstein), jenes «Nichts»
im System des Méglichen einordnen — und
sei’s auch nur als «unendlicher Mangel des
Seins» (Schelling) — oder als Inkommensu-
rables auf ewig ausgrenzen, es entwerten
oder dessen Sinnlosigkeit unbewertbar
ausstellen, es verniinftig hinwegdenken
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NICHTS. VOM LOSLASSEN DES SEINS

(Kant), rhetorisch willentlich iiberwinden
(Nietzsche) oder dialektisch auftheben (He-
gel), tautologisch das «Nichts als Nichts»
relativieren, absurdisieren (Camus) oder
totalisieren. Etwas immerhin bleibt dabei
gewiss: Nichts ist vor dem Denken sicher.
Ja, es kommt schon einer Schule methodi-
scher Fechtkunst gleich, wie Liitkehaus der
vielkdpfigen Hydra seiner Thematik Paroli
bietet. Obwohl oder gerade weil es sich
starrer Systemtheorie und des dekonstruk-
tiven Dilemmas entschligt, setzt sich die-
ses Buch mutig dem Taumel paradoxaler
Konstruktionen und den Sprachwirbeln
des Nichtsbegriffes unentwegt aus. Indem
es sich freilich in 27 Kapiteln zum epi-
schen Malstrom erweitert, verflacht es ge-
fihrlich iiber dem thematischen Abgrund.

Bei aller Lebensgefahr, die dem «Ab-
schied vom Sein» prinzipiell innewohnt,
weist Litkehaus die enttiuschenden In-
konsequenzen seiner Kronzeugen selbst
in den radikalsten Spekulationen zum
«Nichts» nach, allen voran der unvollende-
ten Ontologie des Nichtseins seines Favo-
riten Schopenhauer, aber auch beim fast
vergessenen Epigonen Philipp Mainlinder
(1841-1876), der seine nihilistische «Phi-
losophie der Erlosung» definitiv als Selbst-
mordprojekt realisiert hat. Auch Heid-
eggers Versuch einer Uberwindung der
nietzscheanischen Uberwindung des Ni-
hilismus, als eine unbedachte Folge der
«Seinsvergessenheit», verlingert Liitkehaus
besonders im zweiten Teil des Buches in
eine Kritik der Nichtsvergessenheit. Die
Diskriminierung des Nichts im Zeichen
schierer Seinsbesessenheit habe, im
Zweckverband mit der Obsession des
Schaffens und der Leistungsoptimierung,
jene Positivitit des Ubergangs zum Nichts,
dem lebenszeitlichen Sterben, ebenso
pauschal wie vordergriindig in Beschlag
genommen. Philosophieren aber, so Liitke-
haus, wire nichts Geringeres als Sterben-
lernen: «Lernen, was nichts und was das
Nichts sei.»

Mit der Einlésung seines Versprechens,
das «Nichts» vom Odium einer Droh- und
Angstvokabel zu befreien und das Leben
um die Last des Seins zu erleichtern, hat es
sich dieses Buch ganz unerhért schwer ge-
macht. Empfehlenswert bleibt es indes als

homéoopathisches Mittel gegen ein unnéti-
ges Leiden: das Leiden am Nichts. 4
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BLACK IS BEAUTIFUL — AUCH HEUTE NOCH NICHT!

Zur Neuauflage von Ayi Kwei Armahs Roman «Die Schénen sind

noch nicht geboren»

Ob er nicht interessiert wiire, einen Roman aus Afrika zu iibersetzen,
wurde Hugo Loetscher Ende der sechziger Jahre vom Walter Verlag in
Olten gefragt. Er habe doch «Abwiisser» geschrieben, und da wiirde
ihm dieser Roman sicher gefallen. Loetscher las den Roman und

war gleich iiberzeugt, dass er auf Deutsch iibersetzt werden musste:
«The Beautyful Ones Are Not Yet Born» von Ayi Kwei Armah aus
Ghana. Die von Loetscher zusammen mit Franz Z. Kiittel erarbeitete
Ubersetzung erschien dann 1971 unter dem Titel «Die Schinen sind
noch nicht geboren»; acht Jahre spiter wurde sie in die von den Ver-
lagen Walter und Peter Hammer lancierte Reihe «Dialog Afrika»
aufgenommen. Jetzt liegt das lingere Zeit vergriffene Buch in einer

iiberarbeiteten Ubersetzung wieder vor.

Zu Beginn der siebziger
Jahre war Armah bereits ein bekannter
Schriftsteller. Seine Romane, «The Beau-
tyful Ones Are Not Yet Born» (1968),
«Fragments» (1970) und «Why Are We So
Blest?» (1972) hatten, vor allem bei der
euro-amerikanischen Kritik, viel Aner-
kennung erhalten. Geboren wurde Armah
1939 in der damals englischen Goldkiiste.
Als er die Mittelschule besuchte — er war
ein brillanter Absolvent des Achimota
College, aus dem die Elite jener Zeit her-
vorging —, kimpfte Ghana um die Befrei-
ung aus der Kolonialherrschaft. Die damit
verbundene soziale Unrast prigte ihn ent-
scheidend. Er verzichtete auf die Karriere
in dem 1957 unabhingig gewordenen
Staat und ging in die USA, wo er an der
Harvard-Universitit zuerst Literatur und
dann Soziologie studierte. Hier erlebte er
die Civil-Right-Bewegung, Martin Luther
King indes war ihm zu gemissigt, er zeigte
Sympathien fiir die Black-Muslims.

Nach diesem Studienaufenthalt began-
nen fiir Armah zwanzig ruhelose Jahre.
1963 ging er nach Algerien, dem Mekka
der Dritt-Welt-Revolutionire; die nich-
sten Stationen waren Ghana und die USA,
wo er an verschiedenen Universititen
lehrte. Persénlich waren es schwierige, li-
terarisch — und auch journalistisch — aber
produktive Jahre. Zum Ergebnis dieser
Zeit gehorte eine stirkere Hinwendung zu
Afrika — das galt fiir seine literarischen

Werke wie fiir seine Biographie. Es
entstanden die Romane «Two Thousand
Seasons» (1973) und «The Healers»
(1978), die sich beide mit afrikanischer
Geschichte beschiftigen. Armah ging als
Universititslehrer nach Tanzania — ihn in-
teressierte Julius Nyereres «Ujamaa»-Kon-
zept. Daran schloss sich eine Lehrtitigkeit
in Lesotho an. Seine Ubersiedlung nach
Senegal 1982 setzte dieser unruhigen Zeit
ein Ende. Sie bedeutete aber auch einen
langen Unterbruch in der literarischen
Produktion: Erst 1995 erschien mit «Osi-
ris Rising» sein nichster und bisher letzter
Roman.

Fiir Hugo Loetscher gab es — wie er mir
bei unserem Gesprich erzihlte — auch
einen persénlichen Anlass, der ihn Armabs
Roman iibersetzen liess: der Titel «The Be-
autyful Ones Are Not Yet Born», dieser Be-
zug auf «Black is beautiful», das Fanal fiir
das neue Selbstbewusstsein eines ganzen
Volkes. «lch war in der Zeit, als wir an der
Ubersetzung arbeiteten, in Chicago und
habe dort in den Kirchen erlebt, wie die
Schwarzen sagten d'm somebody> — das war
grossartigh

Ghana im Friihjahr 1966

Armahs Roman allerdings beharrt auf sei-
nem «Noch nicht». Er erzihlt von einem
namenlosen Eisenbahnarbeiter, der in
einer Welt voller Korruption und voller
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Gier nach weissem way of life integer zu
sein versucht. Er schligt das Geld eines
Holzhindlers aus, der damit Frachtraum
zu erkaufen versucht. Im Einklang mit sei-
nem Gewissen, doch konfrontiert mit Vor-
wiirfen von seiner Familie, die auch etwas
besser leben méchte, beginnt der Mann an
sich zu zweifeln. Auch Teacher, sein bester
Freund, der auf seine Weise Unabhingig-
keit bewahrt, kann seine Bedenken nicht
zerstreuen. Diesen Handlungsstrang kon-
trastiert Armah mit demjenigen des «Par-
teibonzen» Koomson, eines Jugendfreun-
des des Mannes. Er sucht einen Stroh-
mann, um ein Fischerboot zu kaufen — im
ghanesischen Sozialismus geziemt es sich
fiir einen Minister nicht, Privatunterneh-
mer zu sein.

«Die Schénen sind noch nicht geboren»
ist kein realistischer Roman im Sinne eines
Chinua Achebe, eines Mongo Beti oder
eines Ousmane Sembeéne. Dafiir arbeitet
Armah zu sehr mit Symbolen und Meta-
phern. Zentral dabei sind die Bilder von
Schmutz, Verwesung und Exkrementen.
Ort und Zeit aber lassen sich leicht er-
schliessen: Der Roman handelt im Friih-
jahr 1966 in Ghana. Wenige Wochen nach
dem Bestechungsversuch wird Kwame
Nkrumah, der ghanesische Unabhingig-
keitsheld und Prisident, durchs Militir
gestiirzt. So wie sich beim Ubergang von
der weissen Kolonialherrschaft in die Un-
abhingigkeit nichts Grundlegendes ge-
indert hat, so bleibt auch jetzt fast alles
gleich, insbesondere die Korruption als
selbstverstindliche Lebensform des ganzen
Staates. Nur eine Kleinigkeit wird anders:
Die «Parteibonzen» werden durch andere
ersetzt. Koomson fliichtet sich ins Haus
des Mannes, der ihn — als die Hischer der
neuen Machthaber anriicken — in Freiheit
bringt: durchs Latrinenloch der Gemein-
schaftstoilette. Im eigenen Boot ent-
kommt er; der Mann schwimmt ans Ufer
zuriick, und auf dem Weg nach Hause
begegnet er einem Kleinbus mit der Auf-
schrift «Die Schonen sind noch nicht
geboren» — «mitten in der Aufschrift war
eine einzelne Blume, allein, unerklirbar
und unendlich schon».

Als Loetscher diesen Roman iibersetzte,
verstand er sich nicht als Experte fiir afri-
kanische Literatur. Ganz fremd war sie
ihm allerdings nicht. Er kannte einige
Texte aus dem lusophonen Afrika und
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AYI KWEI ARMAH

selbstverstindlich Léopold Sédar Senghors
«Anthologie de la nouvelle poésie negre et
malgache de langue frangais» (1948), hatte
doch Jean Paul Sartre sein berithmtes Vor-
wort «Orphée noir» dazu beigesteuert.
1966 hatte Loetscher das «Festival des Arts
Negres» in Dakar besucht und war be-
eindruckt, was da an kontinentalafrika-
nischer und Diaspora-Kultur zusammen-
kam. Bekannt Loetscher auch
Schriftsteller, die heute zu den Begriindern
der modernen afrikanischen Literatur
gehoren: Neben Senghor der Kenianer
Ngugi wa Thiong'o sowie Amos Tutuola aus
Nigeria mit seinem «Palmweintrinker».

waren

Ideologieloses Erzahlen

Diese Aufzihlung benutzt Loetscher, um
Armabs Platz in der afrikanischen Litera-
tur zu bestimmen. Zu Senghor, und auch
zum Martinikaner Aimé Césaire, die als die
wichtigsten Vertreter der Negritude gel-
ten, sagt er: «Sie waren doch alle, sehr — ich
machte es gar nicht so negativ sagen — pathe-
tisch und exotisch. Das war doch sebr stark:
Afrika, wir rufen dich! Die Trommeln wa-
ren ohne jeden negativen Klang.» Anders
Tutuola, «das war noch Afrika, wie man es
sich eigentlich vorstellte». Ngugi dagegen
interessierte Loetscher wegen seiner Hal-
tung im afrikanischen Sprachenstreit (in
welcher Sprache schreiben?): «Er hat fiir
mich viel stirker den afrikanischen Konflikt,
das afrikanische Dilemma verkirpert.» Doch
auf dessen Romane konnte zutreffen, was
Loetscher in einem anderen Zusammen-
hang sagt: «Ich kannte damals andere Er-
zihlungen, die waren polemisch. Da gab es
einfach die Bisen und die Guten. Eine ein-
fache Ideologie: das bise Europa und das
gute Afrika, und sie sind alle nur Opfer.»
Armah war fiir Loetscher eindeutig ein
Vertreter der Moderne. Dazu zihlte er das
Fehlen jeder Ideologie, auch dass ihm Idea-
lisieren fremd war. «Er suchte ein anderes
Bild von Afrika. Wenn er anklagt und die
afrikanischen Verhiltnisse kritisiert, so ist
das ja nicht Nestbeschmutzung. Bei Armah
finde ich einerseits die Kritik am Kolonialis-
mus, aber auch die Feststellung, Afrika trage
zu den schwierigen Verhiltnissen bei und es
sei an der Zeit, an die Arbeit zu gehen.»
Selbstverstindlich geniigte dieser in-
haltliche Aspekt dem Schriftsteller Loez-
scher nicht, das Buch zu iibersetzen: «Ar-
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mabh kritisiert nicht einfach die Macht, er ist
auch ein Erzibler. Sein Roman ist ein kriti-
sches Buch, und das kinnte dazu verfiibren,
dass der Autor argumentativ-kritisch schreibt.
Das ist bei Armah aber nicht der Fall: Seine
Kritik liegt in der Darstellung, im Erzihlen.
Er schreibt eine Sozialkritik, die ganz aus der
Anschauung und Darstellung heraus wirks.
Das ist fiir mich die literarische Qualitiit.»
Zur Modernitit von Armabhs «Die Sché-
nen sind noch nicht geboren» gehért auch
eine Ambivalenz der Figuren und die
kunstvolle Komposition des Romans aus
recht divergenten Erzihlelementen. Es
gibt handlungsarme Kapitel, die wie in
Zeitlupe Ausserliches beschreiben, solche,
die reich an innerem Monolog sind, und
ein Kapitel, in dem die Perspektive vom
Mann zu Teacher wechselt. Dieses handelt
von der Geschichte Ghanas, das heisst
vom Weg in Korruption und Verderbnis —
nicht als grosse Geschichtserzihlung: Die
Passage beispielsweise, in der drei Jungen
auf der Suche nach reifen Mangos in den
Hof eines herrschaftlichen Hauses gelan-
gen, zeigt mehr iiber das koloniale Ver-
hilenis von Weiss und Schwarz als manche

gelehrte Abhandlung.
Ein gut erforschter Autor

In dieser Modernitit lag in erster Linie der
Grund, dass die westliche Kritik den Ro-
man Armabhs so positiv aufnahm. Und auch
der Grund, dass ihn afrikanische Kritiker,
darunter Chinua Achebe, verwarfen; sie zo-
gen seine spiteren Werke vor. Wohl zu Un-
recht, miisste man aus einer objektiveren
Warte sagen: «Osiris Rising» erreicht —
zwar besonders, aber doch ihnlich wie die
anderen historischen Romane — bei wei-
tem nicht mehr die Qualitit von Armahs
Erstling. Er ist ein Thesenroman, der in
cher papierener Art hauptsichlich die Auf-
fassungen des senegalesischen Historikers
Cheikh Anta Diop (1923-1986) illustriert,
etwa diejenige, dass die dgyptische Kultur
eine schwarzafrikanische gewesen sei.

Zu Unrecht auch, weil bereits «Die
Schénen sind noch nicht geboren» viel
mehr Afrikanisches enthilt, als man ge-
meinhin annimmt. Eine genauere Analyse
der kulturell-politischen Positionen, bei-
spielsweise Teachers, dem der Autor sehr
nahestehen diirfte, zeigt den starken Ein-
fluss Frantz Fanons (1924—1961), des Theo-

Ayi Kwei Armah

Ein Kapitel
handelt
von der

Geschichte
Ghanas,

vom Weg in

Korruption

und

Verderbnis.

AYI KWEI ARMAH

retikers der antikolonialen Revolution.
Die Literaturwissenschaft — iiber Armah
ist ausserordentlich viel geforscht worden
— weist nach, wie Armahb die Elemente der
Moderne mit der afrikanischen Tradition
in ein komplexes, dialektisches Verhilenis
bringt. Die Metaphern von Fiulnis und
Exkrementen beispielsweise korrespondie-
ren nicht bloss mit dem Zustand der post-
kolonialen ghanesischen Gesellschaft und
ihrer Elite; sie verweisen auf eine afrika-
nische Weltsicht, auf Zyklen von Werden
und Vergehen, die der Kolonialismus
zerstdort oder zumindest verzerrt hat. Zu
einem afrikanischen (zyklischen) Zeit-
konzept gehort, dass der Roman nicht am
Anfang beginnt: 1966 hat Ghana die erste
Phase der Unabhingigkeit bereits hinter
sich; produziert hat es nicht viel Zu-
kunftsweisendes — Berge von Miill hiufen
sich denn auch auf den ersten Seiten des
Romans. Der Militirputsch bedeutet kei-
nen wirklichen Neuanfang. Und doch
kann man Armah nicht schieren Pessimis-
mus vorwerfen, lisst er doch den Roman
mit «einer einzelnen Blume, allein, uner-
klirbar und unendlich schon» enden.
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Al Imfeld stellt in «Vision und Waffe —
Afrikanische Autoren, Themen, Traditio-
nen» (1981) fest, dass der deutsche Uber-
setzer das afrikanische Element nicht se-
hen konnte (kaum einer sah es), «aber um
so bedauerlicher ist heute die deutsche Uber-
setzung. Ich fiige das hier nicht als Kritik an,
sondern um zu zeigen, wie ganz wichtige
Ziige afrikanischer Literatur untergehen».
Auf meine Frage nach den interkulturellen
Schwierigkeiten beim Ubersetzen, ver-
weist Loetscher lediglich auf das Vokabular,
nicht auf unterschiedliche Zeitkonzepte,
auf die refrainartigen Wiederholungen,
die Hiufung von Substantiven, von denen
Imfeld spricht. Armahs Ansitze zu einer
hybriden Sprache (die Verinderung des
Englischen durch Elemente der eigenen
Sprache bzw. der oralen Tradition), die im
ebenfalls 1968 publizierten Roman «Les
soleils des indépendances» von Ahmadou
Kourouma eine friihe Bliite erlebte und in
der heutigen postkolonialen Literatur hiu-
fig ist, scheinen Loetscher entgangen zu
sein.

Die Bearbeitung der Ubersetzung fiir
die Neuausgabe von «Die Schénen sind
noch nicht geboren» trigt der afrikani-
schen Seite des Buches nicht stirker Rech-
nung — im Gegenteil: Die Richtung der
Uberarbeitung zielt auf eine modernere
Prosa. Sie «korrigiert» auch stillschwei-
gend die populire Form des «Beautyful»
im Titel und gibt als erstes Publikations-
datum 1979 an — ein wesentlicher Unter-
schied, erschienen doch in den siebziger
Jahren — unter dem Einfluss des Dritt-

«Das Bose
gehért dazu,
es kommt
nicht von
aussen.
Die Frage ist,
wie ich damit
umgehe und
was ich
dagegen
machen kann.»
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AYI KWEI ARMAH

Welt-Interesses in der Studentenbewegung
— viele Ubersetzungen afrikanischer Lite-
ratur.

Zum Schluss unseres Gesprichs mochte
ich von Loetscher doch noch wissen, ob der
Hinweis auf seine «Abwisser» berechtigt
gewesen sei. «Ich sehe cum grano salis eine
Verwandtschaft. Fiir mich war einer der Les-
arten von Abwiissers eine antiideologische —
in dem Sinne, dass ich nicht sage: Wir haben
jetzt einen Umsturz, und jetzt ist der
Mensch ein reines Wesen. Es werden ja wei-
ter Abwiisser produziert, und es geht darum,
sie zu kanalisieren. Abwiisser) ist aber viel
stirker vom Gesellschaftssystem her gedachs.
Armabh bleibt eher in der konkreten Situa-
tion.» Loetscher verweist noch auf eine an-
dere Lesart: «Abwisser» sei auch als eine
Art Theodizee gelesen worden, nimlich als
Frage danach, wie das Bose in die Welt
gekommen sei. In «Abwisser» sei es eben
nicht so, dass ein Teufelchen die Sache
bringe, die man dann vertreiben kénne.
«Das Bise gehort dazu, es kommt nicht von
aussen. Die Frage ist, wie ich damit umgehe
und was ich dagegen machen kann.»

Auch bei Armabs «Die Schonen sind
noch nicht geboren» ist diese Lesart még-
lich — zumindest in dem Sinne, als er das
Desaster des postkolonialen Ghana als
ein der eigenen Entwicklung inhirentes
versteht. Nicht aber — was einer eurozen-
trischen  Sicht vielleicht entsprechen
wiirde — als Ausdruck eines afrikanischen
Charakters oder einer afrikanischen Kul-
tur, sondern als Ausdruck einer jahrhun-
dertealten, komplexen Geschichte. 4

Die Besonderheiten des Kulturellen Umbruchs stiitzen die Annahme, dass die
Gesellschaften des neuzeitlichen Westens nicht mehr Gber die Ethik verfiigen, die
sie auf langere Sicht bendtigen, um vor Siechtum gefeit zu bleiben und starkere
dussere Belastungen von vornherein zu vermeiden oder notfalls in Freiheit und
Wiirde zu bestehen. Die Werte und Normen, die hierfiir erforderlich waren, haben
diese Gesellschaften im Zuge des Kulturellen Umbruchs nahezu vollstandig auf-

gegeben.

Hans Graeve, in: Die offene Zukunft, Verlag Resch/FAZ, Gréfelfing 1996, S. 217.
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KULTUR

EINE ITALIENISCHE WOCHENZEITSCHRIFT IN
DEUTSCHLAND: DIE «GAZZETTA DI WEIMAR»

Harro Stammerjohann hat das bedeutende Zeugnis deutscher
Italien-Rezeption wieder zuganglich gemacht.

Am 6. Januar 1787 fasst Goethe seine Eindriicke von der pipstlichen Weihnachts-
messe in Rom im Tagebuch seiner Italienischen Reise zusammen, zu der er vier
Monate zuvor aus Weimar aufgebrochen war: «Es ist ein einziges Schauspiel in
seiner Art, prichtig und wiirdig genug, ich bin aber im protestantischen Diogenis-
mus so alt geworden, dass mir diese Herrlichkeit mebhr nimmt als giebt; ich michte

auch, wie mein frommer Vorfahre, zu diesen geistlichen Weltiiberwindern sagen:

verdeckt mir doch nicht die Sonne hoherer Kunst und reiner Menschheit.» Im

heimischen Weimar erscheint an demselben 6. Januar die erste Nummer der «GGaz-
zetta di Weimar», und ihr Herausgeber, Christian Joseph Jagemann (1735-1804),
wiihlt sicher nicht ohne Nebengedanken zur ersten Nachricht aus, dass die Wiener
Regierung demniichst ein Gesetz verkiinden werde, mit dem jeder, der Glaubens-

angelegenheiten licherlich mache, fiir verriickt erklirt und ins Irrenhaus eingewie-
sen werde. Denn aufklirerisches Gedankengut zu verbreiten ist neben der Propagie-
rung der italienischen Sprache und Kultur eines der Hauptanliegen der « Gazzetta
di Weimar» — heute ein bibliophiles Rarissimum, das der Chemnitzer Romanist
Harro Stammerjohann, zu dessen prominenten Arbeitsgebieten die Erforschung der
deutschen Italien-Rezeption gehirt, nun als Nachdruck zuginglich gemacht hat.

Entscheidendc Weichen-
stellungen in Jagemanns Leben, die ihn
schliesslich an den Weimarer Musenhof
gefithrt haben, hat die Kirche massgeblich
beeinflusst. Seine Eltern hatten ihn aus
dem heimatlichen Dingelstidt im Eichs-
feld (Thiiringen), das damals zum Erzbis-
tum Mainz gehérte, als Novizen in das Er-
furter Augustinerkloster geschickt. Doch
als er 1753, als Achtzehnjihriger, in Kon-
stanz das entscheidende Geliibde ablegen
sollte, ergriff er die Flucht nach Dinemark
und schlug sich dort zwei Jahre lang als
Hauslehrer durch. Seine Eltern wollten
sich nur unter der Bedingung wieder mit
ihm verséhnen, dass er in Rom selbst um
Vergebung bitte. Die Zeit, die er auf die
pipstliche Entscheidung in einem Kloster
in Florenz wartete und die er anschliessend
als geistlicher Beistand der dortigen deut-
schen Kolonie verbrachte, summierte sich
auf fast zwanzig Jahre, die er nutzte, das
Land und vor allem dessen Sprache in sich
aufzunehmen. 1774 kehrte Jagemann nach
Deutschland zuriick, durch die Gunst des
Erzbischofs von Mainz zunichst als Rektor

des neugegriindeten Erfurter Gymnasi-
ums. Mit dessen Tod noch im selben Jahr
verlor Jagemann diesen Posten wieder. Er
zog daraufhin nach Weimar, wo ihn Her-
zogin Anna Amalia, die fiir ihren noch un-
miindigen Sohn Carl August die Regie-
rungsgeschifte des Herzogtums lenkte, zu
ihrem Bibliothekar berief. In Weimar kon-
vertierte Jagemann zum Protestantismus.

Wider den dilettantischen Umgang
mit der italienischen Sprache

Die Titigkeit als herzoglicher Bibliothekar
gab Jagemann die Moglichkeit, seiner
eigentlichen Berufung nachzugehen, nim-
lich der Vermittlung italienischer Sprache,
Literatur und Kultur nicht nur in Weimar,
sondern in ganz Deutschland, wobei er
sich des Wohlwollens der Herzogin, deren
italienischer Sprachlehrer er war, sicher
sein konnte. Er missbilligte die zu seiner
Zeit vielfach iibliche Methode, das Italie-
nische dergestalt zu erlernen, dass man
mit Hilfe lateinischer und franzésischer
Sprachkenntnisse literarische Texte zu

SCHWEIZER MONATSHEFTE 80. JAHR HEFT 7/8

57



KULTUR

verstehen suchte. Statt dessen forderte er
einen eigenstindigen, systematischen Un-
terricht im Italienischen und verfasste zu
diesem Zweck eine «ltalidinische Sprach-
lehre zum Gebrauche derer, welche die
Italiinische Sprache griindlich erlernen
wollen» (1792); ihr war bereits ein um-
fangreiches zweisprachiges Worterbuch
vorausgegangen. Fast alle Werke des uner-
miidlich titigen Jagemann haben mit Ita-
lien zu tun, neben den bereits erwihnten
sind eine achtbindige «Geschichte der
Kiinste und Wissenschaften in Italienv,
eine «Geographische Beschreibung des
Grossherzogthums Toskana», eine Bio-
graphie Galileo Galileis, eine Ausgabe von
Tassos «Lettere familiari» zu nennen, aber
auch eine Ubersetzung von Dantes
«Inferno» ins Deutsche und die italieni-
sche Ubersetzung von Goethes «Hermann
und Dorothea».

Ein Héhepunkt in Jagemanns Mittler-
rolle zwischen Deutschland und Italien ist
ohne Zweifel das Erscheinen der «Gazzetta
di Weimar», ist es doch ein héchst riskan-
tes Wagnis, mitten in Deutschland ein
ausschliesslich italienisch geschriebenes
Periodikum herauszugeben (ein einziges
Mal findet sich eine erklirende Fussnote
auf deutsch). Inhalt und Zielpublikum
umreisst Jagemann im Untertitel der Zeit-
schrift, «che, oltre le notizie politiche e let-
terarie delle parti meridionali d’Furopa,
contiene le pii scelte poesie, favole, novelle
ec. per lo piis d’autori viventi, ad uso de’ di-
lettanti della lingua e letteratura italianan.
Jede Woche erscheint ein Heft im Umfang
von acht Seiten, dessen Beitrige fast aus-
schliesslich italienische Themen behan-
deln. Nur die «Nuove politiche», die am
Anfang jeder Nummer stehen, berichteten
anfangs auch aus anderen Lindern. Als
aber die «Géttingischen Anzeigen von ge-
lehrten Sachen» in ihrer Besprechung der
«Gazzetta» anmahnten, auch diese Nach-
richten «einzig dem Lande zu widmen, das
so lange die allgemeine Schule unserer Ge-
lehrten und Politiker war», gab Jagemann
diesem Ansinnen nach, nahm allerdings
Spanien ausdriicklich aus, fiir das er eine
sichere Nachrichtenquelle besitze und
noch grossen Informationsbedarf sehe.
Aber zuweilen wusste Jagemann diese of-
fenbar unfreiwillige Beschrinkung auch
elegant zu umgehen, indem er Reisende
ausfiihrlich zu Wort kommen liess, Biicher
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GAZZETTA DI WEIMAR

iiber andere Linder und Kulturen vielfach
in extenso rezensierte oder Ausschnitte aus
ihnen sogar als Fortsetzungsbeitrige ab-
druckte, z.B. iiber die Lebensweise der
Hottentotten. Fester Bestandteil der Zeit-
schrift ist auch der Literaturteil am
Schluss mit italienischen Gedichten, No-
vellen, kurzen Schauspielen, auch mit
Dichtungen von Jagemann selbst wie der
«Descrizione di Tiffort» in den Nummern
29 und 30 von 1787, in der er dem Land-
sitz von Herzogin Anna Amalia, Tiefurth
bei Weimar, ein lyrisches Denkmal setzt.
Dazwischen finden sich mit wechselnden
Schwerpunkten landeskundliche Doku-
mentationen, Berichte iiber neue Erfin-
dungen und Entdeckungen, Theaterkri-
tiken, Todesnachrichten und auch «Adels-
klatsch» wie der mehrteilige, minutiése
Bericht iiber die Hochzeit der 6sterreichi-
schen Erzherzogin Maria Theresia mit
Prinz Anton Clemens von Sachsen im Sep-
tember 1787, der selbst die dargebotenen
Erfrischungen nicht ausspart. Grossen
Wert mass Jagemann dem Rezensionsteil
bei, in dem nicht nur literarische Neu-
erscheinungen vorgestellt, sondern beson-
ders auch naturwissenschaftliche Biicher
ausfiihrlich gewiirdigt werden. Im iibrigen
hatte Jagemann sich den Lesern bereits in
der ersten Nummer erboten, Bestellungen
fiir Biicher aus Italien entgegenzunehmen,
die er zweimal im Jahr «al/ prezzo d’Italia»
zuziiglich Porto und 10 Prozent Provision
ausliefern werde.

Der Inhalt der einzelnen Meldungen ist
fiir den heutigen Leser in vielfacher Weise
erhellend: als Sittenbild des 18. Jahrhun-
derts, als historische Quelle von vor allem
italienischen Ereignissen, als aufklireri-
sches Instrument, als literarische Zeit-
schrift, als Pressedokument mit Nachrich-
ten von zuweilen fraglichem Informations-
wert und aus heutiger Warte einem
gewissen Unterhaltungswert.

Sattsam bekannte Probleme

Man staunt iiber offenbar zeitlose Erschei-
nungen und Vorkommnisse, die lediglich
den Schauplatz wechseln. So heisst es 1787
nicht iiber die Schweiz, sondern iiber
Genua, dass die Leichtigkeit, mit der dort
Geld in Sicherheit gebracht und nutzbrin-
gend angelegt werden kénne, grosse Sum-
men aus dem Ausland anlocke und die
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Bankiers sich dieses zunutze machten. Im
Mirz 1788 ist es nicht ein Deutscher im
Iran, sondern ein Spanier im Osmanischen
Reich, der wegen einer «corrispondenza
segreta» zu einer Muslimin zum Tode
verurteilt wird. Auch in der Wirtschafts-
politik gibt es die sattsam bekannten Pro-
bleme: England und Portugal liegen im
Streit, denn Portugal will den Import eng-
lischer Stoffe verbieten, falls England por-
tugiesische Weine weiterhin mit hoheren
Zollen belegt als franzésische. Eher mir-
chenhaft klingt angesichts der aktuellen
Diskussion um eine Besoldungsreform fiir
deutsche Professoren die Meldung, der
Kaiser habe eine Gehaltserhéhung von
200 bis 700 Lire jihrlich fiir die Profes-
soren der Universitit Pavia verfiigt, um
deren zunehmende Belastung zu hono-
rieren.

Tagespolitische und landeskundliche
Nachrichten betreffen in erster Linie Ita-
lien. Der Leser erfihrt Statistisches iiber
die italienischen Staaten, lernt die besten
Tragédien des 18. Jahrhunderts kennen
und staunt, dass Venedig 19 Festtage abge-
schafft hat. Er wird mit den Problemen
des Reisanbaus in Norditalien konfron-
tiert und damit, dass Weine aus Kalabrien
zu siiss seien. Er liest, dass an der Uni-
versitit Pisa das Promotionsverfahren ver-
schirft wird und der Kénig von Sardinien
Seniorenresidenzen fiir Witwen von Stand
in Angriff nimmt.

Dem Gedanken der Aufklirung verhaf-
tete Artikel betreffen mehrfach die Eman-
zipation der Frau. In einer Serie werden
gelehrte Italienerinnen vorgestellt: Dich-
terinnen, Juristinnen, Philosophinnen,
Mathematikerinnen, Physikerinnen. Auch
eine Dokumentation iiber die Rolle der
Frau in Europa im Vergleich zu Asien um-
fasst mehrere Nummern. Dass nur zwei
Frauen Mitglieder in der Okonomischen
Gesellschaft Madrids sind, veranlasst den
Kénig, die Abschaffung von Hindernissen
zu fordern, die einer Ernennung von
Frauen im Wege stehen. Berichten iiber
die Abschaffung der Todesstrafe und des
Straftatbestands der Majestitsbeleidigung
in der Toskana wird breiter Raum zuge-
standen, ebenso der Besprechung eines
Buches, das eine Beschneidung des Papst-
primats fordert, und eines anderen, das die
Legitimation der Kardinalsautoritit hin-
terfragt.

Der Leser
staunt, dass
Venedig
19 Festtage
abgeschafft
hat. Er wird
ferner
mit den
Problemen
des Reisanbaus
in Norditalien
konfrontiert
und damit,
dass Weine
aus Kalabrien
Zu suss

seien.

Gazzetta di Weimar.
Ristampa anastatica
della rivista settimanale
del 1787-1789. Her-
ausgegeben und ein-
geleitet von Harro
Stammerjohann. Gunter
Narr, Tibingen 1999.
Fr. 252:~.

GAZZETTA DI WEIMAR

Auch an Meldungen, die man heutzutage
auf der letzten Zeitungsseite finden wiirde,
mangelt es nicht. So schafft der Papst den
Brauch ab, dass alle zwolf Jahre die Méblie-
rung seiner Gemicher komplett erneuert
wird und die alten Mébel unter seinen
Familienmitgliedern verteilt werden. Aus
Guatemala kommt eine neue Methode zur
Behandlung von Syphilis, die erstmals in
Turin erprobt wird und im Verzehr leben-
der Eidechsen besteht. Am Weihnachtstag
1787 strandet vor Nizza ein 19 Meter lan-
ger und 10 Tonnen schwerer, schwarzweis-
ser Wal. Berichtenswert erscheint auch eine
penible Aufstellung der Dinge, mit denen
die Englinder den Sultan von Marokko be-
stochen haben, u.a. zwei mit kandiertem
Ingwer gefiillte Porzellangefisse.

Bereits im ersten Erscheinungsjahr
weist Jagemann, um die Ethéhung des Jah-
resabonnements von dreieinhalb auf vier
Taler zu rechtfertigen und um eine gros-
sere Zahl von Abonnenten einzuwerben,
auf die finanzielle Enge der «Gazzertar
hin. Offenbar bleiben die wirtschaftlichen
Schwierigkeiten bestehen; Ende Juni 1789
muss Jagemann sein Experiment, ein Stiick
Italien nach Weimar und Deutschland zu
holen, beenden und seinen Lesern das
Ende der «Gazzetta di Weimar» verkiinden.

Mit dem Nachdruck der «Gazzetta di
Weimar», deren vollstindiges Original of-
fenbar nur noch in der Anna-Amalia-Bi-
bliothek vorhanden ist, hat Harro Stam-
merjohann ein einmaliges Dokument zu-
ginglich gemacht, das den Leser mitten in
die Lebenswelt des italienischen 18. Jahr-
hunderts fiihrt. Doch nicht nur das!
Gleichzeitig ebnet er den Weg fiir weitere
Forschungen. Uber die Urheberschaft der
einzelnen Beitrige, iiber Jagemanns Quel-
len kann man nur Vermutungen anstellen;
die Rezeptionsgeschichte der «Gazzetta»
ist so gut wie unbekannt; fiir die zeit-
gendssische Rezeption italienischer Lite-
ratur ist sie ein wichtiger Indikator; viele
italienische Woérter sind nach dem bis-
herigen Stand der wortgeschichtlichen
Forschung in der «Gazzetta» erstmals doku-
mentiert (selbst ein so «italienisches» Wort
wie mascarpone kommt in seiner heute iib-
lichen Form hier erstmals vor). Ein Kriti-
ker nannte den Nachdruck der «Gazzetta
di Weimar» einen der schonsten Beitrige
zum vergangenen Goethe-Jahr. Dem ist
nichts hinzuzufiigen! 4
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UNTER WAHRUNG DES BRIEFGEHEIMNISSES
Sigrid Weigels Buch lber Ingeborg Bachmann

Falsch wiire, das anspruchsvolle Buch, das Sigrid Weigel iiber Ingeborg
Bachmann geschrieben hat, als Biographie zu verstehen. Es geht darin
nicht um eine Gesamtdarstellung von Leben und Werk, schon gar nicht
um Anekdotisches oder um die biographisch gestiitzte Interpretation der

Texte der Dichterin; es geht um die Beschreibung ibrer intellektuellen

Position als Schriftstellerin, um die Art, wie sie sich in zeit- und lite-
raturpolitischen Fragen und im Literaturbetrieb definiert hat.

Sigria’ Weigel kritisiert hef-
tig die von ihr diagnostizierte Ignoranz
(wie sie wortlich erklirt) der bisherigen
Rezeption gegeniiber der Intellektuellen,
als die sie Ingeborg Bachmann vor allem
sieht. Sie nennt die Gedichte der Bach-
mann das «Medium einer lesbaren Signa-
tur». Was das genau heisst, bleibt etwas
unklar und wird durch den Satz nicht
deutlicher, die Musik dieser Gedichte be-
treffe «weniger den Klang oder Rhythmus als
vielmehr die Lesbarkeit ihrer Schrift». Of-
fenbar soll die Reaktion der zeitgendssi-
chen Kritik auf den Entschluss Ingeborg
Bachmanns, mit den Erzihlungen «Das
dreissigste Jahr» eine Abwendung von der
Lyrik und eine Wende hin zur Prosa einzu-
leiten, zusitzlich das Unverstindnis derer
beweisen, die in der Dichterin aus Klagen-
furt eine genuine lyrische Begabung er-
kannt hatten und nach ihrer «Umsied-
lung» in die Prosa von der «gefallenen
Lyrikerin» sprachen. Im Riickblick darauf
wird man selbstverstindlich in der Ge-
wichtung des Gesamtwerks etwas vor-
sichtiger vorgehen. Erst nach Ingeborg
Bachmanns Tod sind die umfangreichen
Fragmente des Projekts «Todesarten» ver-
offentlicht worden. Und dann ist auch die
Forschungsliteratur iiber die Dichrterin,
vor allem nach dem Erscheinen der Werk-
ausgabe von 1978, stindig angewachsen.
Behindert bleibt die wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit der Bachmann in-
dessen durch den Umstand, dass der Nach-
lass in der Handschriftenabteilung der
Wiener Nationalbibliothek in einen zu-
ginglichen und einen fiir fiinfzig Jahre ge-
sperrten Teil getrennt ist, der unter ande-
rem die gesamte Korrespondenz enthilt
und iiberhaupt noch nicht katalogisiert
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ist. «Hinterlassenschaften unter Wahrung
des Briefgeheimnisses», der Untertitel von
Sigrid Weigels Buch, weist auf diesen Um-
stand ebenso hin wie auf den Ausspruch
Ingeborg Bachmanns selbst, sie méchte das
Briefgeheimnis wahren, aber auch etwas
hinterlassen. Diskretion und Schutz des
Privaten schliessen indessen nicht aus, die
Schriftstellerin im Gesprich mit Zeitge-
nossen zu beobachten. Denn in deren
Nachlissen, etwa bei Adorno, Andersch,
Hannah Arendt, Hildesheimer, Johnson, Ke-
sten und andern, sollten sich doch wohl
Briefe von ihrer Hand befinden. Ihnen ist
Sigrid Weigel nachgegangen und fiindig ge-
worden. Uberdies werden drei Briefe an
Hannah Arendt, Wolfgang Hildesheimer
und Peter Szondi erstmals und mit Geneh-
migung der Erbengemeinschaft Ingeborg
Bachmann abgedruckt.

Erfolg und Distanz zur Gruppe 47

In der Durchfithrung ihres Forschungs-
prinzips gliedert Sigrid Weigel ihr Buch
nicht nach der Chronologie einer Ent-
wicklung, sondern nach Themen. Es be-
ginnt mit einem Riickblick auf die frithen
Erzihlungen, setzt sich fort in Erérterun-
gen zum Verhiltnis von Philosophie und
Literatur sowie von Lyrik und Prosa bei
Ingeborg Bachmann, ferner in Kapiteln
iiber die Konversionen zwischen Leben
und Schreiben, iiber die Biographie als
Anathema, die topographische Poetologie
und den poetologischen Dialog mit Paul
Celan, iiber Ingeborg Bachmanns intellek-
tuellen Ort in der Nachgeschichte des Na-
tionalsozialismus, um schliesslich in ein
Kapitel iiber den «Todesarten»-Komplex
auszumiinden. Alle diese Themen werden
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durch Recherchen in den Nachlissen von
Zeitgenossen und Freunden der Dichterin
angegangen, dargelegt und vertieft. Ihre
Texte erscheinen dadurch in ihrem histo-
rischen Umfeld, was Einblicke zugunsten
einer umfassenderen Darstellung ihrer
Stellungnahmen zu literaturpolitischen
Fragen, zu ihrem Engagement eréffnet.
Besonders wichtig scheint mir auch, was
Weigel beim Debut der jungen Autorin be-
obachtet. In der unmittelbaren Nach-
kriegszeit gab es, anders als in der Bundes-
republik, in Wien heimgekehrte jiidische
Exilanten, die sich als Forderer einer
neuen Literatur einen Namen machten,
Zeitschriften wie «Lynkeus» und «Stim-
men der Gegenwart» herausgaben und Le-
seabende veranstalteten. Wollte man als
junge Autorin gedruckt und bekannt wer-
den, fiithrte der Weg iiber diese Forderer
und Prizeptoren, die sich oft etwas pa-
ternalistisch gebirden mochten. Fiir eine
Autorin, die sich auf der Suche nach ihrem
eigenen Ort und nach Unabhingigkeit in
der literarischen Gegenwart befand, keine
leichte Konstellation, zudem iiberlagert
von der Rivalitit zwischen &sterreichi-
schem und westdeutschem Literaturbe-
trieb, zwischen Osterreichern und zuriick-
gekehrten jiidischen Emigranten. Das Zu-
sammentreffen mit einer Gruppe junger
Autoren in der Bundesrepublik bringt da
eine Art Befreiung und alsbald auch An-

Im Gesprach mit Paul
Celan auf der Tagung
der Gruppe 47 in
Niendorf, 1952. Links
neben Ingeborg Bach-
mann Milo Dor, gegen-
tiber Reinhard Feder-
mann. © Piper Verlag,
Minchen.
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wie Béll oder

Fried anfihren,
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Kritik kaum
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INGEBORG BACHMANN

erkennung. Aber auch in diesem Kreis
bleibt /ngeborg Bachmann eine Art Fremd-
korper. Die vordergriindigen Parolen und
Doktrinen, die den Literaturbetrieb der
Nachkriegszeit (selbst bis in nachtriglich
erschienene akademische Darstellungen
hinein) angeblich bestimmten, zum Bei-
spiel die tonangebenden und nicht nur
strenge Skeptiker befremdenden Alliiren
der Gruppe 47 oder das laute Geschrei
vom «7Tod der Literatur», das um die sech-
ziger Jahre herum angestimmt wurde, ha-
ben sich nachtriglich als Windmacherei
erwiesen. Es gab zu der Zeit, als diese Slo-
gans und Parolen im Schwange waren,
natiirlich auch Autoren und Kritiker, die
das durchschauten. Sie sahen wohl auch,
dass die «Gruppe» zwar nicht eine be-
stimmte Richtung oder Schreibweise pro-
pagierte, aber unverkennbar einen starken
Zugehorigkeitskult entwickelte. Ob diese
Aussenstehenden zu denen gehérten, von
denen Martin Walser erklirt, Snobs und ar-
rogante Literaten, «Zungenkiinstler», wie
er sie nennt, seien nicht mehr eingeladen
worden, ist mehr als fraglich. Die Ironie,
die etwa im Briefwechsel Ingeborg Bach-
manns mit Wolfgang Hildesheimer durch-
schimmert, ist nicht nur fiir die Distanz
der Schriftstellerin und ihres Briefpart-
ners, sondern auch fiir Tendenzen unter
den von Hans Werner Richter Eingeladenen
aufschlussreich. Die Gruppe 47 wird in
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diesen Briefen mit Ausdriicken wie «Schul-
und Turnverein», «treudeutsch» und ihr
Chef gar mit der Bezeichnung «Turnvater»
bedacht. Es ist offensichtlich, dass Inge-
borg Bachmann, die der Gruppe 47 fiir ihre
Karriere und ihren raschen Ruhm viel zu
verdanken hatte, innerlich mehr und mehr
auf Distanz ging, jedoch aus Berufsinter-
esse als freie Schriftstellerin eben doch
mitmachte. Dagegen ist nichts einzuwen-
den.

Wo das Schreiben anfangt

Sigrid Weigels Arbeit belegt, was kein Ken-
ner des Bachmannschen Werks im Ernst
bezweifeln konnte, dass hier nicht bloss
eine ausserordentliche lyrische Begabung,
sondern eine philosophisch wache Intel-
lektuelle als Schriftstellerin angetreten
war. Ingeborg Bachmann stand im brief-
lichen Kontakt mit Gershom Scholem, mit
Adorno und den Philosophen im Umfeld
der Kritischen Theorie. Sie setzte sich als
leidenschaftliche Leserin mit Walter Ben-
jamin auseinander. Dass die Dissertation
der Philosophiestudentin der kritischen
Aufnahme der Philosophie Martin Heideg-
gers gegolten hatte, ist bekannt. Nach ihrer
Promotion schrieb sie iiber Ludwig Witt-
genstein, zunichst einen Essay, der in den
«Frankfurter Heften» 1953 erschien. Einen
Radio-Dialog iiber Wittgenstein sollte sie
fiir den «Merkur» umarbeiten. Die Korre-
spondenz mit der Redaktion zeigt, wie sie
zdgert und sich schliesslich der Autor-
schaft in Philosophie verweigert. Die
Dichrterin tastet sich zu einer andern Spra-
che vor. In dem Augenblick, in dem sie so-
zusagen als Fachphilosophin konsekriert
werden sollte, zieht sie sich zuriick. Und es
ist Wittgenstein, der dazu den Anstoss gibt.
Im Radiobeitrag iiber ihn heisst es, wo
Heidegger zu philosophieren beginne, hore
Wittgenstein zu philosophieren auf, und
Sigrid Weigel setzt nach dem Zitat dieser
Stelle hinzu, dort eben — kénne man den
Satz weiterfithren — fange Ingeborg Bach-
mann zu schreiben an, nicht mehr als
Autorin in Philosophie nimlich, sondern
als Dichterin.

Abbriiche und Neuanfiange

Spuren des Umgangs mit Wittgenstein,
Heidegger, Benjamin und anderen Denkern
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sind in ihren frithen Erzihlungen und in
ihrem Prosaschaffen nachzuweisen. Die
Begegnung mit Gershom Scholem hat,
nachdem dieser den frithen Aufsatz der
Bachmann «Was ich in Rom sah und
horte» gelesen hatte, ein bewegendes
Nachspiel. Das Thema ist Messianismus
und Verzeihen, vielleicht die Frage nach
einem giiltigen Wort nach den Schrecken
der Vernichtung. Scholem hat 1967 Inge-
borg Bachmann ein Gedicht gewidmet, das
auf ihren Besuch im Ghetto von Rom Be-
zug nimmt. Der Hinweis darauf eréffnet
Weigels Arbeit als Prolog und Beispiel fiir
die Konzeption des Ganzen. Die Ausein-
andersetzung mit jiidischen Intellektuel-
len, mit Autoren und Philosophen wie
Walter Benjamin, Hannah Arendt, Her-
mann Kesten, Theodor W. Adorno ergibt im
ganzen ein differenzierteres Bild der Dich-
terin. Die umfangreiche Korrespondenz,
die Weigels Recherchen erschlossen haben,
und das durch den nie ganz geklirten Un-
falltod von Ingeborg Bachmann unvollen-
det gebliebene Romanprojekt «Todesarten»
geben zweifellos der germanistischen For-
schung neue Impulse. Das grosse Konvolut
hinterlassener Prosafragmente, einmal als
Fortsetzung des zu Lebzeiten der Verfasse-
rin publizierten Romans «Malina», dann
wiederum als Vorbereitung dazu bezeich-
net, hat kontroverse Interpretationen er-
fahren. Sigrid Weigel entscheidet sich
dafiir, die hinterlassenen Texte nicht als
«Kontinuum eines einzigen grossen Projekts»
zu lesen. Sie will die Arbeitsweise der
Autorin, die verinderten Pline, die Ab-
briiche und die Neuanfinge studieren, wo-
bei sie wiederum, etwa im Fall des Frag-
ments «In Ledas Kreis», hier beispielsweise
im Briefwechsel mit Hermann Kesten, Auf-
schliisse findet.

Dass die griindlich recherchierte Arbeit
etwas miithsam zu lesen ist und in ihrer
Komposition uniibersichtlich wirke, hat
wahrscheinlich zwei Griinde. Der eine
liegt in der den Leser nicht gerade anzie-
henden Fachsprache, in einem Stil zudem,
den die gehiuften Nomina schwerfillig
machen. Der andere vermutlich darin,
dass sich die Darstellung nicht entwickelt,
sondern in immer neuen Anliufen eine in
manchem ritselhafte Frau und Kiinstlerin
umkreist. So wird zwar mehrmals verwor-
fen, was zeitgendssische Kommentatoren
und Kritiker in engagiertem und gewiss
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auch nicht immer gliicklichem Zugriff
geschrieben haben; aber es wird dann
das angeblich falsche Bild nicht durch
ein moglicherweise richtigeres ersetzt. Was
das iibrigens hiesse, wire erst noch zu
kliren.

Inkonsequent

Ingeborg Bachmann ist mit ihrer Lyrik und
nicht mit ihrer Prosa in die Literaturge-
schichte eingegangen. Die Nachrufe sind
sich darin einig, dass einige Gedichte aus
«Die gestundete Zeit» und aus «Anrufung
des Grossen Biren» zu den schonsten zu
zihlen sind, die in diesem Jahrhundert in
deutscher Sprache geschrieben worden
sind. Wenn Sigrid Weigel mit der zeit-
gendssischen Kritik hadert, die sie offen-
bar fiir eine ihrer Meinung nach einseitige
und ungerechte Beurteilung der Dichterin
veranwortlich macht, diirfte sie nicht
gleichzeitig die Urteile von Schriftstellern
wie Boll oder Fried anfiihren, die sich von
denen der massgebenden Kritik kaum un-
terscheiden. Vertritt die Literaturwissen-
schaftlerin aber vielleicht die Meinung,
Kritiker seien stets darauf aus, Autoren an
ihrem Erfolg zu hindern, sie zu «krinken»
und auf ihre Werke mit Aggression zu ant-
worten? Dass sie auf die Prosa der Bach-
mann nicht in gleichem Masse bewun-
dernd reagierten wie auf ihre Lyrik, hat
mit Missgunst, Béswilligkeit oder Mikelei
kaum etwas zu tun, sondern allein mit der
Wahrheit iiber den eigenen, selbstver-
stindlich subjektiven, aber griindlich ge-
priiften und reflektierten Eindruck. Zu
dieser Wahrheit zu stehen, ist im Litera-
turbetrieb nicht immer ganz leicht; es ist
aber der Mut, den wir vom Kritiker erwar-
ten diirfen. Im iibrigen gilt, was die Lyri-
kerin Hilde Domin iiberzeugend dargelegt
hat: Sprachkunstwerke miissen sich be-
wihren, und sie tun es nicht in der philo-
logischen Interpretation, sondern im Lite-
raturleben selbst. Der Grund, warum
Werk und Gestalt der Ingeborg Bachmann
— und das ist nicht nur von einem femini-
stischen Standpunkt aus idrgerlich — als
schutzbediirftig, den Realititen der Welt
hilflos ausgesetzt, kurzum mit Eigenschaf-
ten assoziiert werden, die alle weniger den
Intellekt als das Gefiihl hervorheben, liegt
vielleicht im «Briefgeheimnis» selbst, das
heisst in der Abneigung gegen das Biogra-
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phische. Sigrid Weigel teilt diese Abnei-
gung, und doch ist es eine lobenswerte
Wirkung ihres Buches, dass der Leser die
Gestalt der Dichterin deutlicher und pro-
filierter erfihrt. Der Brief an den Bremer
Rat, als er den Literaturpreis nicht, wie die
Jury empfohlen hatte, an Giinter Grass ver-
leihen wollte, ihr Eintreten fiir Paul Celan,
ihr Brief an Wolfgang Hildesheimer, in wel-
chem wir sie als strenge und verstindnis-
volle Kritikerin erfahren, sind wichtige
Mosaiksteine zu einer Biographie. Dass
Max Frisch mit ihr verheiratet war, bleibt
dagegen cher Episode, nicht nur, nachdem
man in «Montauk» gelesen hat, wie er
sie einfiithrt. Fiir die intellektuellen An-
spriiche, die sie stellte, war er wahrschein-
lich nicht der Mann. Das alles, beispiels-
weise, und vor allem natiirlich die Ausein-
andersetzung mit dem Holocaust und mit
der Nachgeschichte des Nationalsozialis-
mus, sind Konkretisierungen eines We-
sens, das noch immer, Undine gleich, dem
Blick entschwindet.

Von Ingeborg Bachmann selbst stammt
der Satz, jeder Nachruf sei sowieso eine In-
diskretion. Aber ist es gerecht, deswegen
die gehaltvollen, von Betroffenheit und
Trauer ebenso wie von Verehrung fiir das
Werk geprigten Nachrufe auf Ingeborg
Bachmann (Hilde Spiel, Heinrich Bill,
Harald Hartung und viele andere) abzu-
qualifizieren? Besteht Grund, sich dariiber
zu beklagen, kaum einer bemiihe sich «um
die Darstellung eines intellektuellen Profils
der Autorin?»

Die Textsorte Nachruf ist schliesslich
keine Seminararbeit, und ihren Verfassern
in diesem Fall zu unterstellen, auf Kli-
schees zuriickgegriffen zu haben, wenn sie
Ingeborg Bachmann so schildern, wie sie
ihnen im Leben begegnet ist: scheu, ruhe-
los, immer auf der Flucht, hilflos, ist ein
starkes Stiick. Nein, diese Nachrufe sind
natiirlich keine wissenschaftlichen Ab-
handlungen; aber sie sind Quellentexte,
sie geben bewegte Auskunft dariiber, wie-
viel Liebe und Bewunderung, wieviel Zu-
wendung dieser Dichterin iiber den Tod
hinaus zuteil wird. Dies, meine ich, ist
wichtiger als der Nachweis ihres «intellek-
tuellen Profils», wobei erst noch zu sagen
wire, dass ihre Bewunderer seit ihrem er-
sten Auftreten nicht daran zweifelten, es
mit einer genialen Kiinstlerin und hochin-
telligenten Frau zu tun zu haben. 4
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DURCH DIE LUPE DES INSEKTENFORSCHERS

«Das Partikular» von Botho Strauss

Der Schriftsteller  Botho
Strauss wurde beriihmt als Autor eines
Boulevard-Theaters, in dem die morbide
Befindlichkeit der abendlindischen In-
tellektuellenwelt geistreich seziert wurde.
Freilich hat Strawuss selbst sich stets fern
von den Boulevards aufgehalten. Und ihren
immer michtiger werdenden Massenme-
dien stand er nie zur Verfiigung. Was die
nicht davon abhielt, seine in einem po-
lemischen Bocksgesang artikulierte Ver-
achtung, ja seinen Hass auf die medial
verfithrte Massengesellschaft zu vervielfil-
tigen und breit zu debattieren.

Derweil setzte Botho Strauss in kleinen
Prosa-Biichern seine besondere Anschau-
ung von der menschlichen Existenz ins
Bild; zuletzt in einem Buch mit dem merk-
wiirdigen Titel «Das Partikular», dessen
Titelbild — «Das Auge Gottes» des Malers
Wolfgang Otto Schulze, bekannt als Wols —
jedoch einen deutlichen Hinweis auf seine
Entschliisselung liefert: Das «Partikular»
ist das Okular, also das Sichtgerit Gottes,
durch das dieser den Menschen in seiner
je einmaligen Partikularitit erkennt. Bozho
Strauss formuliert das so: «Gesehen aber,
wahrhaftig gesehen werde ich nur durch Sein
Partikular. Das Partikular, durch das der
Ewige uns sucht, erfasst uns ohne zeitliches
Brimborium, ohne geschichtliche Erginzung
und Verfiilschung. Erkennt jeden in seiner
gottlichen Vereinzelung.»

Mit diesem gottlichen Blick durchs Par-
tikular beschreibt Strauss sehr genau sein
literarisches Programm: Er will den Men-
schen frei von seinem historischen Werden
und von seiner zeitlichen Bedingtheit zur
Anschauung bringen, will ihn befreien aus
seiner zeitlichen Gefangenschaft, die ihn
der von Gott gegebenen reinen Wiirde als
Einzelner beraubt habe und ihn zum Mas-
senmenschen, zum Herdentier denaturiere.

Solcher Welt-Anschauung und solchem
Menschen-Bild entsprechend formt Strauss
unter grosser stilistischer Angestrengtheit
die Texte in diesem Band: keine vom Ge-
schichtenstrom getragene Prosa, sondern
fein und zuweilen auch arg fehl-, aber
immer geschliffene Prosa-Solitire: Par-
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tikular-Prosa eben, die historische Zu-
sammenhinge bewusst vermeidet. Das
Grundthema dieser zur Hilfte «Dem Gott
der Nichtigkeiten» gewidmeten Texte ist
deshalb konsequenterweise die Unfi-
higkeit des Menschen zu wahrhaftiger
Kommunikation, das Scheitern jeglicher
«echter» Beziehungen, die Unmdglichkeit,
Welt ausserhalb ihrer hierarchischen Ord-
nung wahrzunehmen.

Gegen solche Wahrnehmungsunfihig-
keit setzt Strauss den Versuch, durch die
hierarchischen Zusammenhinge hindurch
das Singulire, Vereinzelte, eben: das Par-
tikulare wahrzunehmen, und notiert: «Das
Eigenartige, das er an beinahe jedem be-
merkte, wurde ihm immer bedeutungsvoller,
es verdringte Sympathie und Skepsis, und er
ergab sich seinen Eindriicken mit einer ge-
wissen liisternen Devotheit und einer gera-
dezu botanisierenden Form des reinen und
ranglosen Unterscheidens.» Das ist die pure
Sehnsucht zuriick zu einer herrschafts-
freien, das heisst aber auch: geschichtslo-
sen Existenz, also zur kindlichen Un-
schulds-Sicht auf die Welt, eben zu dem,
was Strauss «gottliche Vereinzelung» nennt.

Diese Sehnsucht nach Kunstleben und
Kunstfiguren hat freilich erzihlerische
Konsequenzen: Fragmentierung der Er-
zihlstruktur, Vereinzelung von Erzihl-
partikeln, romantisches Reflektieren statt
erzihlerische Kontinuitit. In dieser Prosa,
die dem Menschen seine Gesellschaftlich-
keit bewusst nimmt,ist kein Leben mehr;
ihre Figuren wirken wie von einer abstrak-
ten Mechanik gesteuerte Puppen, ihr Ver-
halten ist bloss noch Belegmaterial einer
Erzihl-Theologie, die ihren Gott dem Trei-
ben der realen Menschenwelt aus der Ferne
mit Ekel und Abscheu zuschauen lisst.

Darin hat Botho Strauss ein Vorbild, zu
dem er sich auch bekennt: Ernst Jiinger,
dessen literarische Existenz einst mit
«abenteuerlichem Herzen» begann und sti-
listisch iiberanstrengt im Mittelmass eines
konfektionierten Tagebuch-Allerleis ver-
endete, das den Menschen auch nur noch
durchs Okular wahrnahm: nimlich durch
die Lupe des Insektenforschers. 4
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