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KULTUR

ZWISCHEN AHNENKULT UND INDUSTRIALISIERUNG

Mérchen und Erzdhlungen aus Korea: Woon-Jung Chei’s «Der Himmels-
prinz und die Barin» und Chéng-Jun Yi’s «Die Feuerfrau»

Fiir die Europier war Korea in jeder Beziehung eine fremde Welt bis
gegen Ende des letzten Jahrhunderts, ganz im Gegensatz zu China und
Japan. Die erste verlissliche Kunde iiber die Halbinsel stammt vom
deutschen Kaufmann Ernst Jakob Oppert (1832—1903), der 1866 ver-
suchte, von der See her ins Land einzudringen. Den Bericht iiber sein
gescheitertes Unternehmen veriffentlichte er 1879 unter dem Titel
«Ein verschlossenes Land». Die Japaner erzwangen 1876 die Offnung
mit Gewalt; und in der Zeit des Ersten Weltkrieges erfolgte unter
japanischer Leitung die erste topographische Aufnahme des Landes.
Ausserhalb Ostasiens blieb Korea ein verschlossenes Land bis ins

20. Jahrhundert, und dies nicht nur geographisch, sondern auch kul-
turell. Im Bereich der Literatur gab es vorber keine Ubertragungen in
westliche Sprachen. Das Volksschrifttum, das heisst Fabeln, Mythen,
Miirchen, Legenden kinnen, wenn nicht direkt als Einstieg, so doch

als untergriindige Begleitung in die Literatur dienen.

Der koreanische Wissen-
schaftler, Schriftsteller und Lyriker Woon-
Jung Chei bezeichnet die von ihm ausge-
wihlten und iibersetzten 91 Texte als Mir-
chen. «Die Feuerfrau» ist ein Band mit
zehn Erzihlungen des sechzigjihrigen
Chéng-Jung Yi. Also zwei sich deutlich
unterscheidende literarische Gattungen.
In einer Hinsicht jedoch sind sie ver-
wandt, nimlich in der schmalen Briicke,
die sie zwischen Ostasien und Europa
schlagen. Unter den zahlreichen Mirchen
finden sich etliche, die ihre Entsprechun-
gen in abendlindischen haben, und in der
modernen Prosa gibt es Anklinge an west-
liche Stromungen im 20. Jahrhundert.
Eine tiefer liegende Gemeinsamkeit der
beiden Binde aber scheint mir der be-
sondere Ahnenkult und damit zusammen-
hingend der Schamanismus zu sein. Als
Obertitel setzt Woon-Jung Chei: «Der
Himmelsprinz und die Birin». — Ein Mir-
chen? — Nach unserem Begriff wiire es eher
als Mythos oder als Legende von der
Reichsgriindung zu bezeichnen. Der Him-

melsprinz wird, auf seinen Wunsch hin,
vom Vater mit den drei Géttern, Wolke,
Wind und Regen und den Gefolgsleuten,
die der Medizin, der Gesetzgebung, der
Landwirtschaft usw. kundig sind, auf die
Erde hinab geschickt. Der Prinz griindet
ein Reich; im angrenzenden Gebiet herrscht
die Birin. Sie fragt den Himmelsprinzen,
wie sie Menschengestalt annehmen konnte.
Er rdc ihr, hundert Tage in einer Hohle
ohne Sonnenlicht zu leben. Mit ihrer
Freundin, der Tigerin, begibt sie sich in
die Hohle. Die Tigerin besteht die Prii-
fung nicht und stiirme ins Freie. Nach der
Klausur in der Dunkelheit wiinscht sich
die Mensch gewordene Birin ein Kind.
Der Himmelsprinz nimmt sie zur Frau
und zeugt mit ihr einen Sohn. Dieser wird
der Griinder der Hauptstadt im «Land der
Morgenstille», in Chosun. Das heisst, er
griindet Asadat, was dem heutigen nord-
koreanischen Pyongyang entspricht.
Ausserirdische Gestalten dominieren
Woon-Jung Cheis Sammlung. Den Ab-
schluss bildet eine Groteske. Da treiben
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Geister mit Menschenstimmen ihren
Schabernack im Hause des Heo U, und
dieser weiss nicht, wie sie loswerden. End-
lich entlockt er den Geistern beziehungs-
weise den Seelen der Toten das Geheimnis,
wie man sie zum Verschwinden bringen
kann. Sobald aber keine Geisterstimmen
mehr zu héren sind, fiihlt sich Heo U in
der Stille des Hauses tief bedriickt.

Das zentrale Motiv ist das Eingreifen
iibernatiirlicher Krifte in das Leben der
Menschen. Die allgemeine Grundstim-
mung der Anthologie ist in diesem Sinne
eine schamanistische.

Auffallend ist die Vorliebe fiir die histo-
rische Lokalisation der Mirchen. Bezeich-
nend ist, wie in der kulturellen Hochbliite
des Silla-Reiches (668-935) magische
Krifte wirken, wie die Geister der Ahnen
eine Rolle spielen. Ein Beispiel: Der Vor-
fahre des regierenden Konigs ist zum
Meerdrachen geworden und rit seinem
Nachfolger, eine Flote aus Bambus anzu-
fertigen, deren Téne dem Lande Gedeihen
bringen. «Die Flite, die aus dem Meer
atmet», wird zum ersten Schatz des Landes,
so lesen wir im Mairchen «Sillas himm-
lische Schitze». Das Flstenspiel bannt alle
Gefahren; weder dringen die Japaner ins
Land, noch wird die Bevdlkerung von
Seuchen heimgesucht. Die tatsichliche
Bedrohung Koreas durch die Japaner wird
selbstim 16. Jahrhundert mit dem Einwir-
ken von Meeresgéttern verkniipft. Als der
Feldherr Hideyoshi versucht, das Land zu
unterjochen, zertriimmert der todbrin-
gende Drache von Pyokpachong die Flotte
der Invasoren.

Die Mehrzahl der ausgewihlten Mirchen
stammt aus der Y7-Dynastie (1392-1910).
Altere Quellen sind das «Samguksagi —
Historische Aufzeichnungen der Drei Ké-
nigreiche» (1145) und das «Sakgukyusa —
Uberlieferungen der iltesten Drei Konig-
reiche» (1279). In Woon-Jung Chei’s Mir-
chensammlung wire eine Unterteilung
mdglich nach buddhistischem, konfuzia-
nischem und taoistischem Gehalt. Wobei
wohl die vom Taoismus geprigten Texte
das grosste Gewicht haben, da sie ebenso
von erdverbundnen wie von wasser-, feuer-
und himmelverbundnen Kriften geprigt
sind. Charakteristisch fiir taoistische Na-
turpoesie ist die Geschichte «Die Boten
des Himmels». Ein als Eremit lebender
Gelehrter lauscht in der Mondnacht den
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Geriuschen und Stimmen des Windes in
den Biumen, in den Felsen. Die vielen
Stimmen vereinigen sich, steigen zum
Himmel und vereinigen sich mit den Wol-
ken. In geheimnisvollem Einklang durch-
dringen die reinen Stimmen der Natur
auch den Geist des Einsiedlers — ihm wird
die Erleuchtung des Tao zuteil. Zur taoi-
stischen Gruppe zihlen ebenfalls volks-
nihere Erzihlungen, «Der Jungbrunnen»
etwa. Ferner ist darauf hinzuweisen, dass
die zwei Kategorien, die taoistische und
schamanistische, oft nicht eindeutig aus-
einanderzuhalten sind.

Das Vorwort, vom Kompilator in Zu-
sammenarbeit mit Elisabeth Borchers ver-
fasst, bietet eine knappe Einfithrung in die
Geschichte, in die Sprache und im speziel-
len in die miindliche Erzihltradition. Eine
Zeittafel und Literaturhinweise runden
das Ganze ab, das ich einerseits als reich-
haltiges Lesebuch und anderseits als anre-
gende Basis fiir weiterfithrende systemati-
sche Studien bezeichnen méchte.

Schreiben - eine Art Schamanenritual

Als Einstieg gar in das Wesen der korea-
nischen Literatur ist der Erzihlband «Die
Feuerfrau» von Chéng-Jun Yizu betrachten.

Die Geschichte «Gesprich mit einem
alten Baumriesen» ist ein Dialog zwischen
einem dreihundert Jahre alten Ginkgo-
baum und einem Mann, der sich beim An-
blick des stets wieder Blitter treibenden
Ginkgo bewusst wird, wie verginglich und
hinfillig sein eigenes Leben ist. Da spricht
der Baumriese die belehrenden Worte:
«Vergleiche nicht innerhalb der Schipfung,
betrachte ein jedes so, wie es sich selbst dar-
stellt, und lass es so gelten. (...) Wenn du am
Leben verzweifelst, musst du das Leben an
sich erkennen, und so ist es auch mit dem
Tod.» Das Gesprich iiber den Tod weitet
sich aus iiber den Ahnenkult, tiber dgyp-
tische Mumien, bis zu dem Goethe-Zitat
iiber den «Augenblick»: «Verweile doch, du
bist so schon.» Darauf dann die Antwort
des Ich-Erzihlers: « Wir konnen keinen Ver-
tragspartner wie Mephisto finden, dem wir
unsere Seele zum Verkauf anbieten kinnten
und der dafiir unser Leben zu hichstem
Gliick fiibrte. Auch fiir Goethe war das
nur eine Fiktion.» Tagelang setzt sich das
Gesprich fort bis zum Zeitpunke, da der
Baum schon gefillt ist, und wie ein ent-



ferntes Windsiuseln ténen die letzten
Worte des Ginkgo: «Kehre in dein Alltags-
leben zuriick und siehe zu, dass du am Ende
eines arbeitsreichen Lebens deinem einma-
ligen Tod begegnest, um ihn zu vollenden.»

Der Dialog mit der Natur ist hier ein
Gedankenaustausch unter glei-
chen Partnern innerhalb der
Schépfung. Solche Einheit ge-
hort zum Fundament des Tao-
ismus wie des Schamanismus.
Dieser wie jener sind seit alters
her Komponenten des korea-
nischen Weltbildes. Etwa die
Hilfte der Erzihlungen sind
von dieser Anschauung be-
stimmt, und eine vergleich-
bare Gewichtung wire in die-
ser Hinsicht auch bei andern
Schriftstellern der Vergangen-
heit bis in die Moderne zu fin-
den.

Die Auseinandersetzung mit
aktuellen politischen und ge-
sellschaftlichen Problemen ist
ebenfalls Gegenstand von
Chéng-Jun Yis Schaffen. Zur
Entschliisselung der Fakten,
die den jeweiligen Texten zu-
grunde liegen, zumeist aber
bloss skizziert sind, dient das
historisch fundierte Nachwort des Litera-
turwissenschaftlers Sang Kyong Lee. Zur
Orientierung iiber die Vielfalt der literari-
schen Stromungen, die sich seit der Jahr-
hundertwende in Korea im Kontakt mit
den westlichen entwickelten und ablésten,
fithrt Sang-Kyong Lee den sechzehn Binde
umfassenden Roman «Das Grundstiick»
an. Die Autorin Kyong-Pak «stellt darin in
psychologischer und moralischer Perspektive
den sozialen Wandel der koreanischen Ge-
sellschaft von einem Agrarland zu einem mo-
dernen Industriestaat dar und weist daraunf
hin, dass die Koreaner in einer nunmehr mo-
dernen Gesellschaft zwar neue Ideen zu ent-
wickeln vermochten, im Grunde aber den-
noch ihrer herkimmlichen Gedankenwelt
verhaftet blieben».

Veranderte Lebenswirklichkeit

Dazu wire zu bemerken, dass die enga-
gierte Literatur international iibliche Be-
griffe teilweise in die nationale Vorstel-
lungswelt integriert. Chéng-Jun Yi betitelt

Zu Fiinfstockige Bronze-
pagode, Koryo-Periode,
10.-11. Jh., Bronze

mit Vergoldung, aus
dem Kaet'ae-Tempel,
Nonsan, Ho-Am Kunst-
museum, Yong'in (aus
der Ausstellung im
Museum Rietberg).

in dieser Sparte eine Erzihlung mit: «Der
einzige Mann auf der Welt, der eine Un-
terhose trigt» oder eine andere mit: «Die
nasse Unterwische». Signale einer zeitver-
hafteten Thematik. Die letztere veran-
schaulicht ein sozialkritisches Problem,
und jene zeigt den Menschen,
der meint, sich mit einem ba-
nalen Einfall von der Massen-
gesellschaft abzuheben — ein
Schwank. Tiefgriindiger ist die
Geschichte, in der die nasse
Unterwische eine Chiffre ist
fiir das chronische Nierenlei-
den eines Arbeiters. Wer be-
zahlt den Spitalaufenthalt?
Eine Existenzfrage der Unter-
privilegierten. Es fehlt der
Versicherungsausweis,  denn
der Firmenchef hat ihn im
Safe versteckt. Erst als der
Kranke im Sterben liegt, be-
sinnt sich der Patron eines
besseren. Zu spit, der Schwer-
kranke erlangt das Bewusst-
sein nicht mehr. Von der
«herkimmlichen Gedankewelt»
ist da freilich nichts zu spii-

ren.
Der Mensch, der sich in der
verinderten Lebenswirklich-

keit ganz und gar nicht zurechtfindet, ist
im vorliegenden Sammelband eher die
Ausnahme. Selbst der Satz eines Kremato-
riumsangestellten: «Es ist alles erledige»,
der einem Manne die Asche seiner Gattin
iibergibt, verliert am Schluss seine Hirte.
Auf Wunsch der Frau streut der Gatte die
Asche auf einer Bergspitze in den Wind,
und im gleichen Moment vernimmt er,
einer Halluzination gleich, den Fliigel-
schlag eines Bergvogels. «Es war, als 0b in
dieser Sekunde die Seele entwichen wiire.»
Die Seele ist aufgehoben im Wind, in
der Natur, genau so wie sie aufgehoben ist
in der Gedanken- und Gefiihlswelt des
Gatten. Es gibt keine verlorenen Seelen.
Uralt ist das Wissen im Fernen Osten,
dass die Abgeschiedenen immer irgend-
wie prisent sind. Die Termini Schamanis-
mus, Taoismus hingen mit dieser Vorstel-
lung zusammen. Han Sungweon, ein Zeit-
genosse von Chéng-Jun Yi hilt in seiner
Erzihlung «Die kleine Schamanin» fest:
«Meine Arbeit als Schrifisteller ist eigentlich
nichts anderes als eine Art Schamanen-
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Elise Guignard

Korea - Die alten Kdnig-
reiche, Museum Riet-
berg, Zirich, 19. Méarz
bis 9. Juli 2000.

ritual.» Das will heissen, die sinnlich er-
fahrbare Welt mit der iibersinnlichen ver-
binden.

Eine im Westen geliufige Aufgabe der
Schriftsteller lautet: Die Fakten der All-
tagswirklichkeit auf die Ebene der Refle-
xion transponieren. Die Arbeit des Schrift-
stellers besteht im Transponieren, im Ver-
indern. Das ist nach Jean Paul Sartre seine
Freiheit. Das Ziel sicht er darin, dem Le-
ser ebenfalls die Freiheit zu vermitteln, die
eigene Lebenswelt zu iiberdenken und sie,
je nach Situation, auch zu verindern. Die
Zeit- und Gesellschaftskritik ist die ver-
antwortungsvolle Aufgabe des Schriftstel-
lers im Westen wie im Osten, ihm obliegt
es nach der Formulierung von Sartre:
«faire passer un objet de 'immédiat 4 'état
médiatisé».

Die beiden Biicher «Der Himmelsprinz
und die Birin» und «Die Feuerfrau» schla-
gen Briicken vom realen zum irrealen Be-

reich, und dank der Ubersetzung sind sie
auch eine Briicke von der ostlichen Welt-
anschauung zur abendlindischen. 4

Der Himmelsprinz und die Birin. Koreanische
Mirchen. Ausgewihlt und iibersetzt von Woon-
Jung Chei. Mit einem Vorwort von Elisabeth
Borchers und Woon-Jung Chei. Judicium Verlag,
Miinchen 1998.

Chéng-Jun Yi, Die Feuerfrau. Und andere Er-
zihlungen. Herausgegeben von Sang-Kyong Lee.
Aus dem Koreanischen von Sang-Kyong Lee unter
Mitarbeit von Erika Reichl und Brigitte Schantl.
Residenz Verlag, Salzburg und Wien 1998.

Ernst Jakob Oppert, Korea. Das Abenteuer der
ersten Reise. Die zweite abenteurliche Reise. In:
Im Fernen Osten. Forscher und Entdecker in Ti-
bet, China, Japan und Korea. 1689-1911. Hrsg.
Georg Adolf Narciss. Insel Verlag, Frankfurt am
Main 1985 (insel taschenbuch 853).

Die kleine Schamanin. Geschichten aus Korea.
Hrsg. Kim Tschong-Dae. Ubersetzt von Kim
Tschong-Dae und Enid Gajek. Mit einem Nach-
wort von Bernhard Gajek. Marino-Verlag, Miin-
chen 1998.

FERN VON LEID UND SINNENLUST

Alte koreanische Kunst im Museum Rietberg

Die Korea-Ausstellung «Die alten Kinigreiche» in der Villa Wesendonck

ist nach drei Schwerpunkten gegliedert: Im Erdgeschoss das Thema Schama-
nismus, im ersten Untergeschoss der Buddhismus und im zweiten der Konfu-
zianismus. Diese Disposition signalisiert nur bedingt eine chronologische
Abfolge. Die drei Weltanschauungen, ungeachtet der Tatsache, dass jeder im
Laufe der Geschichte eine Vorrangstellung zukam, gelten auch heute noch
als die Substanz der koreanischen Kultur. Die Kiinste, insbesondere die
Literatur, aber auch die gesellschaftlichen Normen sind davon gepriigt.

Die Dokumente zum Scha-
manismus stehen unter dem Zeichen eines
grossen bronzezeitlichen Ritual-Dolches.
Der Buddhismus verkdrpert sich in der ver-
goldeten Bronze-Skulptur des nachdenk-
lich sitzenden Miritk aus der Periode der
Drei-Reiche. Fiir den weniger von der Emo-
tion als vom Intellekt bestimmten Neo-
Konfuzianismus gelte als Referenz das
grossformatige Portrit von Kang Se-hwang
aus dem spiten 18. Jahrhundert.

SCHWEIZER MONATSHEFTE 80. JAHR HEFT 6

Als Auftakt zum Rundgang durch die
aspektreiche Ausstellung steht, abgehoben
von den iibrigen Exponaten, der zweiund-
fiinfzig Zentimenter lange Dolch mit dem
zwar wohlproportionierten, doch unhand-
lichen Griff. Der Dolch ist aus makellos
feingemasertem Lehmschiefer
gearbeitet; er diente zu Ritualzwecken in
der Alt-Chosén-Periode des 4.-3.]h.v.
Chr. Dem Lehmschiefer wurden vermut-
lich dhnlich wie der Jade spirituelle oder

weissem,
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magische Krifte zugeschrieben, davon
zeugt die achtfache Kette aus Jadershr-
chen, ebenfalls eine Grabbeigabe. Der
Dolch wurde zu Opferritualen gebraucht
und danach dem Toten zum Schutz auf sei-
nem Weg ins Jenseits mitgegeben.

Viele der kunsthandwerklich vortreffli-
chen archiologischen Funde signalisieren

die Verbindung der koreanischen Halb-

insel mit dem innerasiati-
schen, dem mongolischen und
dem sibirischen Raum.

Vélkeriibergreifende schama-
nistische Spuren lassen sich
ebenso in Japan und im be-
sonderen auch im Gedanken-
gut des Shinté nachweisen.
Ein eindriickliches Beispiel ist
die prichtige, in einem Ko-
nigsgrab  gefundene Gold-
krone. Ein Gebilde mit drei
hohen Baumaufsitzen, flan-
kiert von zwei Hirschgewei-
hen. Biume galten und gelten
in manchen Gebieten Ost-
asiens als heilig, als Sitz von
Gottheiten. Hirsche vermitteln
Botschaften zwischen dem Him-
mel und den Menschen, und
sie symbolisieren iiberdies das
Weiterleben nach dem Tode.
In der Fiille der Grabbeiga-
ben aus der Frithzeit bzw. bis
und mit der Epoche der Proto-Drei-Reiche
(1.Jh.v. Chr.=3.Jh. n. Chr.) und noch bis
ins Vereinigte Shilla-Reich (668-918 n.
Chr.) wird geographisch bedingte Briicken-
funktion zwischen dem asiatischen Festland
und Japan augenfillig. Bemerkenswert aller-
dings ist, dass in Korea die Formen scha-
manistischer Ritualgerite mit nur gering-
fiigigen Anderungen bis in die Gegenwart
tradiert wurden und weiterhin in volksre-
ligiosen Zeremonien gehandhabt werden.

Zauberhafte Leichtigkeit

Die Verbindung von Kunst und Welt-
anschauung fithrt im Buddhismus zu
plastisch monumentaler Formgebung. Im
4. Jahrhundert ist, auf dem Wege iiber
China, die urspriinglich indische Religion
in Korea aufgenommen worden. Schon in
der Vereinigten Shilla-Dynastie (668-918)
wurde der Buddhismus Staatsreligion. Der
Staat, das heisst die Kénige und die Adels-

Nachdenklich sitzender
Mirdk (Maitreya),

Periode der Drei-Reiche,

Shilla, friihes 7. Jh.,
vergoldete Bronze,
Koreanisches National-
museum, Seoul (aus
der Ausstellung im
Museum Rietberg).

gesellschaft, liessen grosse Tempelanlagen
errichten und koordinierten, je nach Si-
tuation, auch Schulen dazu. In allen Be-
reichen, in Architektur, bildender Kunst,
Gelehrsamkeit offenbart sich der weite
Horizont des buddhistischen Glaubens.

Innerhalb der vielen Aspekte, die in
bildhauerischer Darstellung ihren Aus-
druck finden, sei auf zwei Exponate hin-
gewiesen: auf die Eisenplastik
des Vairocana-Buddbas (ko-
reanisch:  Pirosan-bul) und
auf den um zirka zweihun-
dert Jahre ilteren, aus dem
7. Jahrhundert stammenden
Bodhisattva Maitreya (korea-
nisch: Miriik) aus vergoldeter
Bronze.

In sich gefestigt sitzt die
eiserne Buddha-Gestalt mit ver-
schrinkten Beinen, Fusssohlen
nach oben. Die Vertikalitit der
Anordnung ist Ausdruck der
vollkommenen Ruhe, Ausdruck
der fraglosen Verbindung von
unten und oben, von Erde und
Himmel, die jedoch abgeriicke
ist von Leid und Sinnenlust
der Menschenwelt.

Sich den Menschen mit-
leidsvoll zuwendend hingegen
Mirik, die Bodhisattva-Figur;
ein Anwirter kiinftiger Bud-
dhaschaft, der zum Heil aller Wesen vor-
erst auf seine Buddhaschaft verzichtet. In
Gedanken versunken neigt sich die grazile
Gestalt nach vorn. Thre Gliedmassen sind
in fliessender Bewegung mit dem zart mo-
dulierten Kérper verbunden. Eine Aura
von Wirme und Nihe umgibt die vergol-
dete Bronzeskulptur.

In der auf die Vereingte Shilla-Dynastie
folgende Koryé-Dynastie (918-1392) er-
reichten sowohl die sakrale wie die profane
Kunst ihren Zenit. Dem matten, hellgrau-
griinen Stein mit Seladonglasur gilt noch
heute hochste Bewunderung. Wohl haben
die koreanischen Kunsthandwerker chine-
sische, das heisst sungzeitliche Techniken
iibernommen, sie jedoch nach ihrer Art
auf raffinierte Weise weiterentwickelt.
Charakteristisch fiir viele Gefisse ist bei-
spielsweise ein iiber die ganze Oberfliche
schwebendes Dekor aus Wolken und Kra-
nichen, was Flaschen, Vasen und Schalen
zauberhafte Leichtigkeit verleiht.
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Vom 15. Jahrhundert an bestimmt all-
mihlich ein anderer Geist die kiinst-
lerische und kulturelle Titigkeit. Die
Chosén-Dynastie (1392-1910) ist von der
konfuzianischen Weltanschauung geprigt,
ohne dass allerdings Buddhismus und
Schamanismus verdringt werden. Der
Neo-Konfuzianismus ist nun die Staats-
theorie; die wichtigsten Merkmale sind:
erstens die hierarchische, auf den morali-
schen Prinzipien des Konfuzius (551-479
v. Chr.) basierende Gesellschaftsstruktur;
zweitens die daraus abgeleitete Ahnen-
verehrung und drittens die hohe Wert-
schitzung des Literatenstandes. In der
Ausstellung vereinigen sich diese drei
Komponenten im grossformatigen Bild-
nis des koniglichen Beamten, Gelehrten,
Malers und Kunstsachverstindigen Kang
Se-hwang (1713-1791). Richtigerweise wire
das Bild als Ahnenportrit zu bezeichnen;
denn nur die meisterlich naturgetreu wie-
dergegebenen Gesichtsziige wurden, nach
damaliger Usanz, zu Lebzeiten gemalt. Die
dunkelgriine, brokatene Beamtenrobe, der
prachtvoll gestickte Brustvorsatz, der Giir-
tel mit goldener Schnalle, ebenso der hohe
Hut mit den durchscheinenden Fliigeln,
alle Insignien mithin, die die Stellung am
Lebensende bezeugen, wurden erst nach
dem Tode hinzugefiigt.

In Kalligraphie und Malerei haben die
Literaten, Angehorige des Adels und mit
der Zeit auch der Mittelschicht, dem Geist
ihrer Epoche formale Gestalt verliehen.
Da gibt es einerseits Landschaftsdarstel-
lungen und Figurenbilder der verschieden-
sten Sujets und andererseits Motive, die
altes Gedankengut veranschaulichen. Hier
sind es vornehmlich die Bambus-Tusche-
bilder. Der Bambus, der sich widerstand-
los dem Winde beugt, sich nicht brechen
lisst, sondern sich wieder aufrichtet, gilt
in ganz Ostasien als Vorbild des weisen
Mannes. Schon im 4. Jahrhundert, als sich
der Konfuzianismus in Korea verbreitete,
entstanden nach chinesischem Vorbild
Bambusdarstellungen. Die Bedeutung der
Bambusmalerei zeigt sich auch darin, dass
sie in der Chosén-Periode als Priifungsauf-
gabe deklariert wurde zum Aufstieg aus
der Mittelschicht in den Rang eines Hof-
malers. Die eindrucksvolle Hingerolle
«Bambus im Wind» von Y7 Chéng (1541—
nach 1625) ist, im Gegensatz zur Portritma-
lerei, ein iiberzeitliches Signum der Epoche.
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Zum Abschluss die Frage: Welches Werk
unter den rund zweihundert Kunstgegen-
stinden dieser Ausstellung vereinigt so-
viele Komponenten, dass wir es als typisch
koreanisch fiir einst und heute bezeichnen
kénnten? Es wire die 32 cm hohe Quer-
rolle mit der Gesamtbreite von acht Me-
tern und drei Metern Bildbreite zu nen-
nen. Chéng Sén hat sie in der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts geschaffen. Das Bild-
thema: «Kdmgangsan» — «Diamantbergy.
Der seit Urzeiten heilige Berg ist die Resi-
denz aller Religionen. Die Buddhisten
haben ihn als Sitz ihrer Gottheiten be-
zeichnet; die Daoisten halten ihn fiir den
Aufenthaltsort der Unsterblichen, und seit
mythischer Zeit hat der Berggott der Scha-
manen seinen Sitz auf dem Diamantberg.

Geschichte und Gegenwart
als Panorama

Chéng Son soll das Bild zwischen seinem
sechzigsten und siebzigsten Altersjahr ge-
staltet haben. Es ist ein Spitwerk, das die
Spannweite seines Talents umfasst, nim-
lich die Verwurzelung in der Tradition und
das Streben nach einer unabhingigen, in-
dividuellen Formensprache. Der Maler
habe die inneren und dusseren Gebiete des
in Nordkorea gelegenen Kimgangsang
hiufig bereist, so berichtet einer seiner
Freunde, und ohne Zahl seien die Ansich-
ten, die er gezeichnet und gemalt habe.
Geschichte und Gegenwart als Panorama
zu gestalten, als einen Weg, den der Be-
trachter wieder und wieder abschreiten
mag, das war wohl die kiinstlerische Ab-
sicht des Malers. Zwei Drittel des fast drei
Meter breiten Landschaftsbildes ist im tra-
ditionellen Stil gehalten. Bewaldete, steile
Berge tiirmen sich nach hinten, durch Ti-
ler ziehen Reisegruppen, auf Bergterrassen
stehen Schreine und Tempel. Im letzten
Drittel des unwirtlichen Gebirges dann
spitzige, kristallartige Formationen mit
kantigen, scharfen Pinselstrichen struktu-
riert. Vor diesem Bildabschnitt erklirt sich
die Bezeichnung «Diamantberg». Ching
Son hat hier den geschichtstrichtigen Berg
auf eigenstindige, neue Weise erfasst.
Tradition koordiniert mit Eigenstin-
digkeit ebenso wie die eigenstindige An-
verwandlung fremder Kultureinfliisse — in
diesem Sinne wire unsere Frage nach dem
typisch Koreanischen zu beantworten. 4
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«|CH BRAUCHE HEITERKEIT UND BEVORZUGUNG»

Martin Meyers Thomas Mann-Studie «Tagebuch und spéates Leid»

Vier Jahre nach Erscheinen des letzten Bandes der Tagebiicher von
Thomas Mann legt Martin Meyer die erste Monographie iiber den Nobel-
preistriger vor, die ausschliesslich auf der Folie des Diariums entstanden
ist. Ein Meilenstein in der Literatur zu Leben und Werk des Liibecker
Patriziersobns, der am 6. Juni vor 125 Jahren geboren wurde.

Dekadenz, Heimsuchung,
Enthemmung und Hinfilligkeit fiihren in
den Romanen und Erzihlungen Thomas
Manns zu einer Zerreissprobe, zu einem
Kampf, den der Autor selbst, was sein
elegantes, grossbiirgerliches Erscheinungs-
bild betrifft, immer schon gewonnen zu
haben schien. Doch obwohl Thomas Mann
glaubte, in der Nachfolge Goethes zu ste-
hen, war er seines Erfolges niemals sicher.
Gerhart Hauptmann, seinen vermeintlich
grossten  Konkurrenten, verspottete er
vorsorglich im «Zauberberg» in der Person
Peeperkorns. Am «Doktor Faustus» sitzend
waren die Zweifel so stark, dass er glaubte,
die «Buddenbrooks» seien das einzige
Buch, das seinen Ruhm begriinden werde.
Nicht wenige geben der Modernitit des
Bruders Heinrich Mann den Vorzug, des-
sen grosses Thema die Kritik an den pseu-
domoralischen Anspriichen des Biirger-
tums war und der nie Gefahr lief, sich in
dem irrationalen Konservatismus zu ver-
lieren, der die grosse Katastrophe des 20.
Jahrhunderts vorbereitet hat. Thomas Mann
trug ein Leben lang schwer an der Hypo-
thek seiner «Betrachtungen eines Unpoli-
tischen» und erst spit auch entschloss er
sich, mit einer auch von schweizerischem
Boden aus gezeigten entschiedeneren Hal-
tung gegen den Nationalsozialismus in der
Weltsffentlichkeit das Bewusstsein von
der Existenz des anderen Deutschlands
wachzuhalten.

Jetzt, da Thomas Manns Tagebiicher
vollstindig ediert vorliegen, ist es méglich
geworden, von 1918 an — mit geringfiigigen
Unterbrechungen —, Auskiinfte iiber jeden
Tag im Leben des Liibeckers zu erhalten,
von dem Adolf Muschg sagte, dass er der
«einzige unumstrittene Klassiker der deut-
schen Literatur im 20. Jahrhundert» sei.
Martin Meyer hat es unternommen, auf

der Folie von Manns Tagebiichern gleich-
sam eine Biographie entstehen zu lassen,
welche — die dokumentarische Prizision
des zur Verfiigung stehenden Materials
erlaubt dies nun endlich — ganz auf jene
stereotypen, teilweise aus dem Werk und
zweifelhafter Zeitzeugenschaft hergelei-
teten Begriindungsmuster verzichtet, die
noch die Biographien von Mendelssohn,
Harpprecht, Kurzke und Prater prigen.
Meyers bei Hanser erschienener Band «Ta-
gebuch und spites Leid. Uber Thomas
Mann» darf in Anspruch nehmen, zum
ersten Mal in der neueren Mann-Literatur
die Zerrissenheit und Inkohirenz der
Mannschen Seelenzustinde an der Sprache
der Tagebucheintragungen selbst fiihlbar
und fiir den Leser nachvollziehbar zu ma-
chen.

Dokumentarische Prazision

Zu keinem Zeitpunkt war das Diarium
nicht fiir die Veréffentlichung bestimmt.
So besitzt es denn auch jene Literarizitit,
die es als «Gegenwerk» der Mannschen
Erzihlprosa erscheinen lisst. Zweifel und
Selbstvergewisserung, Selbstkritik und
Eigenlob kommen in der Form sorgsam
iiberarbeiteter Notizen daher, bar jeglicher
Spontaneitit. Es sind jedoch Regungen,
welche die Protagonisten in den Romanen
sich nicht zugestehen — ein verhingnisvoller
Verzicht, die fiir Thomas Mann aber eine
wesentliche Voraussetzung ist, um seine
Figuren zu Opfern ihrer Zeit- und Lebens-
umstinde, ihrer Dekadenz und Enthem-
mung mithin, werden zu lassen. Nichts lag
indessen Mann ferner, als selbst dieses Op-
fer zu werden. «Ich brauche Heiterkeit und
das Bewusstsein meiner Bevorzugung», no-
tiert er einmal, als gelte es, permanent den
Beeintrichtigungen seines Seelenfriedens
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zu entrinnen — Stdrungen, die Mann die
«schweren Stil- und Schicksalssfehler meines
Lebens» nennt. Auf einen Stilbruch redu-
ziert er anfangs auch den schmerzvollsten
aller biographischen Briiche: die Ausbiir-
gerung durch die Nazis. Narzistisch ge-
krinkt wertet er sie zuerst einmal
lediglich als persénliche Nieder-
lage, bevor er bereit ist, darin
Symptom fiir den Niedergang
von Moral und zivilem Geist in
Deutschland zu sehen. Auf der
anderen Seite fordert er das per-
sonliche, hypochondrische Wohl-
befinden ebenso wie den gross-
biirgerlichen Lebenskomfort, der
in den Tagebuchaufzeichnungen
wie ein Lebenszweck aufscheint,
ohne Zogern als Belohnung fiir
seine Rolle als «Fiihrer des gei-
stigen Deutschtums» ein. Dass er
diese Rolle innezuhaben glaube,
wird ihm mit jeder Einladung,
Vortrige iiber Goethe, Schiller,
Wagner, Nietzsche oder Freud zu
halten, erneut bestitigt. Rheto-
risch brillant nutzt er seine vor
ausgewihltem Publikum und den
Vertretern der kulturellen Welt-
presse prisentierten Reflexionen
auch, um seine Kritiker wissen zu
lassen, dass der deutsche Geist in
seiner kiinstlerischen und phi-
losophischen Kreativitidt eigent-
lich immer unpolitisch gewesen
sei. In diese Tradition sieht sich
Mann nach den «Betrachtungen
eines Unpolitischen» gestellt, ge-
nauer: Er muss sich in ihr sehen,
will er das eigene politische Désengage-
ment, das durch die geschichtlichen Ereig-
nisse nicht schlimmer hitte desavouiert
werden konnen, weiterhin als — freilich in
seinem Innersten selbst nicht mehr als
solche empfundene — Tugend.

Stellenwert des Selbsthetrugs

Meyers Buch besitzt die eindriickliche
Qualitit eines vorbehaltlosen, unaufgereg-
ten Umgangs mit 7homas Mann. In der Tat
hat wohl erst die Verfiigbarkeit des gesam-
ten Tagebuchkorpus’ diesen Umgang mog-
lich gemacht. Thomas Manns naive po-
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litische Tagtriumerei ist nie so transpa-
rent herausgearbeitet worden wie hier.
Deutlicher ist aber auch die Frage nach
dem Stellenwert des Selbstbetrugs in
dieser Schriftsteller-Existenz bislang nicht
gestellt worden. Bei aller Ironie und Kiri-
tik, deren sich Meyer auch gern
bedient, rdumt er den tragischen
Ziigen der Mannschen Existenz
im Politischen wie im Persén-
lichen auch wiederum so viel
Raum ein, dass dieses Buch ganz
ohne den ho-hen Ton kalter Ent-
larvung auskommt: Die Zeit und
seine Lebensumstinde erlaubten
Mann kein freieres Bekenntnis zu
seiner Homosexualitit, als dasje-
nige, was er in den spiten vier-
ziger und fiinfziger Jahren dem
Tagebuch in dringenderer Form
als in den Jahrzehnten zuvor an-
vertraut. Doch Manns Strategie,
sich der Belastungen zu entle-
digen, indem er seine literari-
schen Figuren mit ihnen behaftet
und untergehen lisst, geht auch
in Situationen personlicher Be-
driickung auf. So gelingt Mann
1950 nur kurze Zeit nach der ver-
lorenen Liebe zu einem jungen
Kellner des Hotels Dolder in
Ziirich erneut «ein Stiick Sub-
limation» (Meyer) mit dem Essay
Die Erotik Michelangelos. «Noch
einmaly, schreibt Meyer, «holt der
Schriftsteller aus, bei einem be-
wunderten Grossen erkennen zu
diirfen, was auch das eigene Wesen
in den Tiefen von Gefiihl, Sehn-
sucht und Leidenschaft bestimmt. Unge-
heuer packe den Leser», fihrt Meyer Mann
zitierend fort ««das erschiittert Hingewiihlte
dieser einsamen Gestindnisser, Zeugnisse
eciner «gequilten Vitalitit> seien ins Wort
gebannt». Am Ende, so scheint es, 16sten
sich dann endlich die glithenden Zangen
der Lebensfolter, und die Arbeit am «Felix
Krull» nahm fiir Mann die Ziige einer
Befreiung an, die viel mit der Hochstape-
lei gemein hatte, fiir die er gerade eine
Sprache suchte — so unwiirdig, eines deut-
schen, biirgerlichen Schriftstellers unwiir-
dig, muss ihm der Krull-Stoff erschienen
sein. 4
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IMMER EIN SCHLUPFLOCH GEFUNDEN

Jorg Lau iber Hans Magnus Enzensbergers «éffentliches Leben»*

Er war von Anfang an unser Klassenbester: Hans Magnus: der GROSSE
Enzensberger. Nie sitzengeblieben, ein Uberflieger. Immer vorneweg,
sogar dem Zeitgeist voraus. Eine Doppelnatur: Romantiker und Zeit-
kritiker, Revisionist und Revolutiondir, iffentlicher Agitator und heim-
licher Gedichteschreiber — «Bucharin und Lord Byron» hat ihn Peter
Demetz genannt. Und sein jiingster Biograph hat das Wesen dieser
Doppelnatur mit einem Satz zu fassen versucht: «Seine Texte, auch die
radikalsten, verfiigen iiber versteckte Hintertiiren, durch die das Ich,
das eben noch zur Strasse hinaus heftige Parolen in die Menge gerufen
hat, im Nu verschwinden kinnte, falls jemand sich einfallen liesse,

es heimzusuchen und zur Rede zu stellen.»

.jb'rg Lau hat Enzensbergers
meist «6ffentliches Leben» — so der Unter-
titel seiner Biographie — auf fast 400 Sei-
ten beschrieben, und er braucht davon ge-
rade mal 50 Seiten fiir die achtziger und
neunziger Jahre, ebenso wenig fiir die sieb-
ziger Jahre, aber etwa 250 Seiten fiir die
fiinfzehn Jahre von 1955 bis 1969. Es sind
jene Jahre, in denen eine neue Generation
bundesdeutscher Schriftsteller sich nach-
driicklich zu Wort meldete und ihrer
Literatur sehr schnell gréssere Resonanz in
der Offentlichkeit verschaffte, auch weil
sie sich zunehmend in ihre Angelegen-
heiten einmischte — die nachhaltigsten
Matadore dieser skeptischen Generation
sind Giinter Grass, Martin Walser, Peter
Riihmkorfund eben Hans Magnus Enzens-
berger.

Er war der umtriebigste von allen und
der weltldufigste. Sprach einige europii-
sche Sprachen, bereiste schon friih Eng-
land, Italien, Frankreich, Skandinavien,
sammelte dort literarische Freunde. Lau
nennt das Kapitel, in dem er Enzensbergers
fulminanten Start in Literatur- und Me-
dienwelt erzihlt: «Konstruktion eines
Autors» — es beschreibt die fast strategische
Herstellung einer bis heute medialen
Legende. In wenigen Jahren erobert er
die wesentlichen Publikationsorte: Dem
Rundfunk liefert er Features, und den
wesentlichen Zeitschriften (darunter «Ak-
gente», «Merkur», «Texte und Zeichens,
literarische Essays und Gedichte. Er ist
eines der aktivsten Mitglieder der Gruppe

47, schreibt ein Gedicht iiber die «Bild»-
Zeitung, analysiert 1957 das filmische
Medium der Wochenschau und in einem
brillanten Essay die «Sprache des Spiegel»
— und wird alsbald Kolumnist in diesem
bedeutendsten politischen Magazin der
Bundesrepublik. Er erdffnet sein «Mu-
seum der modernen Poesie» und setzt da-
mit die neuen Standards einer europii-
schen Dichtung, die aus der Revolte gegen
die Tradition der Literaturgeschichte ent-
standen ist.

Da ist er 31 Jahre alt. Er kennt sich aus
im Betrieb. 1961 wird er fiir einige Zeit
Lektor bei Suhrkamp.

Dort war 1957 sein erster Gedichtband
«verteidigung der wélfe» erschienen. Darin
fallen vor allem die zornigen «bdsen Ge-
dichte» auf, in denen die affirmative Kleb-
rigkeit der Konsum- und Mitmacher-Ge-
sellschaft auf hochstem Niveau angeekelt
attackiert wird. Auch hier Doppelnatur
und Janusgesicht: Der «kenntnisreiche In-
sider» tritt als Dissident auf. Und: «je ge-
nauer man den brillanten Tiraden des wort-
mdchtigen Unversshnten zubirt, um so stir-
ker wird der Eindruck, man habe es hier, bei
aller Bitterkeit, mit einem gliicklichen Men-
schen zu tun, der ganz in seinem Element
ist» — das schreibt Enzensberger-Biograph
Lau. Peter Riihmkorffand die Formel, dass
Enzensberger stets «auf gutem Fuss mit sei-
nen Erbitterungen» lebe. Vielleicht weil
Enzensberger immer nur «die Verhiltnisse»
angreift und ein allgemeines Unbehagen
formuliert, weder Opfer noch Titer beim
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Hans Magnus Enzensberger, 1968. Photo: Axel Carp.

Namen nennt. Jedenfalls nicht in seinen
Gedichten.

Dafiir sind sie nicht da. Und vor allem
soll sich in ihnen die Trauer iiber die ver-
nutzte ausverkaufte Welt nicht nur als
Ekel zur Sprache bringen, sondern, wie in
dem 1960 erschienenen zweiten Gedicht-
band «landessprache» mit dem grossen
Selbstausdruckstext «schaum», auch als
Sehnsucht: nach Gerechtigkeit, nach
Schonheit, nach einer unverbrauchten
Welt: «ich wollte das nordlicht loben /denn
es ist schon/und wird nicht zuschanden».
Dieser zeitentriickende Aspekt seines lyri-
schen Werks wurde lange Zeit von den
spektakulireren zeitkritischen Wirkungen
tiberdeckt. Er gehort aber von Anfang zu
thm: «warum kann ich nicht konten und
feuer lischen,/abbestellen die giste, die
milch und die zeitung...» heisst es da, und
bezeichnet schon damals jene Haltung, die
er 1980 im Gedicht «Der fliegende Ro-
bert» selbst fiir sich formuliert: «Eskapis-
mus, ruft ihr mir zu,/vorwurfsvoll. | Was
denn sonst, antworte ich,/bei diesem Sau-
wetter!»

Das war dann freilich schon die Zeit,
als er die elegante, dem «New Yorker»
nachgebildete Zeitschrift «7TransAtlantik»
machte, in der, so Jirg Lau, schon am An-
fang der achtziger Jahre alles beisammen
gewesen sei, was sie dann ausgemacht
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habe: der ironische Ton, der von keiner
ideologischen Besserwisserei mehr getriibte
Blick auf die Welt, Nihe zu Europa und
eine kritische Distanz zur «Dritten Welt»,
und auch ein iiberheblich wirkender hedo-
nistischer Gestus.

Damals erschienen die gerade mal zehn
Jahre verflogenen wilden sechziger Jahre
unendlich fern: Sie waren Enzensbergers
politisch aktivste Zeit, in der er sich frei-
lich zunehmend radikalisierte. Noch 1962
hatte er seine kritischen Essays zur media-
len Kulturindustrie («Einzelheiten») als
Revisionen bezeichnet. 1963 polemisiert
er in seiner Biichnerpreisrede gegen die
politische Sprache in Deutschland West
wie Ost, die sich jeder Vernunft wider-
setze, und plidiert fiir Verinderung «ii-
ben und driiben, durch Mut und List, durch
Phantasie und Verhandlungsgeduld, mit
einem Wort: durch Politik», immerhin.
Schon 1964 nimmt er in seinem dritten
Gedichtband, «blindenschrift», Abschied
von den sechziger Jahren, die nun, fort-
schrittsfern und wehmiitig, so besungen
werden: «sorglos entglitten wir/ der zeit des
gleitens, / furchtlos  also  unwissend/rubig
also iiberfliissig/ heiter also unbarmberzig: /
also schwanden wir aus jenen jahren». 1965
griindet er das «Kursbuch», die Zeitschrift
mit dem grossten Einfluss auf die junge,
gegen den Muff der Republik revoltierende,
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Lau zeigt
bei aller
Bewunderung
fir seine
Brillanz einen
zwiespaltigen
Intellektuellen,
der seiner
Zeit fast
immer mit
einem voraus-
eilenden
Opportunismus
begegnet.

spiter als 68er firmierende Generation.
Und 1967 steht fiir ihn die Revolution auf
der Tagesordnung:

«Das System der Bundesrepublik lisst sich
nicht mehr reparieren.» Ein Jahr spiter geht
er nach Kuba, um sich «als Schulungsleiter
der Revolution niitzlich zu machen», und
lernt das System der Revolution mit seinen
morderischen Repressionen fast von innen
kennen. Als er nach Deutschland zuriick-
kehrt, hat er ein Manuskript bei sich, in
dem er das kubanische System klarsichtig
beschreibt und riickhaltlos kritisiert. Doch
statt es fertigzustellen und zu verdffent-
lichen und die linken Phantasietriumer
mit seinen realen Erfahrungen zu konfron-
tieren, also auf gut dialektische Weise
praktische Erkenntnis zu produzieren, iibt
er Selbstzensur: um Kuba eine Chance zu
geben. «Es ist wohl doch weniger Kubas
Reputation als die eigene, die hier auf
dem Wege der Selbstzensur behiitet wird»,
schreibt Lau in seiner Biographie. Das
Buch erscheint nicht.

Aber zehn Jahre spiter, als Revolution
und Revolte lingst vorbei sind, erscheint
seine «<Komédie» «Der Untergang der Tita-
nic», in der auch die Geschichte ihres Au-
tors geschrieben und das Urteil iiber den
linken Revolutions-Idealismus gesprochen
wird. Im Klartext wird seine Erkenntnis
wiederum vier Jahre spiter in den Essays
der «Politischen Brosamen», 1982, formu-
liert: Jeder habe lingst verstanden, «dass es
keinen Weltgeist gibt; dass wir die Gesetze
der Geschichte nicht kennen»; dass der
Klassenkampf weder geplant noch geleitet
werden konne, die gesellschaftliche wie die
natiirliche Evolution unvorhersehbar sei,
«wir mithin, wenn wir politisch handeln,
nie das erreichen, was wir uns vorgesetzt
haben, sondern etwas ganz anderes, das wir
uns nicht einmal vorzustellen vermigen».

Damit ist auch jene Schlupfloch-Hal-
tung beschrieben, mit der Enzensberger
immer wieder all jenen entkommen kann,
die versuchen, ihn auf eine Meinung, die
er einmal gedussert hat, festzulegen. Aber
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vielleicht kommt es ja auch gar nicht dar-
auf an, ihn auf jeweils einzelne Positionen
festzulegen. Interessant ist die Palette sei-
nes Werks und seine Spur durch die Zeit
allemal.

Als ich selbst, 1973, einmal zwei Tage
lang mit Enzensberger fiir den Rundfunk
auf ein Tonband gesprochen habe, ver-
suchte auch ich, ihn auf einmal gedusserte
und mit Verve vertretene Positionen fest-
zulegen. Enzensberger hat sich damals allen
Festlegungsversuchen eloquent entzogen,
und wir einigten uns auf die Beschreibung
unseres Spiels als des Kampfes eines Ent-
fesselungskiinstlers mit einem Fesselungs-
kiinstler.

Jorg Lau jedenfalls hat das Objekt seiner
Beschreibung bestens im Griff, es ist ihm
nicht durch Enzensbergersche Entfesse-
lungsversuche entglitten; sein sehr lesbares
und klares Buch iiber den offentlichen
Hans Magnus Enzensberger hat durchaus
nachhaltigen Erkenntniswert — nicht nur
iiber die Tatsache, dass Enzensberger ein
Mann «ohne Gewihr» ist, sondern iiber
die komplizierten und komplexen Zusam-
menhinge seines Denkens. Denn Lau ana-
lysiert Poesie und Politik bei Enzensberger
sehr genau, detailliert, ausfiihrlich.

Das Bild, das er entwirft, zeigt aber bei
aller Bewunderung fiir seine Brillanz einen
zwiespiltigen Intellektuellen, der seiner
Zeit fast immer mit einem vorauseilenden
Opportunismus begegnet. Und das «Ge-
heimnis seiner unermiidlichen Kreativitit»
sei «gerade in einer gewissen inneren Un-
beriihrtheit im Gang durch die Zeiten»
begriindet, weil er sich weigere, durch
Schuldgefiihle beeintrichtigt zu werden.
Diese «ostentative Bedenkenlosigkeit, was
die Gebote der Konsequenz und Verantwort-
lichkeit angeht», erinnert sehr an die Ernst
Jiingersche «Desinvolture», oder, in Wor-
ten von Jirgen Habermas, an die «Attitiide
des Unverantwortlichen, der sich um die
praktischen Folgen seiner auslisenden Reize
nicht kiimmert». Aber Habermas’ Urteil ist
dreissig Jahre alt. Und gilt noch immer. 4

In der Mai-Ausgabe der «Schweizer Monatshefte» erschien unter dem Titel «<Rom erleben und sterben» eine
Rezension von Elisabeth Binders Erstling «Der Nachtblaue». Bedauerlicherweise wurden die bibliographischen
Angaben zu diesem Roman vergessen. Sie lauten Elisabeth Binder, «Der Nachtblaue», Roman, Klett-Cotta,

Stuttgart 2000.

Die Redaktion
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WARTEN AUF DIE LANDUNG DER ALLIIERTEN

Ein unverdéffentlichter Brief des Widerstandskdampfers Albrecht Haushofer

Der Geograph Albrecht Haushofer
gehdrte zum weiteren Kreis derjenigen, die das At-
tentat gegen Hitler am 20. Juli geplant haben. Be-
kannt ist Haushofer heute auch als Autor der «Moa-
biter Sonette», einer Sammlung von beklemmenden
Gedichten, die er nach seiner Verhaftung durch die
Nazis im Berliner Gefingnis Moabit Ende 1944 bis

Albrecht Haushofer (1903-1945)

wurde. Am 13. Mai 1944 erhielt der damals 18jihrige
Heinz Albers von Albrecht Haushofer den folgenden
Brief, in dem dieser — aus Angst vor Nazi-Spitzeln in
unverfinglichen Formulierungen — zur militirischen
Lage und der Zerstérung Deutschlands Stellung
nimmt. Unter anderem reflektiert der Brief auch das
gespannte Warten auf die Landung der Alliierten in

Berlin-Frohnau Speerweg 23

13.Mai 1944

Lieber Heinz ,

Eine Stunde bei DeinenvEltern - friedlich verplaudert - verlédess
ich mit Deiner Anschrift in der Tasche - und nun will ich Dir doch ein-
mal in die &stliche Eindde und Kulturwiistenei schreiben,mit der Iu Dich
) jetzt spatenhaft herumschlagen musst.Dass es nicht %chﬁn ist,weiss ich.
Du weisst es auch.Ich will also garnicht versuchen,so zu tun ,als glaubte
ich,dass Du besondere Freude daran hittess.Aber es muss halt durchge-

standen werden,wie so vieles in diesem seltsamen Leben - und man darf

sich auch durch viderwﬁrt1ge Erfahrung an Menschen und Dingen das Leben

e

nicht vergallen lassen.lDas ist schliesslich alles was einem die gesammelte

Weisheit aller Zeiten beibringen kann,wenn man sie richtig versteht.Es

ist nicht immer leicht,dieser Weisheit nachzuleben,urd auch die‘Klﬂgsten

und Bedeutendsten haben es nicht zu allen Zeiten ihres Lebens fertig-

gsbracht.‘ber man muss venigstens einen redlichen Ansatz dazu macucrn.

Hier in Frohnau lauft das Leber bisher ganz friedlich weiter.Wir haben

vwieder eingge schwere Angriffe auf das Stactzentrum und auch’ auf den

Norden bvs nach Reinickeniorf hin sohabt sogar in Hermsdorf ist einiges

heruntggkommen - aber sowohl Euer Ende von Frohnau,wie das entgegengesetszte

Stiick, in dem ich wohne,sieht noch ganz leidlich aus.Hoffentlich bleibt

es dabei.Viel wird wohl davon abhingen;ob es im Westen zu den von fast

allen leuten erwarteten grossen. Ereignissen kommt.Kommt es dort - von driibe

oder hilben - zu grossen Angriffs-Aktienen,dann werden die Luftverbinde

natiirlich im unmittelbaren Frontbereich gebraucht.D.h. auch dann werden

die Hinterland-Bombardierumgen nicht v5llig aufhoren,sechon um Krifte zu

in das Friithjahr 1945 geschrieben hat. Kiirzlich er-
fuhren diese Gedichte eine Neu-Edition (s. die Be-
sprechung von Ernst Haiger in der diesjihrigen April-
ausgabe der «Schweizer Monatshefte»). In Berlin war
Albrecht Haushofer mit dem Ehepaar Ernst und Elisa-
beth Albers-Schinberg befreundet, deren Sohn Heinz
nach dem Krieg nach Ziirich zog und dort Ingenieur
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Westeuropa, die dann ja auch drei Wochen spiter, am
6. Juni vor 56 Jahren, in der Normandie stattfand.
Die «Schweizer Monatshefte» drucken hier Haushofers
Brief ab. Die Herausgeber danken Heinz Albers fiir
die freundliche Publikationsgenehmigung und seinen
Kommentar, der zum besseren Verstindnis den Brief

in seiner Zeit situiert. MicHaeL WIRTH
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Dle Hoffnung, davonzukommen

Es war gewiss eines der letzten Male, dass Haushofer
bei meinen Eltern war, denn er ist gleich nach dem
Attentatsversuch vom 20. Juli 1944 im Untergrund
verschwunden; er wurde dort ja nur durch einen
dummen Zufall von der Polizei gefunden und ver-
haftet. Haushofer war ein sehr vorsichtiger Mann: Er
hitte mir den Brief sicher nicht per Feldpost in den

binden - aber sie werden nicht mehr,wie in diesem Winter,ein strategi-
scher Selbstzweck sein.Aber fiir mich ist noch keineswegs ausgemacht,

dass es nun wirklich so schnell zu den so hiufig angekiindigten Invasionen
kommt.Unsere westlichen Feinde scheuen (von iheem Standpunkt durchaus

mit Recht) massive Blutopfer.Sie hitten es viel lieber,dass wir uns noch
eine Weile mit den Hussen allein abraufen,und dass beiae Teile dabei
Federn lassen.Auf der andereﬁ Sgite méchten sie natiirlich den Krieg

auch nicht ewig weiterfilhren.So bin ich iiberzeugt,dass néemand wirklich

So miissen wir halt wieder einmal warten und sehen...

In der Universitdt hat es uns vor ach.t Tagen wieder einen Volltreffer
hinengejagt,zum Gliick in den sowieso schon halb demolerten Fliigel.Auch
die Staatsbibliothek hat wieder etwas abbekommen.Sonst aber sind die
schwersten Brocken auf die Strggse gefallen.Ein Riesentrichter fiinf Sk
Meter vor dem Zeﬁghaﬁs,einer neben der Staatsoper,einer neben dem Ehreby
mal , einer im Vorhof der Univarsitit im ﬂucken von Wilhelm von Humboldigp
der Nachbar auf der Strasse gzwei lieter vor dem Bruder Alexander - und so

‘. geht es im Zug der Linden weiter.Das Ganze nennt man Kultur.Aber ich will

nicht anfangen,boshaft zu werden.

Der Hochschul-Unterricht geht einstweilen weiter.Ohne Biicher wird

es allméhlich mithsam - aber vorliéufig geht es ndch.Parole:Wursteln wir

weiter - wie im guten alten Oesterreich...

Nun ists filr heute genug geplaudert.lass es Dir so gut gehen wie

es unter den dusseren Umstdnden moglich ist und nimm einen herzlichen

Gruss von Deinem alten

v Dahd  TckTack "

«Reichsarbeitsdienst» nach Polen geschickt, wo ich
damals war, wie aus dem Brief hervorgeht («spaten-
haft»: Der Reichsarbeitsdienst hatte als Signet einen
Spaten). Die Unterschrift ist (zufillig) ein gelunge-
ner Deckname: Da Haushofer hiufig bei uns im Haus
aus- und einging, kannten wir Kinder ihn seit langem
und sehr gut, er war immer zu Spissen aufgelegt; in

mit einiger Sicherheit sagen kann,ob im Westen etwas passiert oder nicht.

ALBRECHT HAUSHOFER

einem der Spiele, das er mit uns trieb, als wir noch
klein waren, spielte seine Taschenuhr eine grosse
Rolle, deshalb hiess er bei uns Kindern «Onkel
Ticktack». Niemand ausserhalb eines ganz kleinen
Kreises kannte diesen Uber-Namen.

Nach der Beschreibung der Schiden in der Ber-
liner Innenstadt heisst es noch ironisch beifiigend:
«Das Ganze nennt man Kultur.
Aber ich will nicht anfangen, bos-
haft zu werden.» Da hitte ein
eventueller unberechtigter Leser,
mit dem man immer rechnete,
eine Kritik an den alliierten
Bombardierungen lesen sollen,
wihrend der Kritiker natiirlich
die Nazis meinte. Die Formu-
lierung ist hochst subtil, typisch
Haushofer: Niemand, auch kein
unberechtigter Leser, hitte den
Text beanstanden kénnen: Nur
Fakten, die auch in den Zeitun-
gen standen, kein Defaitismus,
keine negativen Prognosen iiber
das zu erwartende weitere Ge-
schehen, die unvermeidliche Nie-
derlage Deutschlands, die Kata-
strophe, die Haushofer kommen
sah. Aber: Fiir mich, den dama-
ligen Briefempfinger, der diesen
«Onkel Ticktack» genau kannte,
absolut verstindlich: Die un-
missverstindliche message stand
— und steht bis heute fiir mich —
im Klartext zwischen den Zeilen:
Es gibt eine totale Katastrophe,
wir wissen nur noch nicht, wann
es soweit ist. Das kann man,
wenn man Haushofer kennt, un-
mdglich falsch lesen.

Der Brief beeindruckt mich
heute mehr, als er mich vielleicht
beeindruckt hat, als ich ihn da-
mals gelesen habe. Wenn ich den
Brief heute lese, dann steht darin
auch Haushofers Hoffnung, davonzukommen und
der Wunsch, ich mochte auch Gliick haben und da-
vonkommen (er wusste natiirlich, dass ich irgendwo
in Polen war und demnichst zur « Wehrmacht» wiirde
einriicken miissen).

Ich hatte Gliick, er um Haaresbreite nicht. 4

HEeiNz ALBERS
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