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geboren 1954 in
Wuppertal-Elberfeld.
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staltung, Basel) und bei
einer Zeitung (Bindner
Zeitung, Chur). Co-Autor
(mit Beat Stutzer) von:
«Augusto Giacometti,
Leben und Werk», Chur
1991. Arbeitet als
Publizist und Kritiker.
Lebt in Basel.

DAS FARBIGE ZURICH

DOSSIER

Augusto Giacometti war der Kinstler des 20. Jahrhunderts,
der die Limmatstadt am starksten préagte.

Augusto Giacometti wurde 1877 in Stampa geboren. Giovanni, der Vater
von Alberto, Bruno und Diego kam neun Jahre friiher zur Welt. Augusto war
ein Vetter zweiten Grades Giovannis. Der Zweitilteste der Kiinstlerdynastie

war zu Lebzeiten ungewohnt erfolgreich. Auch wenn Augusto nie die Auf-
merksamkeit vergonnt war, die Alberto ab den spiiten vierziger Jahren des
letzten Jahrhunderts genoss. Dafiir gibt es zwei Griinde: Der erste ist ein
kiinstlerischer; denn Augusto (1877-1947) war ein dusserst begabter Maler,
der in gewissen Werkphasen Zukunfisweisendes schuf (und dies im Rahmen
der schweizerischen wie der europiischen Kunstgeschichte), aber die inter-
nationalen Wegmarken, die Alberto (1901—1966) setzte, nie erreichen konnte.
Aber gerade am Beispiel von Augusto und Alberto lisst sich auch der Lauf
einer Medienkultur nachvollziehen, die das zwanzigste Jahrhundert prigte

und deren Dauer nicht abzusehen ist.

Als Augusto in den spiten
zehner und frithen zwanziger Jahren des
Jahrhunderts durch Einzelausstellungen
und wichtige Gruppenschauen in den
massgebenden Instituten der deutschspra-
chigen Schweiz (Kunsthaus Ziirich, Kunst-
halle Basel, Kunsthalle Bern) bekannt
wurde, war die Medienrezeption in vor-
elektronischer Zeit gewaltig. Gestiitzt auf
Hans Trog, den Kunstredaktor der «Newuen
Ziircher Zeitung», war er in den Print-
medien auffallend vertreten. Seine Aus-
stellungen in Berlin (1928) und Paris
(1930 und 1933) waren Attraktionen der
jeweiligen Standorte und — in der Schweiz
—wurde iiber die Vernissagen in den neuen
Bildmedien berichtet. Augusto Giacometti,
der sich immer gepflegt wie eine Art
Kiinstlerfiirst prisentierte, war ein belieb-
tes Motiv der Pressephotographen. 1932
Teilnehmer der Biennale in Venedig, 1934
Mitglied der Eidgenéssischen Kunstkom-
mission (ab 1939 als deren Prisident) rief
der Kiinstler eine 6ffentliche Anteilnahme
an seinem Werdegang hervor wie ein Poli-
tiker.

Augusto Giacometti begann 1894 seine
Ausbildung an der Kunstgewerbeschule
Ziirich. Ab 1897 (bis 1901) setzte er diese
in Paris fort. Sein Lehrer Eugéne Grasset,
der mit seiner theoretischen Schrift «Mé-
thode de composition ornementale» (1905),
mit seinem ornamentalen und graphischen
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Werk wie auch seinem Unterricht eine pri-
gende Figur des franzésischen Symbolis-
mus und des Jugendstils wurde, prigte
Giacometti nachhaltig. Der aus Lausanne
eingewanderte Grasset ermutigte seinen
Schweizer Schiiler mit Ornamentstudien
zu ersten abstrakten Pastellen. Die unge-
genstindlichen Miniaturen (teilweise im
Besitz des Biindner Kunstmuseums in
Chur) gehéren zu den ersten gegenstands-
losen Bildwerken der Moderne, wenn sie
nicht sogar die allerersten sind. Hier besitzt
die Schweizerische Kunstgeschichte wahr-
scheinlich einen Mosaikstein, der interna-
tionaler Beachtung wert wire. Aber Giaco-
metti war nicht an Gruppen und Strate-
gien interessiert, mit der die Hauptakteure
der Moderne in Paris, Berlin, Wien oder
anderswo ihre Ziele verfolgten. Im An-
schluss an Paris zog er nach Florenz
(1903-1915), wo er Kunstwerke der Re-
naissance studierte. Noch in spiten Texten
schwirmte der Kiinstler von den Gold-
griinden Fra Angelicos. Den Kontakt zur
Schweiz hielt Augusto — wie spiter Alberto
— mit Sommeraufenthalten in Stampa auf-
recht. In diesen Jahren setzte auch das Auf-
tragswerk Augusto Giacomettis ein (Wand-
bilder, Wandmosaike, Glasfenster, graphi-
sche Gestaltungen), das sich an keinem
Ort der Schweiz so konzentrierte wie in
Ziirich. Hier hatte der Kiinstler nach sei-
nem Italienaufenthalt (ab 1915) auch sei-
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nen festen Wohnsitz, den er bis zu seinem
Tod nicht verliess.

Monumentale Pathetik

Augusto Giacomettis Kunststil in der Male-
rei fithrte von realistischen und ideali-
sierenden Landschaften und Interieurs zu
symbolistischen Ornamenten und Jugend-
stilmotiven. Von 1910 bis zum Ersten
Weltkrieg schuf er pointillistische Kompo-
sitionen mit pastosem Farbauftrag, die zu
farbigen Abstraktionen in grossen Formaten
fiihrten (in den Sammlungen von Biindner
Kunstmuseum, Kunsthaus Ziirich, Of-
fentlicher Kunstsammlung Basel). Noch
wihrend des Krieges kehrt Giacometti zur
gegenstindlichen Malerei zuriick, aber er
bleibt immer der Kiinstler, der Farben in
leuchtenden Kontrasten und sehr mutig
einsetzt. Daneben wird im angewandten
Werk eine ihnliche Tendenz — aber mit
zeitlicher Verschiebung — deutlich. Sein
erster Entwurf fiir ein Auftragswerk (fiir
Mosaike an der Hoffassade des Landesmu-
seums Ziirich, um 1903, nicht ausgefiihrt)
war in einem pathetischen Realismus aus-
gefithrt. 1914 schuf er ein Wandbild in der
Universitit Ziirich, das mit Violett und
Gold den Symbolismus der frithen Malerei
wiederaufnahm. Ein Fresco, das er im
gleichen Jahr in der Kirche San Pietro in
Stampa malte, hat eine monumentale Pa-
thetik wie die grossen Bilder Ferdinand
Hodlers in den Jahren von 1900 bis 1910.
Dass sich die Farben im Auftragswerk
nun beinahe durchgehend verdunkeln
wird an den zahlreichen sakralen Werken
(besonders Kirchenfenstern) gelegen ha-
ben, die Giacometti ab 1919 schuf. Nach
Fenstern in Chur und Basel (die Glasbilder
in Basel sind wahrscheinlich die ersten
abstrakten Glaswerke der Schweiz iiber-
haupt) folgten solche in Kilchberg und
Ziirich, in allen Teilen Graubiindens und
in Bern (Stadt und Kanton). Rot und Blau
werden Giacomettis dominante Farben.
Am Kiinstler Augusto Giacometti, so so-
litir er auch in der gingigen Kunstge-
schichte des letzten Jahrhunderts stehen
mag, lassen sich kunstgeschichtlich be-
deutsame Beobachtungen machen. Die
Ziircher Dadaisten gingen 1918 mit der
Basler Kiinstlergruppe «Das neue Leben»
eine Zweckverbindung ein, die zu grossen
Kunstausstellungen in Basel (Kunsthalle)

Augusto Giacometti in
seinem Atelier in
Stampa, 1947.

© Kunstmuseum Chur.

Wéhrend
des Krieges
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und Ziirich (Kunsthaus) fiihrte. Giaco-
metti war hier Mitglied und jeweils Aus-
stellungsteilnehmer mit abstrakten Wer-
ken. 1919 unterschrieb er ein «Manifest
radikaler Kiinstler Ziirich», das von Mit-
gliedern der internationalen Emigranten-
szene (Hans Arp, Marcel Janco, Hans Rich-
ter, Hellmuth Viking Frederik Eggelin) wie
auch Kiinstlern der Schweizer Moderne
(Fritz Baumann, Walter Helbig, Otto Mo-
rach) gezeichnet war. Wie zahlreiche Ma-
nifeste in der Zeit nach dem Ersten Welt-
krieg hatte es einen radikalpazifistischen
bis sozialistischen Kern. Gleichzeitig ar-
beitete Giacometti an Fenstern fiir die pro-
testantische Kirche St. Martin in Chur
und schuf den Wandbildentwurf fiir die
Aula der Universitit Ziirich «Orpheus und
die Tiere». Der Nihilismus des Dadaismus,
die Klassik der Antike oder die Heilsbot-
schaft des Christentums bildeten fiir den
Kiinstler ein stimmiges Amalgam.

Hans Arps «geistiges Turnen»

Das Streben nach sozialer Homogenitit
war das Signum von Giacomettis Charak-
ter und somit auch der Kunst. Darauf
weist auch seine Mitgliedschaft in der Ziir-
cher Freimaurerloge «<Modestia cum Liber-
tate». Als der Kiinstler zwischen 1922 und
1926 die Fresken fiir das grosse Gewdlbe
im Amtshaus I in Ziirich entwarf und aus-
fihrte, liess er darin eine konsequente
Freimaurersymbolik einfliessen. Im 1771
eingeweihten, spitbarocken Bau von Gae-
tano Matteo Pisoni, der bis 1911 als Wai-
senhaus diente und mit Beginn des Ersten
Weltkrieges zum Verwaltungsbau umge-
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nutzt wurde, schuf Giacometti sowohl
farblich wie personell ein sogenanntes
«Royal Arch», ein konigliches Gewdlbe:
eine riumliche Ubersetzung der Logen-
farbe Rot. Im freien Werk ist die Ausein-
andersetzung mit der Freimaurerei weni-
ger greifbar. In Bildtiteln nimmt Giaco-
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metti nicht nachweislich darauf Bezug. In
den Jahren um 1920 malt er jedoch ab-
strakte Olgemilde und Pastelle in auffal-
lend leuchtenden Blauténen, die auf die
wichtigste Farbe der «Johannis-Maurerei»
weisen, der die meisten Logen in der
Schweiz angehéren. In «Iktinos», dem
Wandbild in der ETH-Ziirich von 1934,
stellt der Maler den Erbauer des Parthenon
mit Winkel und Zirkel dar, den grund-
legenden Symbolen der Freimaurerei. Am
deutlichsten wurde das liberale Weltbild
des Kiinstlers in zwei Tagebuchnotizen
von 1932 und 1934. Die erste entstand im
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Augusto Giacometti.
Gewdlbemalerei und
Wandbild «Maurer» in
der Eingangshalle des
Amtshauses I, Ziirich,
1925/26. (Photo: A.
Melchior, Uitikon)

«lch sagte,
das Destruktive
kénne auch
lebenbringend
sein.»
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Vorfeld von Pablo Picassos grosser Ausstel-
lung im Kunsthaus Ziirich: «Am Abend in
der Kronenhalle (Othmar, Anm. des Verf.)
Schoeck angetroffen. Das Gespriich kam auf
Picasso. Schoeck meinte, Picasso sei destruk-
tiv wie Strawinsky in der Musik. Bei beiden
sei im Grunde ein Mangel an ethischem
Fiihlen da. Ich bin nicht ganz die-
ser Ansicht. Ich sagte, das Destruk-
tive kionne auch lebenbringend
sein.» Als Mitglied der Ankaufs-
kommission des Ziircher Kunst-
hauses schlug Giacomerti 1934
den Erwerb einer abstrakten Pla-
stik Hans Arps vor, obwohl er, wie
er dem Tagebuch anvertraute,
darin nur «geistiges Turnen» sah.

Die Neider treten auf den
Plan

Die Malereien im Amtshaus I in
Ziirich wurden zwar Giacomettis
grosstes Werk an der Limmat,
aber sie waren nur der Auftaket.
Mitte der zwanziger Jahre erar-
beitete der Kiinstler mit Stadt-
baumeister Hermann Herter unter
dem Titel «Das farbige Ziirich»
einen Plan zur Bemalung der ge-
samten Altstadt. Die Anregungen
dazu kamen aus Deutschland, wo
der Architekt Bruno Taut ein ana-
loges Projekt als Stadtbaurat von
Magdeburg lanciert hatte. Reali-
siert wurde in Ziirich zwar nichts,
aber es existieren Pline und Pho-
tographien. Vor allem kniipfte
Giacometti hier Kontakte, die ihn
zu jenem Kiinstler machten, der
das «offentliche» Ziirich im 20.
Jahrhundert stark, wenn nicht so-
gar am stirksten prigte. 1931 malte er das
grosse Weltkartenmotiv in der alten Bérse.
1932 folgte das Mosaik in der Kapelle des
Friedhofs Manegg. 1934 das erwihnte
Fresko in der ETH. 1936 das Wandbild im
neuerbauten Amtshaus V und 1937 ein
Doppelbild in der Bibliothek Bodmer. Par-
allel dazu entstanden die Glaswerke. Und
wenn der Kunsthistoriker und Architek-
turkritiker Pezer Meyer 1943 in der
Schweizerischen Bauzeitung formulierte:
«Am schwersten wird der historische und zu-
gleich der reformiert-kirchliche Charakter
der Wasserkirche entstellt durch die Farben-
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fenster des Chorabschlusses, die jene leer-
dekorative, schwiile Farbenbrunst aufweisen,
der man nun in fast keiner Kirche mebr ent-
rinnen kann», so hat er zumindest in quan-
titativer Hinsicht recht. 1933 und 1934
waren nach Entwiirfen Giacomettis Fenster
im Grossmiinster und in der Pauluskirche
eingesetzt worden. Auf jene der
Wasserkirche folgte 1945 noch
das Fenster im Fraumiinster. Zu-
dem hingen bereits Glaswerke des
Biindners im ‘Trauzimmer des
Stadthauses. Der Erfolg forderte
in den Jahren vor und wihrend
des Zweiten Weltkrieges die Kri-
tik und wohl auch den Neid
heraus. Giacometti wurde davon
nicht wesentlich beriihrt.

Es ist jedoch nicht zu iiber-
sehen, dass Giacometti in seiner
Malerei ab den spiten zwanziger
und frithen dreissiger Jahren die
Intensitit fritherer Werkphasen
nicht mehr erreicht. Die Bilder
wirken farblich iiberladen. Thre
Tektonik ist miide und zuweilen
hilflos. Analog verhilt es sich mit
dem Auftragswerk. Das Kompo-
sitions- und das Farbschema der
Glaswerke, wie er diese 1921 in
der Reformierten Kirche im
biindnerischen Kiiblis realisiert
hatte, blieb fiir die folgenden Sa-
kralfenster weitgehend gleich.
Ausnahmen sind die beiden letz-
ten Glasbilder in Ziirich (Wasser-
kirche 1943, Fraumiinster 1945)
sowie das Werk in der Evange-
lischen Kirche in Frauenfeld
(1930). Letzteres ist mit seinem
Wechsel von ornamentalen, ab-
strakten Partien, Figuren- und
Landschaftsszenen wohl das
Glasbild, das Giacometti je schuf.

Ab Ende der zwanziger Jahre hatte sich
Augusto Giacometti als bildender Kiinstler
auf der Bundesebene der Schweiz etabliert.
Seine Ausstellung in Paris stand 1933 un-
ter dem Patronat von zwei Bundesriten,
einem franzosischen Minister, dem Schwei-
zer Botschafter in Paris und den Spitzen
der Eidgendéssischen Kunstkommission.
Zur Vernissage reisten die renommierten
Malerkollegen Cuno Amiet und Max
Gubler an. Der Kulturkritiker Siegfried
Kracauer, der nach dem Reichstagsbrand

schonste

Christi Himmelfahrt,
1932. Wandbild in der
Kapelle des Friedhofs
Manegg, Zirich, Mosaik,
630x 532 cm. (Photo:

A. Melchior, Uitikon)
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der Nationalsozialisten Berlin verlassen
hatte und nun fiir die «Frankfurter Zeitung»
in Paris titig war, schrieb iiber ein
Selbstportrit in der Werkschau: «Dieses
Gebilde, das so geschlossen, unverletzlich, ja
heiter ist, kann nur einem Untergrund von
grosser  Zuverliissigkeit entwachsen  sein.

Man abnt die Schweiz dahinter und ihren
Frieden.»

Giacometti war der Kunstbotschafter der
Schweiz dieser Zeit. 1923 hatte er fiir
die PTT einen Telegramm-Briefbogen mit
einem Taubenmotiv entworfen, das Rainer
Maria Rilke 1926 beschrieb und ver-
schickte und das 1992 im Ziircher Mu-
seum Strauhof ausgestellt war. Rilkes sen-
sible Handschrift auf dem mit Blau, Griin,
Rot und auch Gelb gestalteten Papier bil-
det eine Harmonie von Schriftstellerei und
bildender Kunst, die weit iiber den Tag
hinausreicht. 4
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