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DOSSIER

ZACCARIA GIACOMETTI, EIN SCHWEIZER
STAATSDENKER — WIEDER ZU ENTDECKEN

Ein Gesprach zwischen Alfred Kélz und Robert Nef

In memoriam Hans Nef (1912-2000), der das Denken Zaccaria Giacomettis
an zahlreiche Studentengenerationen weitervermittelt hat.

Das Dossier dieses Heftes ist den Giacomettis aus dem Bergell gewidmet.
Die Familie hat nicht nur mehrere bedeutende Kiinstler hervorgebracht,
sondern auch einen originellen Staatsdenker, der auf die Staatsrechtslehre
der Schweiz einen bedeutenden Einfluss ausgeiibt hat, heute aber zu Un-
recht nur noch historisch gewiirdigt wird. Wihrend die Okonomen die
zukunfistrichtige Bedeutung ihrer liberalen Klassiker erkannt haben, ist
dies im Staatsrecht und in der politischen Philosophie — wenigstens in der
Schweiz — noch nicht feststellbar. Zaccaria Giacometti ist wieder zu ent-
decken. Alfred Kilz hat mit der Herausgabe seiner wichtigsten Aufsitze
im Verlag Schulthess eine Voraussetzung dafiir geschaffen’.

Neﬁ Die Frage, «Was ist
zeitgebunden, verginglich und was bleibt
aktuell und was wird erst in einer spiteren
Zeit entdeckt?», stellt sich bei allen kul-
turellen Leistungen, nicht nur bei Kiinst-
lern, sondern auch bei Gelehrten. Der
grosse liberale Staatsrechtslehrer aus dem
Bergell sollte eigentlich in der heutigen
Zeit, in der liberales Gedankengut an Ak-
tualitit gewinnt, eine Renaissance erleben.
Ich habe Giacometti als Lehrer selbst nicht
mehr erlebt, aber seine Auffassungen sind
fiir mich wegleitend, und ich leiste gerne
einen Beitrag zur Wiederbelebung und Ak-
tualisierung seiner Ideen und Erkenntnisse.
Herr Kilz, Sie gehéren zu den wenigen
Staatsrechtslehrern, die sich intensiver mit
Giacometti befasst haben. Was fasziniert Sie
personlich an Zaccaria Giacometti?

Kilz: In erster Linie ist es sein streng
logisches Denken, sein «lateinischer Ra-
tionalismus», wie ich es bezeichnet habe,
dann seine kiithne These, die er in seiner
Rektoratsrede «Die Freiheitsrechtskata-
loge als Kodifikation der Freiheit» (1955)
formuliert hat, und die vom Bundesge-
richt in den sechziger Jahren in etwas ab-
geschwichter Form iibernommen worden

ist: Die These von den «ungeschriebenen
Freiheitsrechten». Sie besagt, dass die in
der Verfassung ausdriicklich genannten
Grundrechte nicht abschliessend aufge-
zihlt seien, dass der Grundrechtsschutz
somit auch bei neuen, bisher noch nicht
aktuell gewordenen Bedrohungen der Men-
schen verfassungsrechtlich garantiert sei.
Diese These gilt auch fiir die neue Bun-
desverfassung, in welcher der Grund-
rechtskatalog vervollstindigt worden ist.
Der Bundesrat schreibt in seiner Botschaft
zur Reform der Bundesverfassung (vom
20. Nov. 1996) ausdriicklich, diese in der
Verfassung normierten Grundrechte kénn-
ten je nach Schutzbediirfnis der Indivi-
duen ohne weiteres durch ungeschriebene
Freiheitsrechte erginzt und erweitert wer-
den. Giacomerti hat also auch fiir die Aus-
legung der neuen Bundesverfassung einen
bleibenden Beitrag geleistet.

Nef: Giacometti war ja nicht nur ein Ge-
lehrter, er hat auch aktiv am politischen
Geschehen teilgenommen. Wie beurteilen
Sie sein staatsbiirgerliches Engagement fiir
den liberalen Rechtsstaat?

Kilz: Was mich an diesem Engagement
besonders beeindruckt, ist sein Einstehen
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fiir Freiheit und Demokratie in einer
Phase, in der die schweizerische Demokra-
tie und der schweizerische Rechtsstaat von
vielen Seiten her in Frage gestellt worden
sind, nimlich in den dreissiger Jahren und
wihrend des Zweiten Weltkrieges. Vor al-
lem wihrend der dreissiger Jahre hat er die
Dringlichkeitspraxis bei der Gesetzgebung
und spiter auch die Vollmachtenpraxis der
Landesregierung vehement kritisiert.

Nef: Sehen Sie neben den erwihnten
geschichtlich bedeutsamen Beitrigen bei
Giacomerti auch Zukunftstrichtiges und
neu zu Entdeckendes?

Kilz: Ja, insbesondere seine Lehre, dass
die Demokratie nicht in einem Wider-
spruch zur Freiheitsidee steht, wie das
leider viele deutsche Staatsrechtslehrer se-
hen. Giacometti hat in seiner ersten Rekto-
ratsrede «Die Demokratie als Hiiterin der
Menschenrechte» (1954) deutlich gezeigt,
dass die Demokratie auch ein Element der
Freiheitsidee ist und zu ihrer Verwirk-
lichung beitragen kann. Demokratie darf
nicht einfach als potentiell freiheitszer-
storerisch oder freiheitshemmend gesehen
werden. Giacometti hat eine Synthese zwi-
schen der Idee der Demokratie und der
Idee der Freiheit hergestellt.

Nef: Kommen wir noch einmal auf die
historisch bedeutsame Leistung Giacomet-
tis zuriick: Seine beharrliche Forderung
nach einem Riickzug des Staates aus der
krisen- und kriegsbedingten Praxis des In-
terventionismus, die Riickkehr von einer
offentlich-rechtlichen Kriegswirtschaft zur
privatautonomen Friedenswirtschaft. Auch
in der Schweiz ist dieser Schritt nur teil-
weise gelungen, besser als anderswo in
Europa, aber doch unvollstindig. Weder
die Steuerquote noch die Interventions-
quote ist auf jenen Stand gesunken, wel-
cher fiir eine Zivilgesellschaft in Friedens-
zeiten zutriglich wire. Zur Privatrechts-
gesellschaft friedlich zusammenlebender
Menschen und Staaten haben wir nach
dem kriegsgeschiittelten 20. Jahrhundert
noch nicht zuriickgefunden.

Kilz: Giacomettis Warnung vor dem In-
terventionismus ist auch heute noch ak-
tuell. Man muss diesbeziiglich aber eine
gewisse Vorsicht walten lassen. Giacometti
wurde in den dreissiger Jahren vorgewor-
fen, er hitte zu wenig Verstindnis fiir
die wirtschaftlichen Probleme bestimmter
Industriezweige, so etwa der Textilindu-
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strie, der Uhrenindustrie und Maschinen-
industrie, denn mit einem individualisti-
schen Wirtschaftsverstindnis kénne man
die Strukturprobleme dieser Wirtschafts-
zweige und auch die damit verkniipften
sozialen Probleme nicht l8sen. Zweifellos
war  Giacomettis Vorstellung von einer
funktionierenden Wirtschaft im 19. Jahr-
hundert verwurzelt. Ob man aus dieser
Perspektive heraus die Probleme der Kri-
sen des 20. Jahrhunderts hitte 16sen kon-
nen, bleibt fraglich.

Nef: Die radikal-liberale Staatsskepsis
gegeniiber allen wirtschafts- und sozial-
politischen Zwangsinterventionen, die ich
personlich mit Giacometti teile, ist auch
heute in der Schweiz und in Europa eher
eine Aussenseiterposition. Aber mogli-
cherweise ist, was Sie jetzt eine Theorie des
19. Jahrhunderts nennen, auch zukunfts-
trichtig und kénnte im 21. Jahrhundert
wieder vermehrt Beachtung finden.

Kilz: Wenn die Wirtschaftsentwicklung
kontinuierlich ohne grosse Zusammen-
briiche und Krisen erfolgt, ist eine solche
Perspektive denkbar. Im 19. Jahrhundert
hat die liberale individualistische Wirt-
schaftstheorie grossartige Erfolge gehabt.
Man muss auch sehen, dass — wenigstens
in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
— keine so schweren Einbriiche erfolgt
sind, wie wir sie in den dreissiger Jahren
und spiter auch in den neunziger Jahren
des 20. Jahrhunderts erlebt haben.

Nef: Nach meiner Beobachtung steigt
zur Zeit vor allem in der Bundesrepublik
das Interesse an den politischen Institutio-
nen der Schweiz. Ich erhalte zahlreiche
Anfragen fiir Referate iiber «Foderalis-
mus», «direkte Demokratie» oder «Steuer-
konkurrenz». Warum ist der Staatsrechts-
lehrer Giacometti — im Gegensatz zu seinen
kiinstlerisch titigen Verwandten — inter-
national kaum bekannt geworden, und
warum bleibt seine Bedeutung heute, auch
in der Schweiz, auf wenige Anmerkungen
und auf die Erwihnung seiner Bearbeitung
von Fritz Fleiners Lehrbuch-Klassiker zum
Bundesstaatsrecht® in Literaturverzeichnis-
sen beschrinkt? Von seiner «Allgemeinen
Lehre des rechtsstaatlichen Verwaltungs-
rechts’» konnte er nur noch den 1. Band
publikationsreif machen. Er fand bei
Theoretikern und Praktikern wenig Be-
achtung. Ist dies eine Folge des univer-
sitiren «Kantonligeistes», einer allgemeinen
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Diskriminierung der Schweizer Staatsrechts-
lehre oder einer bedauerlichen Missachtung
von Schweizer Verlagsprogrammen?

Kilz: Die fehlende bzw. schwindende
Bekanntheit kann auf zwei Griinde
zuriickgefiihrt werden. Giacometti hat sein
Denken vornehmlich in Biichern, die orts-
und zeitbedingtes positives Recht betref-
fen, abgehandelt. Es ist klar, dass sein
«Staatsrecht der Kantone»?, ein hervorra-
gendes Werk, in Deutschland und Oster-
reich und in anderen europiischen Lin-
dern keine grosse Beachtung fand. Es ist
auch nie ins Franzésische oder Italienische
iibersetzt worden. Der zweite Grund liegt
in der verfassungsrechtlichen Entwicklung
der Bundesrepublik Deutschland, welche
konsequent - auf dem Reprisentations-
prinzip basiert. Die halbdirekte Demo-
kratie, die Hauptgegenstand von Giaco-
mettis staatsrechtlichen Werken ist, war
fiir die bundesdeutsche Politik und Staats-
rechtslehre kein attraktives Thema. Man
glaubte, m.E. zu Unrecht, dass die in der
Weimarer Verfassung enthaltenen Volks-
rechte fiir das Scheitern der Weimarer
Republik mitverantwortlich gewesen seien
und dem Nationalsozialismus zur Macht
verholfen hitten. Ein weiterer Grund fiir
das Desinteresse an Giacometti liegt wohl

MARIA CASTELMUR

4 Zaccaria Giacometti,
Das Staatsrecht der
schweizerischen Kan-
tone, Schulthess Poly-
graphischer Verlag,
Ziirich 1941, Nachdruck
Ziirich 1979.
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auch in seiner rigorosen Lehre von der Ge-
waltenteilung, insbesondere zwischen Par-
lament und Regierung, ein Konzept, das
der parlamentarischen Tradition Deutsch-
lands und anderer europiischen Staaten
zuwiderliuft.

Nef: Die Unlust an einer Rezeption liegt
vielleicht auch an der Art und Weise, wie
Giacomettis Lehren publizistisch prisen-
tiert wurden und werden. Vielleicht
braucht es so etwas wie ein «Giacomettir-
Brevier, oder eine Publikation, welche die
Essenz seiner heute noch aktuellen Bei-
trige zusammenfasst. Wiinschenswert wire
auch eine intellektuelle Biographie, welche
nicht nur das Leben, sondern die Grund-
ziige seiner Lehre losgelst von den zeit-
bedingten Problemen darstellt. Sehen Sie
eine Chance fiir eine solche Aufarbeitung?

Kilz: Giacomettis gelungener Versuch
einer Synthese von Freiheit und Demo-
kratie wire heute in der Bundesrepublik
besonders aktuell. Das mit dem Parlamen-
tarismus verbundene Parteiensystem zeigt
sich ja dort momentan von seiner pro-
blematischsten Seite. Ich suche schon seit
lingerer Zeit jemanden, der Giacomettis
Leben und Werk wissenschaftlich aufar-
beiten kénnte. Eine solche Gesamtschau
wire wohl fiir einen jungen Doktoranden

. MADDALENA CRUZER
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Giovanni Giacometti. Zaccaria, 1910. O/ auf Leinwand, 61 x 50 ¢cm. Sammlung der

Credit Suisse Group.

zu anspruchsvoll, aber ich kénnte mir eine
Dissertation tiber ein ausgewihltes Thema
aus Giacomertis Werk gut vorstellen. Lei-
der hat sich bis jetzt niemand dafiir begei-
stern lassen. Mit meinem Sammelband, in
dem auch eine kurze biographische Notiz
enthalten ist, habe ich versucht, einen Im-
puls dafiir zu geben.

Nef:  Giacometti galt und gilt auch
heute noch als Reprisentant der «Ziircher
Schule», und hat darum an anderen
Schweizer Universititen einen schwereren
Stand. Gibt es auch in der Staatsrechts-
lehre so etwas wie einen «Anti-Ziirich-
Reflex», von dem nun ausgerechnet ein
Bergeller betroffen ist?

Kilz: Die Konkurrenz zwischen dem et-
was schwankenden Pragmatiker Hans Hu-
ber und dem konsequenten Systematiker
Zaccaria Giacometti, beides Liberale in
einem weiteren Sinn, hat eine Zeitlang so
etwas wie eine «Berner-» und eine «Ziir-
cher-Schule» hervorgebracht. Die Kontu-
ren sind aber heute nicht mehr klar er-
kennbar. In Basel hat man vor allem unter

18 SCHWEIZER MONATSHEFTE 80. JAHR HEFT 4
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dem Einfluss von Kurt Eichenberger Giaco-
mettis Doktrin von der Gewaltenteilung in
Frage gestellt. In der franzésischsprachi-
gen Schweiz standen und stehen andere
Lehrbiicher im Mittelpunkt. Obwohl Gia-
cometti sich stark an der franzdsischen
Staatstheorie orientierte, hat er im fran-
zdsischen Sprachbereich keinen hohen
Bekanntheitsgrad erlangt.

Nef: Die neue Bundesverfassung ist
m.E. eher von der Berner und von der Bas-
ler Lehrtradition geprigt als von der Ziir-
cher. Statt von «Freiheitsrechten» ist — in
Anlehnung an das Grundgesetz — von
«Grundrechten» die Rede. Giacometti ver-
wendet den Terminus «Freiheitsrechte»
synonym mit «Menschenrechte». Leider
hat sich die Menschenrechtsdoktrin von
diesem liberalen Konzept entfernt, und
man deutet heute die Menschenrechte
eher als Anrechte an staatlichen Leistungs-
angeboten denn als Abwehrrechte gegen
Regierungsmacht.

Kolz: Auch ich bedaure den termino-
logischen Wechsel von den «Freiheitsrech-
ten» zu den «Grundrechten», mit dem man
auf die wissenschaftliche Diskussion der
sechziger Jahre reagiert hat. Ich glaube
allerdings nicht, dass man sich damit vom
Konzept der individuellen Freiheit geldst
hat, und dieses Konzept gewinnt in letzter
Zeit in der internationalen Debatte wieder
an Bedeutung.

Nef: Giacomettis Radikal-Liberalismus,
(ich vermeide bewusst den Begriff «Neo-
liberalismus», weil er, so wie er heute
gebraucht wird, ideengeschichtlich falsch
ist), hat zur Zeit unter den Rechtslehrern
der Schweiz, so wie ich es sehe, keine
engagierten Vertreter. Hingt dies damit
zusammen, dass wir Schweizer letztlich
alle zum Pragmatismus neigen und dass
die staatlichen Hochschulen eben fiir eine
pointierte Staats- und Regierungskritik
kein geeigneter Biotop sind.

Kilz: Es trifft zu, dass heute pragma-
tische Sichtweisen und praxisorientierte
Spezialisierungen vorherrschen und die
Lehrstiihle nicht von politischen und ideo-
logischen «Bekennern» besetzt sind. Dar-
aus abzuleiten, dass das liberale Gedanken-
gut, das die Bundesverfassung von 1874
stark geprigt hat, nicht mehr lebendig sei,
wire aber verfehlt. Die meisten Schweizer
Staatsrechtslehrer vertreten dieses Gedan-
kengut nach wie vor mit Uberzeugung.
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Nef: Wir sind kein Volk der radikalen
Ideen und Konzeptionen, und die staats-
und gesellschaftspolitischen Diskussionen
spielen sich bei uns im Kompromissbe-
reich der Mitte ab, weil unser aus lauter
Minderheiten bestehendes politisches Sy-
stem einen hohen Bedarf an Kompromiss-
bereitschaft voraussetzt. Man ist Mitte-
links, Mitte-rechts oder Mitte-Mitte. Es
gibt nur sehr wenige die, wie Gizcometti,
den Versuch gewagt haben, in die Tiefe, an
die Wurzel zu gehen und im besten Sinn
«radikal» zu sein.

Kiolz: Ich stelle immer wieder fest, dass
bei den schweizerischen Staatsrechtslehrern
«radikales Gedankengut» durchaus prisent
ist. Nach wie vor ist fiir viele das Demokra-
tieprinzip etwas Unbedingtes, das nicht
durch politische Kompromisse verwissert
werden darf. Man spiirt da einen gewissen
Radikalismus und eine gewisse Progressivi-
tit. In der Bundesrepublik sind die Verhilt-
nisse ziemlich anders, die Staatsrechtler sind
auch heute noch ziemlich staatsgliubig und
betrachten den Staat eher noch als Eigen-
wert und nicht nur als Mittel zu Gunsten
der einzelnen Biirgerinnen und Biirger.

Nef: Ich komme zuriick auf Giacomettis
Lehre von den «ungeschriebenen Freiheits-
rechten». Dahinter steckt mehr als nur
eine verfassungsrechtliche Finesse. Es geht
um ein staatsphilosophisches Konzept.
Man kénnte es die «<Kompetenzvermutung
zu Gunsten der Privatautonomie» nennen,
die als Prinzip gleichwertig neben die
bundesstaatliche =~ Kompetenzvermutung
zugunsten der Gliedstaaten gestellt wird.
Wer etwas regulieren und normieren will,
muss den Beweis erbringen, dass damit ge-
meinsame Probleme besser gelést werden
als ohne Normierung, und er muss davon
eine Mehrheit, allenfalls sogar eine quali-
fizierte Mehrheit, iiberzeugen.

Kilz: Ich sehe das auch so. Die Frei-
heitsvermutung findet sich in der franzs-
sischen Erklirung der Menschen- und
Biirgerrechte von 1789: Alles, was nicht
verboten ist durch das Gesetz, ist erlaubt.
Die Maxime «in dubio pro libertate» hat
historische Wurzeln und Giacometti beruft
sich in seinem Aufsatz «Die Freiheits-
rechtskataloge als Kodifikation der Frei-
heit» ausdriicklich auf die franzésische
Erklirung der Menschenrechte (Ziirich
1955). Giacometti ist stark von der Tra-
dition des franzésisch-amerikanischen Frei-

A Lesstrcte
22 Marye (448
Gore i notr,

Giovanni Giacometti.
Annetta in Tesserete,
1918. «Durch Annettas
Neffen Zaccaria lernten
die Giacomettis dessen
Lehrer, Prof. Dr. iur.
Fleiner, kennnen, der
in Tesserete ein Haus
besass und dort eine
Unterkunft fir einen
Erholungsurlaub vermit-
telte. Spater besuchte
Fleiner die Familie in
Maloja und fihrte Carl
Spitteler ein.»
Christian Klemm, aus:
La Mamma a Stampa.
Annetta gesehen von
Giovanni und Alberto
Giacometti, Offizin
Zirich Verlags-AG,

2. Auflage 1991.
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heitsverstindnisses beeinflusst, er war mit
der franzésischen Staatsrechtslehre ausser-
ordentlich gut vertraut und hat sich stark
mit ihr identifiziert.

Nef: Die Freiheitsvermutung sollte als
eigenstindiges Prinzip neben die Subsi-
diaritit gestellt werden, das Motto wiirde
dann lauten «so non-zentral, so privat-
autonom und so non-reguliert wie mog-
lich», und alle Abweichungen davon wiren
begriindungspflichtig.

Kélz: Dies ist die Quintessenz der «Frei-
heitsvermutungy. Die Freiheit ist das ober-
ste Prinzip, und wenn neue Bedrohungen
auftauchen, so gilt die Freiheit weiterhin,
auch gegen das positive Recht.

Nef:  Giacometti bezeichnete sich als
Rechtspositivist, d.h. er stand der Idee
eines vorstaatlichen Naturrechts skeptisch
gegeniiber. In seiner Rektoratsrede ver-
sucht er aber doch, den letztlich na-
turrechtlich inspirierten Gedanken einer
Freiheitsvermutung, einer vor- oder iiber-
rechtlichen Freiheitsidee, zu lancieren,
eine Art «Spagat» zwischen zwei Grund-
auffassungen. Ist dieser «Spagat» gelun-

gen?
Kilz: Nicht ganz. Ich muss aber darauf
hinweisen, dass Giacometti seine An-

lehnung an die «Reine Rechtslehre» Hans
Kelsens aus einer ganz spezifischen histo-
rischen Situation heraus gesucht hat. Er
wollte und musste wie der Osterreicher
Kelsen, Position beziehen gegeniiber den
faschistischen und korporatistischen und
dialektischen Lehren, insbesondere gegen
jene von Carl Schmitt in Deutschland.
Und da bot sich ihm als Liberalen und als
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Demokraten die Lehre Kelsens an, um ge-
gen destabilisierende, totalitire Tendenzen
anzukidmpfen. Giacometti konnte in dieser
Krisensituation sehr gut Positivist sein,
weil die schweizerischen Verfassungen sei-
nen Idealvorstellungen von Freiheit und
Demokratie mehr oder weniger entspra-
chen. Seine Lehre ist sehr stark von diesem
Krisenerlebnis geprigt.

Nef: In der Diskussion zwischen Kon-
servativen, klassischen Liberalen und Li-
bertiren gibt es beziiglich Naturrecht auch
heute noch Befiirworter, Skeptiker und
Gegner. Wenn es Giacometti nicht gelun-
gen ist, den Widerspruch ganz zu kliren,
so ist er in guter Gesellschaft.

Kilz: Dem wissenschaftlich orientierten
Juristen gelingt das, was sie «Spagat» nen-
nen nie vollstindig und abschliessend. Gia-
cometti hat sich, was die Freiheitsrechte
betrifft, gegeniiber dem positiven Recht
immunisiert. Deswegen kann man ihn
noch nicht als «Naturrechtler» bezeichnen.
Giacometti war ein freiheitlich gesinnter
Mensch und hat daher die Freiheit des
Individuums stark betont.

Nef: Nun noch eine Frage zu Giaco-
mettis These, dass Demokratie und radi-
kaler Liberalismus durchaus keine Wider-
spriiche sein miissten. Mit dieser These ist
er heute cher ein Aussenseiter. Radikal-
Liberale sind weltweit tendenziell eher
demokratieskeptisch. Es gibt Ausnahmen,
nicht ganz zufillig stammen sie hiufig aus
der Schweiz. Ich erinnere hier an den
bekannten Schweizer Okonomen Bruno
Frey, der empirisch nachweist, dass sich
«mehr Demokratie» durchaus mit «mehr
Markt» und «mehr Wohlstand» verbinden
kann. Kann man Giacomerti als einen
juristischen Vorliufer der 6konomischen
Demokratietheorie von Bruno Frey be-
trachten?

Kilz: Ja, mit einem wichtigen Vorbe-
halt. Giacometti hat sich mit der Wirt-
schaft eigentlich wenig auseinanderge-
setzt. Fiir Giacometti war es klar, dass die
Demokratie mit einer freien Wirtschaft
verbunden werden kann, ja, dass die De-
mokratie nichts als das politische Pendant
des Marktes in der Wirtschaft ist. Das
Konkurrenzdenken, das in der Demokra-
tie bei Wahlen und Abstimmungen zum
Ausdruck kommt, ist ja auch ein Grund-
prinzip der Wirtschaft. Dazu ein Beispiel:
Die Verfassung des Kantons Ziirich von

20 SCHWEIZER MONATSHEFTE 80. JAHR HEFT 4

Gerade
Bergler sind
oft sehr
weltoffen,
wie das
Beispiel der
Familie
Giacometti
zeigt.

Fir Giacometti
war es klar,
dass die
Demokratie
mit einer
freien
Wirtschaft
verbunden

werden kann.

DIE GIACOMET1'1S

1869 ist wohl eine der demokratischsten
der Welt. Man hat seinerzeit befiirchtet,
die Wirtschaft wiirde durch diese starke
Demokratisierung gehemmt. Das Gegen-
teil ist eingetreten, die Ziircher Wirtschaft
blithte in einem Ausmass auf, dass dies
fiir die iibrige Schweiz zu einem Problem
wurde. Was Bruno Frey aufgrund zahl-
reicher empirischer Daten vertritt, war bei
Giacometti eher ein auf Intuition und per-
sonlicher Erfahrung beruhendes Vorver-
stindnis.

Nef: Meines Erachtens wird das Demo-
kratieprinzip als «Erfolgsgeheimnis» der
Schweiz iiberschitzt, dafiir wird das auf
non-zentralen Kleinstrukturen beruhende
Prinzip friedlich konkurrierender politi-
scher Kleingemeinschaften, wie sie Giaco-
metti im Bergell erlebt hat, unterschitzt.
Erstaunlicherweise findet man dariiber in
Giacomettis Staatsrecht wenig. Im Gegen-
teil: Er vertraut fiir den Schutz der Freiheit
cher auf den Bund. Méglicherweise steckt
dahinter auch die Erfahrung, dass kleine
Gemeinschaften gegeniiber markanten In-
dividuen durchaus auch freiheitsfeindlich
eingestellt sein kénnen und Gemeinde-
und Kantonsautonomie keinen verlissli-
chen Schutz vor Behérdenwillkiir gewihren.
Giacometti ist iiberzeugt, dass der souver-
ine, rechtsstaatlich-demokratische Natio-
nalstaat die individuelle Freiheit am besten
schiitzen kann. Dies erstaunt auf den ersten
Blick bei einem Menschen, der aus einem
Bergtal stammt und fiir den die lokale Ver-
ankerung niher liegen diirfte als der Na-
tionalstaat. Auf den zweiten Blick macht es
aber durchaus Sinn, wenn Angehérige einer
Minderheit ihre Rechte in einem grossern
Rahmen fiir besser geschiitzt halten als im
kleinen und kleinsten Umkreis.

Kolz: Ich sehe dieses Dilemma zwischen
Kleinheit, Abgeschlossenheit und gemein-
schaftlicher Geborgenheit einerseits und
Offenheit und gesellschaftlicher Rationa-
litdt anderseits auch. Gerade Bergler sind
oft sehr weltoffen, wie das Beispiel der Fa-
milie Giacometti zeigt. Gefiihlsmissig war
Zaccaria Giacometti stark mit dem Bergell
und Graubiinden verbunden, und er ver-
achtete die Kommunal- und Kantonal-
autonomie keineswegs. Trotzdem war er
ein Anhinger der von Hans Kelsen be-
einflussten zentralistischen Rechterzeu-
gungstheorie der «Reinen Rechtslehre,
die ich personlich gerade in der Schweiz
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fiir eine wirklichkeitsfremde, ahistorische
Konstruktion halte, die kaum zur Losung
praktischer Konflikte taugt.

Nef: Wir hatten in der Schweiz immer
zwischen der Freiheitsgefihrdung durch
Engstirnigkeit in kleinen Einheiten und
Freiheitsgefihrdung durch Zentralisierung
und Biirokratisierung zu wihlen. Als
Stadtmensch halte ich die letztere fiir
gefihrlicher, aber ich verstehe den Dorf-
bewohner, welcher das anders sieht.

Kélz: Der Kompromiss der beiden Kon-
zeptionen charakterisiert das politische
System der Schweiz. Entscheidend ist die
Verbindung zwischen Féderalismus und
Nationalstaat, aber nicht als zentralisti-
scher Nationalstaat wie Frankreich oder
Italien, sondern als iibergeordneter grésse-
rer Verband, der die kleineren kontrolliert,
damit dort kein Machtmissbrauch statt-
findet. Ich bin iiberzeugt, dass der Bundes-
staat fiir komplexe Gemeinschaften die
beste staatsrechtliche Konzeption ist, um
diese Spannungen auszugleichen. Giacomer-
tis Bundesstaatskonzeption ist tendenziell
zentralistisch. Konsequenterweise spricht er
den Kantonen die Staatsqualitit ab, aber er
nennt sein 1940 herausgegebenes Haupt-
werk dennoch «Staatsrecht der Kantonen ...

Nef: Auch die Kiinstler der Familie Gia-
comettizeichnen sich dadurch aus, dass sie,
wie viele andere Talbewohner auch, nicht
nur die engere Heimat verliessen, sondern
in die Welt hinauszogen, ohne den Kontakt
ganz abzubrechen. Zaccaria Giacometti hat
in Ziirich gewirkt, aber seine Staatsrechts-
lehre weist iiber die Schweiz hinaus.

Kilz: Giacomerti ist wesentlich geprigt
vom franzésischen und amerikanischen
Staatsrechtsdenken. Dies lisst sich anhand
der von ihm zitierten Literatur nachweisen.
Er stiitzt sich stark auf liberale franzésische
Staatsdenker der Dritten Republik, wie
etwa Paul Esmein und Léon Duguit, welche
in Deutschland zur Kenntnis genommen
wurden. Giacomettis Vorliebe fiir klare
Strukturen sind nicht nur von Kelsen ge-
prigt, sondern auch vom italienischen und
franzosischen Modell des nationalen Ein-
heitsstaates. Alle Menschen werden dort
wenigstens theoretisch gleich behandelt,
der Gleichheitsgedanke ist bei Giacomerti-
stark ausgeprigt. In einem nationalen Ein-
heitsstaat, wo es eben keine Kantone und
nur schwach ausgebildete Gemeinden gibt,

Die folgenden Werke
sind im Buchhandel
erhéltlich:

Giacometti Zaccaria
(1893-1970): Aus-
gewéhlte Schriften.
Herausgegeben von
Alfred Kélz. 1994. VI,
346 S., geb. SFr. 88.-.
Giacometti Zaccaria:
Das Staatsrecht der
schweizerischen Kan-
tone. Unverdnderter
Nachdruck 1979 der

1. A 1941. 1979,

561 S., geb. SFr. 91.-.
Giacometti Zaccaria:
Das Vollmachtenregime
der Eidgenossenschaft.
1945. 86 S., brosch.
SFr. 7.-.

Fleiner Fritz/Giaco-
metti Zaccaria:
Schweizerisches Bun-
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Fleiner. Unveranderter
Nachdruck 1978 der
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werden die Biirgerinnen und Biirger «glei-
cher» behandelt als in einem Bundesstaat.

Nef: Gibt es auch Verbindungen mit Ita-
lien? Das protestantische Bergell gehort
zwar zur italienischsprachigen Schweiz,
der Bergeller Dialekt unterscheidet sich
aber stark vom Italienischen, und die mei-
sten Bergeller sind nicht in die benach-
barte Lombardei, sondern in fernere Lin-
der ausgewandert. Alberto Giacomettilebte
und wirkte bekanntlich in Paris.

Kilz: Ich finde bei Giacometti keine di-
rekten Beziige zur italienischen Staatsphi-
losophie. Der italienische Staat mit der
ersten Verfassung von 1848 und dann nach
der Einigung von 1861 ist stark dem
franzésischen Modell nachgebildet. Paris
als Hauptstadt des romanischen Europa,
war wihrend langer Zeit auch «politische
Hauptstadt» Italiens. Viele italienische
Oppositionelle und Kiinstler, u.a. Rossini
und Bellini, aber auch der Italo-Genfer Po-
litiker und Staatsrechtler Pellegrino Rossi
haben lange in Paris gelebt. In Paris gab
es ja vor der Einigung eine Art «Exilre-
gierung» von oppositionellen Italienern.
Wenn der Bergeller Giacometti das Schwei-
zer Staatsrecht an diesen ideengeschicht-
lichen Strang des franzésischen Freiheits-
denkens angeschlossen hat, so zeigt dies
seine Bedeutung, die an die schweizerische
Tradition der Weltoffenheit ankniipft.

Nef: Auch hier findet sich vielleicht eine
Parallele zu den Kiinstlern der Familie. Als
ich kiirzlich in der stindigen Ausstellung
der National Gallery in Washington A/-
berto Giacomettis Skulptur sah, stellte ich
mir den weiten Weg von Stampa im Ber-
gell iiber Paris nach Washington vor und
spiirte etwas von der Offenheit und Welt-
verbundenheit der Schweiz. Das Bleibende
und Zukunftstrichtige im Werk des
Staatsrechtslehrers Giacometti ist aber
noch zu entdecken und in geeigneter Form
zu publizieren. Teilen Sie diese Meinung?

Kilz: Ja. Zaccaria Giacomettis Bedeutung
liegt auch fiir die Zukunft darin, dass er als
radikal-liberaler Demokrat das politische
System der Schweiz erforscht und erfasst
und dargestellt hat ohne es zu idealisieren
und zu isolieren und nur aus sich selbst
heraus zu erklidren. Dies ist sowohl fiir uns
Schweizer, aber auch iiber die Schweiz hin-
aus von mehr als nur ideengeschichtlichem
Interesse. 4
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DAS FARBIGE ZURICH
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Augusto Giacometti war der Kinstler des 20. Jahrhunderts,
der die Limmatstadt am starksten préagte.

Augusto Giacometti wurde 1877 in Stampa geboren. Giovanni, der Vater
von Alberto, Bruno und Diego kam neun Jahre friiher zur Welt. Augusto war
ein Vetter zweiten Grades Giovannis. Der Zweitilteste der Kiinstlerdynastie

war zu Lebzeiten ungewohnt erfolgreich. Auch wenn Augusto nie die Auf-
merksamkeit vergonnt war, die Alberto ab den spiiten vierziger Jahren des
letzten Jahrhunderts genoss. Dafiir gibt es zwei Griinde: Der erste ist ein
kiinstlerischer; denn Augusto (1877-1947) war ein dusserst begabter Maler,
der in gewissen Werkphasen Zukunfisweisendes schuf (und dies im Rahmen
der schweizerischen wie der europiischen Kunstgeschichte), aber die inter-
nationalen Wegmarken, die Alberto (1901—1966) setzte, nie erreichen konnte.
Aber gerade am Beispiel von Augusto und Alberto lisst sich auch der Lauf
einer Medienkultur nachvollziehen, die das zwanzigste Jahrhundert prigte

und deren Dauer nicht abzusehen ist.

Als Augusto in den spiten
zehner und frithen zwanziger Jahren des
Jahrhunderts durch Einzelausstellungen
und wichtige Gruppenschauen in den
massgebenden Instituten der deutschspra-
chigen Schweiz (Kunsthaus Ziirich, Kunst-
halle Basel, Kunsthalle Bern) bekannt
wurde, war die Medienrezeption in vor-
elektronischer Zeit gewaltig. Gestiitzt auf
Hans Trog, den Kunstredaktor der «Newuen
Ziircher Zeitung», war er in den Print-
medien auffallend vertreten. Seine Aus-
stellungen in Berlin (1928) und Paris
(1930 und 1933) waren Attraktionen der
jeweiligen Standorte und — in der Schweiz
—wurde iiber die Vernissagen in den neuen
Bildmedien berichtet. Augusto Giacometti,
der sich immer gepflegt wie eine Art
Kiinstlerfiirst prisentierte, war ein belieb-
tes Motiv der Pressephotographen. 1932
Teilnehmer der Biennale in Venedig, 1934
Mitglied der Eidgenéssischen Kunstkom-
mission (ab 1939 als deren Prisident) rief
der Kiinstler eine 6ffentliche Anteilnahme
an seinem Werdegang hervor wie ein Poli-
tiker.

Augusto Giacometti begann 1894 seine
Ausbildung an der Kunstgewerbeschule
Ziirich. Ab 1897 (bis 1901) setzte er diese
in Paris fort. Sein Lehrer Eugéne Grasset,
der mit seiner theoretischen Schrift «Mé-
thode de composition ornementale» (1905),
mit seinem ornamentalen und graphischen

SCHWEIZER MONATSHEFTE 80. JAHR HEFT 4

Werk wie auch seinem Unterricht eine pri-
gende Figur des franzésischen Symbolis-
mus und des Jugendstils wurde, prigte
Giacometti nachhaltig. Der aus Lausanne
eingewanderte Grasset ermutigte seinen
Schweizer Schiiler mit Ornamentstudien
zu ersten abstrakten Pastellen. Die unge-
genstindlichen Miniaturen (teilweise im
Besitz des Biindner Kunstmuseums in
Chur) gehéren zu den ersten gegenstands-
losen Bildwerken der Moderne, wenn sie
nicht sogar die allerersten sind. Hier besitzt
die Schweizerische Kunstgeschichte wahr-
scheinlich einen Mosaikstein, der interna-
tionaler Beachtung wert wire. Aber Giaco-
metti war nicht an Gruppen und Strate-
gien interessiert, mit der die Hauptakteure
der Moderne in Paris, Berlin, Wien oder
anderswo ihre Ziele verfolgten. Im An-
schluss an Paris zog er nach Florenz
(1903-1915), wo er Kunstwerke der Re-
naissance studierte. Noch in spiten Texten
schwirmte der Kiinstler von den Gold-
griinden Fra Angelicos. Den Kontakt zur
Schweiz hielt Augusto — wie spiter Alberto
— mit Sommeraufenthalten in Stampa auf-
recht. In diesen Jahren setzte auch das Auf-
tragswerk Augusto Giacomettis ein (Wand-
bilder, Wandmosaike, Glasfenster, graphi-
sche Gestaltungen), das sich an keinem
Ort der Schweiz so konzentrierte wie in
Ziirich. Hier hatte der Kiinstler nach sei-
nem Italienaufenthalt (ab 1915) auch sei-
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nen festen Wohnsitz, den er bis zu seinem
Tod nicht verliess.

Monumentale Pathetik

Augusto Giacomettis Kunststil in der Male-
rei fithrte von realistischen und ideali-
sierenden Landschaften und Interieurs zu
symbolistischen Ornamenten und Jugend-
stilmotiven. Von 1910 bis zum Ersten
Weltkrieg schuf er pointillistische Kompo-
sitionen mit pastosem Farbauftrag, die zu
farbigen Abstraktionen in grossen Formaten
fiihrten (in den Sammlungen von Biindner
Kunstmuseum, Kunsthaus Ziirich, Of-
fentlicher Kunstsammlung Basel). Noch
wihrend des Krieges kehrt Giacometti zur
gegenstindlichen Malerei zuriick, aber er
bleibt immer der Kiinstler, der Farben in
leuchtenden Kontrasten und sehr mutig
einsetzt. Daneben wird im angewandten
Werk eine ihnliche Tendenz — aber mit
zeitlicher Verschiebung — deutlich. Sein
erster Entwurf fiir ein Auftragswerk (fiir
Mosaike an der Hoffassade des Landesmu-
seums Ziirich, um 1903, nicht ausgefiihrt)
war in einem pathetischen Realismus aus-
gefithrt. 1914 schuf er ein Wandbild in der
Universitit Ziirich, das mit Violett und
Gold den Symbolismus der frithen Malerei
wiederaufnahm. Ein Fresco, das er im
gleichen Jahr in der Kirche San Pietro in
Stampa malte, hat eine monumentale Pa-
thetik wie die grossen Bilder Ferdinand
Hodlers in den Jahren von 1900 bis 1910.
Dass sich die Farben im Auftragswerk
nun beinahe durchgehend verdunkeln
wird an den zahlreichen sakralen Werken
(besonders Kirchenfenstern) gelegen ha-
ben, die Giacometti ab 1919 schuf. Nach
Fenstern in Chur und Basel (die Glasbilder
in Basel sind wahrscheinlich die ersten
abstrakten Glaswerke der Schweiz iiber-
haupt) folgten solche in Kilchberg und
Ziirich, in allen Teilen Graubiindens und
in Bern (Stadt und Kanton). Rot und Blau
werden Giacomettis dominante Farben.
Am Kiinstler Augusto Giacometti, so so-
litir er auch in der gingigen Kunstge-
schichte des letzten Jahrhunderts stehen
mag, lassen sich kunstgeschichtlich be-
deutsame Beobachtungen machen. Die
Ziircher Dadaisten gingen 1918 mit der
Basler Kiinstlergruppe «Das neue Leben»
eine Zweckverbindung ein, die zu grossen
Kunstausstellungen in Basel (Kunsthalle)

Augusto Giacometti in
seinem Atelier in
Stampa, 1947.

© Kunstmuseum Chur.
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und Ziirich (Kunsthaus) fiihrte. Giaco-
metti war hier Mitglied und jeweils Aus-
stellungsteilnehmer mit abstrakten Wer-
ken. 1919 unterschrieb er ein «Manifest
radikaler Kiinstler Ziirich», das von Mit-
gliedern der internationalen Emigranten-
szene (Hans Arp, Marcel Janco, Hans Rich-
ter, Hellmuth Viking Frederik Eggelin) wie
auch Kiinstlern der Schweizer Moderne
(Fritz Baumann, Walter Helbig, Otto Mo-
rach) gezeichnet war. Wie zahlreiche Ma-
nifeste in der Zeit nach dem Ersten Welt-
krieg hatte es einen radikalpazifistischen
bis sozialistischen Kern. Gleichzeitig ar-
beitete Giacometti an Fenstern fiir die pro-
testantische Kirche St. Martin in Chur
und schuf den Wandbildentwurf fiir die
Aula der Universitit Ziirich «Orpheus und
die Tiere». Der Nihilismus des Dadaismus,
die Klassik der Antike oder die Heilsbot-
schaft des Christentums bildeten fiir den
Kiinstler ein stimmiges Amalgam.

Hans Arps «geistiges Turnen»

Das Streben nach sozialer Homogenitit
war das Signum von Giacomettis Charak-
ter und somit auch der Kunst. Darauf
weist auch seine Mitgliedschaft in der Ziir-
cher Freimaurerloge «<Modestia cum Liber-
tate». Als der Kiinstler zwischen 1922 und
1926 die Fresken fiir das grosse Gewdlbe
im Amtshaus I in Ziirich entwarf und aus-
fihrte, liess er darin eine konsequente
Freimaurersymbolik einfliessen. Im 1771
eingeweihten, spitbarocken Bau von Gae-
tano Matteo Pisoni, der bis 1911 als Wai-
senhaus diente und mit Beginn des Ersten
Weltkrieges zum Verwaltungsbau umge-
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nutzt wurde, schuf Giacometti sowohl
farblich wie personell ein sogenanntes
«Royal Arch», ein konigliches Gewdlbe:
eine riumliche Ubersetzung der Logen-
farbe Rot. Im freien Werk ist die Ausein-
andersetzung mit der Freimaurerei weni-
ger greifbar. In Bildtiteln nimmt Giaco-

AL ggégl

metti nicht nachweislich darauf Bezug. In
den Jahren um 1920 malt er jedoch ab-
strakte Olgemilde und Pastelle in auffal-
lend leuchtenden Blauténen, die auf die
wichtigste Farbe der «Johannis-Maurerei»
weisen, der die meisten Logen in der
Schweiz angehéren. In «Iktinos», dem
Wandbild in der ETH-Ziirich von 1934,
stellt der Maler den Erbauer des Parthenon
mit Winkel und Zirkel dar, den grund-
legenden Symbolen der Freimaurerei. Am
deutlichsten wurde das liberale Weltbild
des Kiinstlers in zwei Tagebuchnotizen
von 1932 und 1934. Die erste entstand im

24  SCHWEIZER MONATSHEFTE  80. JAHR HEFT 4

Augusto Giacometti.
Gewdlbemalerei und
Wandbild «Maurer» in
der Eingangshalle des
Amtshauses I, Ziirich,
1925/26. (Photo: A.
Melchior, Uitikon)

«lch sagte,
das Destruktive
kénne auch
lebenbringend
sein.»
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Vorfeld von Pablo Picassos grosser Ausstel-
lung im Kunsthaus Ziirich: «Am Abend in
der Kronenhalle (Othmar, Anm. des Verf.)
Schoeck angetroffen. Das Gespriich kam auf
Picasso. Schoeck meinte, Picasso sei destruk-
tiv wie Strawinsky in der Musik. Bei beiden
sei im Grunde ein Mangel an ethischem
Fiihlen da. Ich bin nicht ganz die-
ser Ansicht. Ich sagte, das Destruk-
tive kionne auch lebenbringend
sein.» Als Mitglied der Ankaufs-
kommission des Ziircher Kunst-
hauses schlug Giacomerti 1934
den Erwerb einer abstrakten Pla-
stik Hans Arps vor, obwohl er, wie
er dem Tagebuch anvertraute,
darin nur «geistiges Turnen» sah.

Die Neider treten auf den
Plan

Die Malereien im Amtshaus I in
Ziirich wurden zwar Giacomettis
grosstes Werk an der Limmat,
aber sie waren nur der Auftaket.
Mitte der zwanziger Jahre erar-
beitete der Kiinstler mit Stadt-
baumeister Hermann Herter unter
dem Titel «Das farbige Ziirich»
einen Plan zur Bemalung der ge-
samten Altstadt. Die Anregungen
dazu kamen aus Deutschland, wo
der Architekt Bruno Taut ein ana-
loges Projekt als Stadtbaurat von
Magdeburg lanciert hatte. Reali-
siert wurde in Ziirich zwar nichts,
aber es existieren Pline und Pho-
tographien. Vor allem kniipfte
Giacometti hier Kontakte, die ihn
zu jenem Kiinstler machten, der
das «offentliche» Ziirich im 20.
Jahrhundert stark, wenn nicht so-
gar am stirksten prigte. 1931 malte er das
grosse Weltkartenmotiv in der alten Bérse.
1932 folgte das Mosaik in der Kapelle des
Friedhofs Manegg. 1934 das erwihnte
Fresko in der ETH. 1936 das Wandbild im
neuerbauten Amtshaus V und 1937 ein
Doppelbild in der Bibliothek Bodmer. Par-
allel dazu entstanden die Glaswerke. Und
wenn der Kunsthistoriker und Architek-
turkritiker Pezer Meyer 1943 in der
Schweizerischen Bauzeitung formulierte:
«Am schwersten wird der historische und zu-
gleich der reformiert-kirchliche Charakter
der Wasserkirche entstellt durch die Farben-
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fenster des Chorabschlusses, die jene leer-
dekorative, schwiile Farbenbrunst aufweisen,
der man nun in fast keiner Kirche mebr ent-
rinnen kann», so hat er zumindest in quan-
titativer Hinsicht recht. 1933 und 1934
waren nach Entwiirfen Giacomettis Fenster
im Grossmiinster und in der Pauluskirche
eingesetzt worden. Auf jene der
Wasserkirche folgte 1945 noch
das Fenster im Fraumiinster. Zu-
dem hingen bereits Glaswerke des
Biindners im ‘Trauzimmer des
Stadthauses. Der Erfolg forderte
in den Jahren vor und wihrend
des Zweiten Weltkrieges die Kri-
tik und wohl auch den Neid
heraus. Giacometti wurde davon
nicht wesentlich beriihrt.

Es ist jedoch nicht zu iiber-
sehen, dass Giacometti in seiner
Malerei ab den spiten zwanziger
und frithen dreissiger Jahren die
Intensitit fritherer Werkphasen
nicht mehr erreicht. Die Bilder
wirken farblich iiberladen. Thre
Tektonik ist miide und zuweilen
hilflos. Analog verhilt es sich mit
dem Auftragswerk. Das Kompo-
sitions- und das Farbschema der
Glaswerke, wie er diese 1921 in
der Reformierten Kirche im
biindnerischen Kiiblis realisiert
hatte, blieb fiir die folgenden Sa-
kralfenster weitgehend gleich.
Ausnahmen sind die beiden letz-
ten Glasbilder in Ziirich (Wasser-
kirche 1943, Fraumiinster 1945)
sowie das Werk in der Evange-
lischen Kirche in Frauenfeld
(1930). Letzteres ist mit seinem
Wechsel von ornamentalen, ab-
strakten Partien, Figuren- und
Landschaftsszenen wohl das
Glasbild, das Giacometti je schuf.

Ab Ende der zwanziger Jahre hatte sich
Augusto Giacometti als bildender Kiinstler
auf der Bundesebene der Schweiz etabliert.
Seine Ausstellung in Paris stand 1933 un-
ter dem Patronat von zwei Bundesriten,
einem franzosischen Minister, dem Schwei-
zer Botschafter in Paris und den Spitzen
der Eidgendéssischen Kunstkommission.
Zur Vernissage reisten die renommierten
Malerkollegen Cuno Amiet und Max
Gubler an. Der Kulturkritiker Siegfried
Kracauer, der nach dem Reichstagsbrand

schonste

Christi Himmelfahrt,
1932. Wandbild in der
Kapelle des Friedhofs
Manegg, Zirich, Mosaik,
630x 532 cm. (Photo:

A. Melchior, Uitikon)
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der Nationalsozialisten Berlin verlassen
hatte und nun fiir die «Frankfurter Zeitung»
in Paris titig war, schrieb iiber ein
Selbstportrit in der Werkschau: «Dieses
Gebilde, das so geschlossen, unverletzlich, ja
heiter ist, kann nur einem Untergrund von
grosser  Zuverliissigkeit entwachsen  sein.

Man abnt die Schweiz dahinter und ihren
Frieden.»

Giacometti war der Kunstbotschafter der
Schweiz dieser Zeit. 1923 hatte er fiir
die PTT einen Telegramm-Briefbogen mit
einem Taubenmotiv entworfen, das Rainer
Maria Rilke 1926 beschrieb und ver-
schickte und das 1992 im Ziircher Mu-
seum Strauhof ausgestellt war. Rilkes sen-
sible Handschrift auf dem mit Blau, Griin,
Rot und auch Gelb gestalteten Papier bil-
det eine Harmonie von Schriftstellerei und
bildender Kunst, die weit iiber den Tag
hinausreicht. 4
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VISIONEN DES TALS UND DER WELT

Die Giacomettis in einer Ausstellung in Mailand vereint.

Michael Wirth

Werke von Giovanni, Augusto, Alberto, Diego und Bruno Giacometti sind noch
bis zum 14. Mai in der Fondazione Mazzotta in Mailand zu sehen. Eine visu-
elles Erlebnis von besonderer Giite. Man darf den Kuratoren unterstellen, dass

mit dieser Ausstellung auch andere als hehre kunstwissenschaftliche Ziele
verfolgt werden. Weltbekannt sind zwar Alberto Giacomettis ausgediinnte,
zerkliiftete Figuren und Giovanni Giacomettis lichtgetrinkte Alpengemdilde,
die Werke von Albertos Bruder Diego und Augusto, Giovannis Cousin zwei-
ten Grades, harrten jedoch jahrzehntelang der Entdeckung durch ein inter-
nationales Publikum. Dabei war Augustos koloristisches Malen in den
zwanziger Jahren so beliebt, dass er gar als Schweizer National-Maler galt.
Die Schau zeigt Diego nicht nur als Albertos Assistent, sondern als originellen
Bildhauer und Mébeldesigner. Bruno Giacometti hat sich in der Kunstwelt
als bescheiden im Hintergrund arbeitender Sachwalter insbesondere des Werks
von Giovanni einen Namen gemacht. In Mailand entdeckt man den heute
93jihrigen als einen erfolgreichen Architekten. So schliesst die Ausstellung ins-
besondere eine Kenntnisliicke beim italienischen und spiter auch deutschen
Publikum. Denn ab dem 28. Mai wird sie unter dem Titel « Offenes Tal,
weite Welt — Die Familie Giacometti» auch in der Stidtischen Kunsthalle

in Mannheim zu sehen sein.

Drei Monate lang wird im
Winter das am Fusse der michtigen Piz-
Duan-Gruppe liegende Dorf Stampa im
Biindner Tal Bergell nicht von der Sonne
beriihrt. Das Dorf bezieht nur ein indirek-
tes Licht, das vom sonnenbeschienenen
Schnee des gegeniiberliegenden Hanges
zuriickstrahlt — ein Naturschauspiel, das
Giovanni Giacometti (1868—1933) varian-
tenreich eingefangen hat. Licht und Schat-
ten strukturieren viele seiner Gemilde und
komponieren ein subtiles Sinngefiige: Als
er seine Frau Annetta und sich im Atelier
in Stampa malt, fillt auf das Gesicht der
sitzenden Annetta das durch das Fenster
einstromende Licht, wihrend Giovanni
sich selbst beinahe zuriickgezogen und
bescheiden ihr gegeniiber im Schatten ste-
hend malt. Auf eine Fiille von Details zur
Entstehung von Motiven, Perspektiven
und Aspekten in den Werken der Bergeller
Kiinstlerfamilie Giacometti lenkt die Aus-
stellung «I Giacometti, la valle, il mondo»
in der Mailinder Fondazione Mazzotta
den Blick des Besuchers. In der Tat ist der
Anspruch der Kuratoren Pietro Bellasi,
Marco Obrist und Chaspar Pult, Direktor
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des von der Pro Helvetia in Mailand ge-
fithrten Centro Svizzero, ambitids. Statt
einer auf Schaffensperioden oder stilisti-
sche Mittel ausgerichteten Schau zeigt
man in Mailand Werkgruppen und The-
menschwerpunkte in einem spezifischen
familidren, kulturellen, insbesondere aber
auch geographischen Umfeld. Der kul-
turanthropologische Ansatz von Ruskin,
Simmel und Bachelard, auf den Pietro Bel-
lasi in seinem Einfiihrungsaufsatz im Ka-
talog zuriickgreift, soll hier klirend wir-
ken. Ruskin etwa spricht von den Alpen in
ihrer materialreichen Substanz und ihrer
beunruhigenden Bedrohlichkeit, Simmel
und Bachelard haben die Spannung zwi-
schen dem natiirlichen und dem kiinstli-
chen, vom Menschen geschaffenen Raum
als einen die Kunst der Moderne konstitu-
ierenden Faktor erkannt. Dem Anspruch
der Schau sind freilich Grenzen gesetzt:
Giovannis Cousin zweiten Grades, Augusto,
verliess als Kind Stampa, ging in Ziirich
zur Schule und lebte iiber 10 Jahre in Flo-
renz. Alberto und Diego arbeiteten in Paris,
wo weitaus bedeutendere Einfliisse als die
ihres Heimattals auf sie einwirkten.
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Die Ausstellung ist jedoch — trotz pro-
blematischer Ausleuchtung der Riume
und einer zu engen Hingung in Mailand —
ein Augenschmaus, und sie ist nicht zu-
letzt — und das gehért zweifellos auch zu
den vornehmsten Aufgaben der Pro Hel-
vetia — eine hochkaritige Werbung fiir
die kulturelle Schweiz, die gerne auf ihre
sicheren Werte zuriickgreift, um zu zeigen,
dass ihre Kulturgeschichte bei weitem
nicht so langweilig verlaufen ist, wie
manch einer meint.

Beriihmte Besucher

Ohne Zweifel liegt ein besonderer Reiz der
Mailinder Schau darin, dass sie stindig
zwischen den Perspektiven des dérflichen
und der Ansicht der Welt oszilliert. Nicht
nur wird Giovannis Wunsch, nach be-
schwerlichen Studienaufenthalten in Frank-
reich, Italien und Deutschland endlich
sesshaft zu werden, in den vielen Familien-
und Kinderbildern — Brumo als Geiger,
Diego und Ottilia als eifrige Leser, Alberto
krank im Bett — dokumentiert, sondern
auch seine Fihigkeit, sich nicht mental
und intellektuell von der Aussenwelt ab-
zuschotten. Wegen Segantini, der sich in
Maloja niedergelassen hatte, bleibt Gio-
vanni im Bergell. Die Freunde Amiet und
Hodler kommen regelmissig zu Besuch
und malen wie Giovanni rauhe Winter-
landschaften. Max Ernst besucht 1935,
zwei Jahre nach Giovannis Tod die Giaco-
mettis in deren Sommerhaus in Maloja und
begliickt Annetta mit aus dem Geréll des
Forno-Gletschers gezogenen «Skulpturen,
die er gar nicht oder nur leicht mit Farbe
oder Meissel iiberformt. Alberto hatten
die riesigen Findlinge in den Wiesen des
Bergells von friither Kindheit an fasziniert.
Ein besonders michtiger Stein mit einer
héhlenartigen Vertiefung spielt in Alber-
tos surrealistischen Kindheitserinnerungen
«Hier, sables mouvants» eine grosse Rolle.
Gelungen ist jener Raum in der Fonda-
zione Mazzotta, der Segantinisund Hodlers
gemeinsame Suche nach Horizontalitit in
ihren Bildern erkennen lisst. Hodlers ster-
bende Valentine Godé-Darel, eine Hoch-
ebene von Segantini und die Verti-
kalitit von Giacomettis Portrit des toten
Segantini geben im Zeichen des Kreuzes
eine Grenze zwischen Leben und Tod zu
bedenken, die dem sich schliesslich am

Die Familie Giacometti,

1911. Vorne: Diego,

Ottilia; hinten: Alberto,

Bruno, Giovanni, An-

netta. © Stiftung fir
Photographie, Ztrich.

Alberto findet

mit seiner

skizzenhaften

Zeichnung

der rue Didot

noch 1959
in der Enge
der Pariser

Strassenziige
und in deren

winterlicher
Dunkelheit

jene fehlende

Weite des

Blicks wieder,

die er von
Stampa her
kannte.
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Ende seiner irdischen Existenz in die Na-

tur integrierenden, menschlichen Kérper
immer schon eingeschrieben ist.

Visionen spendendes
Familienleben

Alberto findet mit seiner skizzenhaften
Zeichnung der rue Didot noch 1959 in der
Enge der Pariser Strassenziige und in deren
winterlicher Dunkelheit jene fehlende
Weite des Blicks wieder, die er von Stampa
her kannte. «Es ist eine Vorhille», hat Diego
manchmal iiber das Bergell gesagt. Alber-
tos Bruder, Modell und Assistent, kehrt
denn auch nicht oft in das Heimattal
zuriick, wihrend Alberto die alljihrlichen
Besuche bei der Mutter immer auch dazu
nutzte, im Atelier des Vaters zu zeichnen.
War er in Paris kubistisch, oder surreal, so
entstand in Stampa Sichtbares: die Képfe
der Mutter etwa, seiner Frau Annette oder
seines Neffen Silvio, von denen er un-
zihlige Skizzen und Studien anfertigt. Ob-
wohl von den Portrits der Mutter in
der Ziircher und Churer Ausstellung «La
Mamma a Stampa» (1991) weitaus mehr
zu sehen waren, wird in der Fondazione
Mazzotta doch auch deutlich, dass Annetta
das Herz eines kiinstlerische Visionen
spendenden Familienlebens war. Doch
nicht nur das: Zugleich erhilt man in Mai-
land auch einen Einblick in die Bedeutung
der Portritkunst fiir Albertos Gesamt-
werk. Dem iltesten der Giacometti-Briider
ging es nie darum, den Eindruck von Ahn-
lichkeit entstehen zu lassen, vielmehr
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suchte er die Kraftlinien eines Menschen
sichtbar werden zu lassen. Die horizonta-
len und vertikalen, weniger hiufig auch
schrigen Linien auf Gesicht und Kérper,
verankern gleichsam die Personen auch in
ihrem Lebensumsfeld, in threm Tun, Han-
deln und Denken, das nur Alberto oder
wenige andere kannten. Die Portritierten
durften ihm nicht fremd sein, und dies
erklirt die grosse Bedeutung von Diegos
(1902-1985) Anwesenheit in Paris aus der
Sicht Albertos. Fiel einerseits die Leichtig-
keit auf, mit der Alberto in Paris lebte und
mit der er zu einem grossen Freundes- und
Kollegenkreis Kontake hielt, so machte die
Vertrautheit im Umgang mit Diego aus
dem Bruder doch dasjenige Modell, auf
das er nie verzichten konnte.

In Mailand zieht Albertos kleine Biiste
von Diego den Betrachter in den Bann. Sie
entstand 1954, und ihre Zartheit und Zer-
brechlichkeit, die Feinheit der Linien-
fithrung lisst zugleich auch die Prozess-
haftigkeit von Albertos Wahrnehmung,
ihre Dauer und Intensitit deutlich wer-
den. Fiir den Betrachter ist es irritierend
zu erkennen, wie sehr das Erschei-
nungsbild eines Menschen einerseits
und das Wissen iiber ihn andererseits
die Biiste in ein Spannungsfeld treten
lassen, in dem nicht mehr unterscheid-

DIE GIACOMETTIS

Alberto Giacometti.

Busto di Diego, 1954.
Bronzo, 26,7 x 20,5 x 11 ¢cm.
Firmato e numerato: Gia-
cometti 2/8. Collezione
privata, courtesy Pieter
Coray. (Aus dem Katalog)

Giovanni Giacometti.
Diego e Ottilia (Il libro
di immagini), 1909. Olio
su tela, 55 cmx 65 cm.
Firmato e datato in
basso a destra: GG
1909. Collezione pri-
vata. (Aus dem Katalog)
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Augusto Giacometti. Il
Mercato delle arance a
Marsiglia, 1933. Olio su
tela, 192 cm x 223 cm.
Firmato in basso a sini-
stra: A.G. Museo d’Arte
Grigione, Coira. (Aus
dem Katalog)

bar ist, ob der Portritierte gerade erst in
den Gesichtskreis des Kiinstlers getreten
ist, oder ob er gar aus ihm verschwindet.
Diese typische Unverbindlichkeit kommt
auch in Albertos Version jener berithmten
Hingelampe zum Ausdruck, die beim Va-
ter die Harmonie des abendlichen Fami-
lienlebens beschien. Albertos Zeichnung
reduziert die Lampe auf ein Biindel von
Verstrebungen, das irgendwo, nur nicht an
einem vertrauten Ort zu hingen scheint.
Bedauerlich, dass Giovannis beriihmtes
Gemilde «Die Lampe» (1912) zum Ver-
gleich in Mailand nicht zu sehen ist, doch
Albertos Zeichnung entschidigt durchaus,

DIE GIACOMETTIS

wie auch viele andere aus Privatsammlun-
gen stammende Werke, die noch nie der
Offentlichkeit zuginglich gemacht wur-
den, zur Attraktivitit, ja zur Einmaligkeit
der Schau beitragen.

Inspirierendes Mittelmeer

Viel Platz riumt man in Mailand der ge-
meinsamen Pariser Zeit von Alberto und
seinem um ein Jahr jiingeren Bruder Diego
ein. In Albertos Schatten lebte Diego
jahrzehntelang, bis er sich allmihlich zum
gesuchten Designer entwickelte. Die Welt,
die ihn inspirierte, hatte er auf seinen zahl-
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Diego Giacometti.
Testa di leone,
1935-36. Serpentino
della Val di Poschiavo,
32x45x20cm. Colle-
zione privata. (Aus
dem Katalog)

reichen Reisen in den Mittelmeerraum
kennengelernt. Etruskische und igypti-
sche Formgebung findet sich in Diegos

Tierfiguren wieder, die er in den fiinfziger
Jahren auch in seine Mébel integriert.

Freilich: Albertos Einfluss, sein Hang zu den
feinen Linien, ist kaum zu verkennen. In
den dreissiger Jahren hatten die beiden in
Paris gemeinsam Lampen fiir den Innen-
architekten Jean-Michel Frank entworfen
und hergestellt. Ist dem Ziircher Publikum
Diegos in den sechziger Jahren angefertigte
Einrichtung des Restaurants Kronenhalle
ein Begriff, so gilt heute als Diegos renom-
miertester Auftrag wohl die Ausstattung
des Musée Picasso in Paris. Als er ihn aus-
fithrte, war er schon achtzig Jahre alt.

Farbtrunken

In den zwanziger Jahren waren Augusto
(1877-1947) und Giovanni Giacometti in
der Gunst der Schweizer Kunstliebhaber
Konkurrenten. Der ebenfalls in Stampa
geborene Augusto, ein Vetter zweiten Gra-
des von Giovanni, hatte in seiner Kindheit
nicht dieselbe intensive Forderung durch
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sein Elternhaus erfahren wie Giovanni.
Augustos erster Lehrer war sein Onkel, der
Vater des berithmten Staatsrechtlers Zac-
caria Giacometti. Spiter dann durch einen
langen Aufenthalt in Florenz, vom Jugend-
stil, Tachismus und durch seine Sympathie
zu den Ziircher Dadaisten geprigt, er-
hielten Augustos Bilder eine kiinstlerische
Intensitit, welche die Kunsthindler rasch
auf ihn aufmerksam machten. Mochte Au-
gusto als grosser Kolorist auch die Vorliebe,
die Farben zum Leuchten zu bringen sowie
eine gewisse Neigung zum Dekorativen
mit Giovanni teilen, so stand er doch wohl
Diegos Verspieltheiten und dessen Hang
zum Ornamentalen niher. Die in der Fon-
dazione Mazzotta gezeigten Bilder weisen
Augusto als grossen Eklektiker des Stils
und der Themen aus. Beeindruckend, wie
jene grossflichigen Farbflecken auf schwar-
zem Grund allein mit koloristischen Mit-
teln eine riumliche, ja geradezu kosmische
Wirkung zustande bringen, oder das hell
aufleuchtende Rot des Orangenmarktes in
Marseille eine symbolistische Ebene in das
Bild einzieht, was eine sakrale Note ent-
stehen lisst, die auch in Awugustos Kirchen-
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Bruno Giacometti.
Schulhaus in Stampa,
1961-62. Photo Flury

fenstern und Wandmalereien wiederzufin-
den sind.

Zu den Uberraschungen in Mailand
zihlt zweifellos das architektonische Werk
des letzten noch lebenden Giacometti, des
93jihrigen Bruno. Als bescheidenen, im
Hintergrund arbeitenden Anwalt des Werks
seines Vaters Giovanni kannte man ihn
bislang. Nun eréffnet sich uns ein sowohl
zum Regionalismus und auch zur klassi-
schen Moderne ausschwingendes Bauen,
dessen Horizont sich von Siedlungshiu-
sern fiir Zollbeamte, Seilbahngebiuden

Kataloge:

iiber Schulbauten — darunter die Schule in
Stampa — bis hin zum Schweizer Pavillon
der Biennale in Venedig 1952 zieht. Uber-
rascht von diesem Reichtum schienen auch
die Aussteller zu sein, die neben einer die
Bauten aufdatierenden Videoschau keine
geeignete analytische Ausstellungsform fan-
den. Einen Anfang, Bruno Giacomettis Le-
benswerk einer breiteren Offentlichkeit zu-
ginglich zu machen, stellt die Mailinder
Schau allerdings durchaus dar, insbeson-
dere Irene Hochreuteners eindriicklicher Ka-
talogbeitrag verdient hier Erwihnung. 4

italienisch: J. Giacometti, la valle, il mondo, Fondazione Mazzotta, Milano, Edizioni Gabriele

Mazzotta, Milano 2000.

deutsch: «Offenes Tal, weite Welt - Die Familie Giacometti», Edizioni Gabriele Mazzotta,

Mailand 2000.
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GIOVANNI GIACOMETTI IM SPIEGEL SEINES
BRIEFWECHSELS MIT CuNo AMIET

Am 7. Mirz 1868 wird Gio-
vanni Giacometti in Stampa im Bergell
als zweiter Sohn von Alberto und Caterina
Ottilia Giacometti-Santi geboren; drei wei-
tere S6hne und eine Tochter folgen. Der
Vater ist als Patissier in Warschau titig und
fithrt dann in Bergamo ein Café, bevor er
nach Stampa zuriickkehrt, die Bickerei
«Al Punt» an der Briicke iiber die Maira
aus dem Besitz der Familie Santi in das
«Hotel Piz Duan» umwandelt und neben-
her als Bauer arbeitet.

Wihrend des Besuchs der Kantons-
schule in Chur zeichnet Giovanni Giaco-
metti gern und viel und fiihlt sich zum
kiinstlerischen Milieu im Bildhaueratelier
Giovanni Bianchi hingezogen; ermuntert
von seinem Zeichenlehrer und den Rat-
schligen des jungen Basler Portritisten
Wilbelm Balmer, entscheidet er sich fiir
den Beruf des Kiinstlers. Dieser Schritt ist
ungewdhnlich in dem lindlichen Tal und
hat keine Tradition in seiner Familie;
doch, charakteristisch fiir die weltoffene,
musisch interessierte Haltung seiner El-
tern, gewihren sie ihm trotz ihrer be-
schrinkten Mittel Unterstiitzung.

Da die Schweiz mit Ausnahme von Genf
iiber keine Kunstakademie verfiigt, be-
ginnt Giacometti im QOktober 1886 sein
erstes Semester an der Miinchner Kunstge-
werbeschule als Vorbereitung fiir die Aka-
demie. In den Januar 1887 fillt die folgen-
reiche Begegnung mit Cuno Amiet in den
«Drei Raben» an der Schillerstrasse, einem
der von den Schweizer Studenten fre-
quentierten Lokale. Es entwickelt sich eine
enge Beziehung zu dem ebenfalls im Mirz
1868 geborenen Solothurner Akademie-
studenten. « Wir waren froh zusammen, such-
ten uns tiber unsere Nite hinwegzuhelfen»,
erinnert sich Amietim September 1933 des
im Juni dieses Jahres verstorbenen Freun-
des in der Zeitschrift «Galerie und Samm-
ler»', «studierten zusammen die Pinakothe-
ken, begeisterten uns an Rembrandt, lasen
viel: die Bibel, die Gittliche Komidie; wir
landschafteten in Nymphenburg, skizzierten
im Café. Wir strolchten im Land umber,
und wenn es kalt war, nahm mich mein
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Freund unter seinen grossen italienischen
Radmantel. Wir hatten viele Freunde, aber
wir zwei waren am engsten verbunden.» An
anderer Stelle schreibt er: «Oberster Mal-
und Zeichnungsgott jedoch war uns Rem-
brandt van Rijn. Seine Bilder, seine Zeich-
nung und sein Radierwerk gaben uns Stoff
fiir tiefstes Mitempfinden, fiir endloses Re-
den. Und da kam es halt heraus: wie be-
schlagen war mein Freund in der biblischen
Geschichte. Keine Darstellung war ihm fremd,
von jeder erzihlte er mir die Begebenheit.
Noch viel anderes Schrifttum kannte er.
Mit Begeisterung und Schwung zitierte er
aus Dante. Wenn irgend méglich, ging er
ins Theater, eine Zeitlang war er voll von
Tbsen*.»

Ende 1887 berichtet Giacometti seinen
Eltern von seinen Plinen, das Studium in
Paris fortzusetzen: «Die Richtung, die die
Deutschen mit ihrem nichtsnutzigen ldea-
lismus in der Kunst eingeschlagen haben, ge-
fillt mir nicht, und sie gefiillt auch nieman-
dem, der dariiber urteilt und die Geschichte
der Malerei schreibt. (...) Dass in Paris die
Kunst viel weiter fortgeschritten ist als hier,
ist allen bekannt (...)P.» «Der Franzosensaal
im Glaspalast mit Bastien-Lepage, Whistler
begeisterte uns», fihrt Amiet in den oben
angefiihrten Erinnerungen fort. «Die Lek-
tiire von Zola und Daudet half mit, und
trotz des reichen Lebens, das wir arme Teufel
in Miinchen fiihrten, beschlossen wir, nach
Paris zu ziehen.»

Ab Oktober 1888 zeichnen und malen
die Freunde drei Winter lang an der
Académie Julian nach dem Modell in-
mitten von Studierenden aus aller Welt
und bewohnen gemeinsam zwei Dach-
zimmer an der Rue Jacob. «Giovanni be-
gann jetzt auf seine Weise bliihende, feu-
rige Akte zu malen, ganz frei, ganz sorglos,
doch wvoll Erregung; nicht achtend aufs
Alte, nicht achtend aufs Neue, nur folgend
dem, was der Augenblick von ihm wollte.
Der und jener schaute ihm zu und staunte.
Und oft erwarb am Ende der Woche ein
besser bemittelter Kamerad seinen fertigen
Akt», schreibt Amiet in seinen Erinnerun-

gen®.
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Die Freundschaft findet ihren Nieder-
schlag in einer dichten, umfangreichen,
kiirzlich publizierten Korrespondenz’. Das
reiche, sich iiber vier Jahrzehnte erstrek-
kende Quellenmaterial lisst uns teilhaben
an dem Werdegang der beiden Maler,
fithrt uns mitten hinein in ihre Freuden,
Hoffnungen und Angste, ohne jenen be-
giitigenden oder beschénigenden Schleier,
der autobiographischen Riickblicken hiu-
fig anhaftet. Mit derselben freien, leichten
Formulierungsgabe, mit der Giacometti den
Zeichenstift handhabt, schreibt er auch,
zitiert beildufig Dante oder auch Emile
Zola; «viel wvon Dichterischem»® spiirte
Amiet aus dem Freund heraus. Die Trans-
kription hilt den originalen Wortlaut und
die Schreibweise der in drei Sprachen ver-
fassten Dokumente fest.

Fiasko in Rom

Die Sommermonate verbringen die ange-
henden Maler jeweils zu Hause in Stampa
beziehungsweise in Solothurn. Im Mai
1891 versiegen die finanziellen Mittel
Giacomettis. Zuriick im Bergell, fiihlt er
sich aus seiner Entwicklung herausge-
rissen, vom kiinstlerischen Leben abge-
schnitten und bricht mit wenigen Erspar-
nissen Anfang 1893 nach Rom auf, wo er
sich Verdienstméglichkeiten und neue Im-
pulse erhofft. Doch die Reise endet in
einem Fiasko, krank und erschépft kehrt
er zuriick. Die Briefe an Amiet zeugen von
diesen entbehrungsreichen neun Mona-
ten. Am 28. September 1893 schreibt er
dem Freund aus Torre del Greco bei Nea-
pel, dass thm «nicht einmal zehn Francs»
fiir «ein Bild oder besser eine Studie der
Steinhauer am Ufer des Tibers» in Rom ge-
boten wurden, die heute in der Stiftung
Oskar Reinhart im Winterthurer Museum
am Stadtgarten hingt.

Zu dieser Zeit hilt sich Amiet ein gutes
Jahr in Pont-Aven in der Bretagne auf, im
Kreis der Gawuguin-Schiiler und -Freunde
Emile Bernard, Paul Sérusier, Roderic
O’Conor und anderer. Die dort erfahrenen
kiinstlerischen Anregungen werden fiir ihn
zu einer Quelle, aus der er sein ganzes Le-
ben lang schopfen wird; sie prigen seinen
Stil und seine Kunstauffassung wesentlich.
In einem Schreiben vom 23. Dezember
1893 sucht er Giacometti die Ziele dieser
neuen Kunst nahezubringen und wihlt

Wéhrend
der eine
nach der
Unméglichkeit
strebt,
die Natur
nachzuahmen,
gelingt es
dem anderen,
einen intensiven
Eindruck ihrer
«grossen und
geheimnisvollen
Schénheit»
zu vermitteln
durch «nichts
anderes als
eine schéne
Linien- und
Farben-
harmonie».

5 Cuno Amiet - Giovanni
Giacometti. Briefwech-
sel, hrsg. von Viola
Radlach (Schweizeri-
sches Institut fir Kunst-
wissenschaft, Zirich),
Ziirich: Scheidegger

& Spiess, 2000.

6 Cuno Amiet, in:
Neujahrsblatt (wie
Anm. 2), S. 6.

7 Cuno Amiet, Obst-
ernte, 1912, ehemals
Sammlung Max Wass-
mer, Bremgarten

bei Bern, 1931 in
Miinchen verbrannt.
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dazu den Vergleich zwischen «Les foins»
des Salonmalers Jules Bastien-Lepage und
Pierre Puvis de Chavannes’ «Le pauvre
pécheur», die damals im Pariser Musée du
Luxembourg als Pendants gehingt waren.
Wihrend der eine nach der Unméglichkeit
strebe, die Natur nachzuahmen, gelinge es
dem anderen, einen intensiven Eindruck
ihrer «grossen und geheimnisvollen Schin-
heit» zu vermitteln durch «nichts anderes
als eine schone Linien- und Farbenbharmo-
nie». Amiet ist damit wohl einer der ersten,
der so einfach und einprigsam wesentliche
Ziele der Moderne, vom Postimpressionis-
mus iiber den Fauvismus und Expressio-
nismus bis hin zur informellen Malerei zu
formulieren vermag. Giacometti pflichtet
dem Freund nach einigem Zégern bei, dass
es darauf ankomme, den «Eindruck der
Natur» wiederzugeben, wie es in einem
undatierten Brief (vermutlich vom Februar
1894) heisst, zunichst jedoch bereiten ihm
die «wvielen Theorien, verstindlich die einen,
hochfliegend die anderen», einen «schweren
Kopf», so «dass die schreckliche Hitze, die
eingetreten ist, ihn wirklich zu einer Kano-
nenkugel gemacht hat», schreibt er in dem
weiter oben erwihnten Brief vom Septem-
ber 1893 aus Torre del Greco. Die Hal-
tung, «Bilder fast ganz aus dem Gedichtnis
zu malen», bleibt ihm hingegen zeitlebens
suspekt, und er sieht darin die Gefahr,
dem «Manierismus» oder, wie er am 17. Ja-
nuar 1913 Amiet gegeniiber angesichts des-
sen roter «Obsternte»’ dussert, der « Wiz/l-
kiihr» zu verfallen.

Segantini in Maloja

Giacomettis Beziehung zur Natur ist
durch eine pantheistische Ehrfurcht be-
stimmt, die es ihm verbietet, die organi-
sche Erscheinung zu deformieren. Seine
Kunstauffassung entwickelt sich unter
dem Eindruck der Malerei Giovanni Se-
gantinis (1858-1899), der 1894 mit seiner
Familie von Savognin nach Maloja iiber-
siedelt und dessen Haus mit seinen vielen
anregenden Begegnungen fiir den zehn
Jahre Jiingeren beinahe zu einem Wall-
fahrtsort wird. Den ersten, iiberwiltigen-
den Eindruck, den Giacometti von einem
Gemailde Segantinis mit seiner divisionisti-
schen Malweise empfangen hat, schildert
er Amiet in seinem Brief vom Ostersonn-
tag 1894: «lIch habe zum Beispiel noch nie
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cinen blauen Himmel gesehen, der wie der
seine gemalt wire. (...) Es sind kleine fette,
in tausend Farben vibrierende Pinselstriche
(...). Wenn ein Laie in jenen kleinen Stri-
chen die Farben nicht wiederfindet, die er in
seiner Unwissenheit zu sehen gewohnt ist,
empfinden aber ein Kiinstler und ein ein-
fiihlsamer Mensch deren Poesie und die
Wirklichkeit der Natur. (...) Seine Bilder
tragen immer den Charakter des Ortes, an
dem sie entstanden sind, und wenn man sie

Giovanni Giacometti. Cuno Amiet im gemeinsamen
Pariser Logis, 1890. 0l auf Leinwand, 41 x 32,5cm,
Kunstmuseum Bern. © Peter Thalmann, Herzogen-
buchsee.

anschaut, erkennt man die Berge, die Wie-
sen, die Tiere und die Menschen, oder viel-
mehr vermittelt Dir das Gesamte den Ein-
druck, den Du gespiirt hast, als Du das Tal
durchquertest, wenn Du aber das Atelier
verlisst und den Ort suchen willst, von dem
aus der Kiinstler das Bild malte, wird das
verlorene Zeit sein. Du findest dieselben
Eindriicke wieder, die Du verspiirt hast, als
Du das Bild anschautest, das Wesen der
Landschaft ist das des Gemdildes, die Figu-
ren, die Tiere, die Wirkungen sind dieselben,
aber die Berge sind nicht die des Bildes, die
Wiesen sind nicht die, das Dorf ist nicht so,
doch Segantini hat das Bild nach der Natur
gemalt, und Du hast auf dem Bild die Berge
und den Wald und das Dorf erkannt. Aber
eben, Segantini betreibt keine Photographie,
sondern er gibt die Natur wieder, wie sie sein
Kiinstlerauge sieht und sein Dichterbherz
SpErt.»
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Der Brief-
wechsel spiegelt
auch die
unterschiedliche
seelische
Disposition
seiner beiden
Autoren.
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Das eigene Erlebnis ist fiir Giacomerti
Grundlage des Kunstschaffens. «Nur wenn
man im Stande ist, ganz in sein Sujet auf-
zugehen, wird man ein lebendiges, persin-
liches Kunstwerk schaffen kinnen», notiert
er am 18. Februar 1910 in einem Brief an
den Winterthurer Textilfabrikanten und
Sammler Richard Biihler. Diese Auffassung
ist es auch, die ihm den Zugang zur Kunst
seines Cousins Awugusto  Giacometti er-
schwert, in der er vornehmlich eine ausge-
wogene Komposition, eine gute Dekora-
tion sieht. «lch liebe die Malerei und liebe
die Maler die doch etwas anderes sind als
blose Decorateure», schreibt er Amiet am 24.
Mirz 1907 in diesem Zusammenhang. Ein-
fithlsame Hingabe an das Leben, den Men-
schen und die Natur stehen im Mittelpunkt
seiner Kunst, die fiir ihn nicht vereinbar ist
mit einer Abstraktion vom Gegenstand.

Amiets Selbstsicherheit

Als weitere Komponente spiegelt der
Briefwechsel die unterschiedliche seelische
Disposition seiner beiden Autoren. Giaco-
metti lisst sich rasch entmutigen, sei es
durch die ihn im abgeschiedenen Bergell
anfinglich stark belastende Einsamkeit,
ohne die Moglichkeit des kiinstlerischen
Austauschs mit Gleichgesinnten, sei es
durch die Zuriickweisung von einer Aus-
stellung, wie er sie 1892 an der II. Natio-
nalen Kunstausstellung in Bern erfihrt
und in beriithrender Offenheit dem Freund
berichtet. Amiet hingegen zeigt eine er-
staunliche Sicherheit auch angesichts sei-
ner anfinglichen Misserfolge an Ausstel-
lungen, wie etwa in Basel oder Solothurn
1893 und 1894. Den Hohn und Spott, den
seine im Anschluss an den Aufenthalt in
Pont-Aven entstandenen Bilder bei Publi-
kum und Kritikern auslésen, quittiert er
mit Gelassenheit und humorvoller Distanz,
iiberzeugt von der Richtigkeit seines Weges.
Diese Unbeirrbarkeit ermutigt und stirke
den immer wieder zu Zweifeln, tiefer Nie-
dergeschlagenheit und tiberhshter Selbst-
kritik neigenden jungen Bergeller Maler.
Die Sicherheit Amiets dussert sich auch
in seinem isthetischen Urteil iiber Werke
des Freundes. Giacometti bittet ihn um
diese kritischen Stellungnahmen und er-
widert sie mit grosser Ernsthaftigkeit, wie
etwa ihr Schriftwechsel um den von Amiet
erhobenen Vorwurf zeigt, einige Bilder des
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Jahres 1897 gemahnten in ihrer Technik zu
sehr an Segantini. Giacometti begegnet der
Bemerkung mit dem Hinweis, dass er eines
der betreffenden Gemilde in verschiede-
nen Pinseltechniken mit Tempera und Ol
zu malen versucht habe, und nur mit eben
dieser divisionistischen, pastosen Pinsel-
schrift sei es ihm gelungen, dem Bilde die
erwiinschten «Licht- und Luftwirkungen»
zu verleihen, «die Materie zu erobern und
formbar zu machen»®. Auch Giacometti sei-
nerseits kommentiert die Bilder Amiets mit
Begeisterung oder Kritik, wenn auch mit
etwas weniger Bestimmtheit und Urteils-
lust. Bemerkenswert ist die grosse Offen-
heit, mit der die Maler auf kritische Ausse-
rungen des anderen reagieren, ihre Freund-
schaft erfihrt dadurch keine Triibung.

Segantini stirbt 1899, erst 41jihrig, an
einer akuten Bauchfellentziindung in einer
Hiitte auf dem Schafberg oberhalb von
Pontresina. Giacometti malt ihn aufgebahrt
in der katholischen Kirche von Maloja in
der Nacht darauf?. In ergreifenden Worten
schildert er Amiet den Tod seines viter-
lichen Freundes.

Am 20. Juni 1900 berichtet Giacometti
ihm von seiner Verlobung. «Wie sie heisst?
Anna heisst sie, Annetta, die schwarze
Schwester der Lebhrer Stampa in Borgonovo.
Du kennst sie. Seit Jahren hat mich der Zau-
ber dieses Miidchens in seinen Bann gehal-
ten. (...) Nicht vergebens haben die Binme
dieses Jahr so prichtig gebliiht (...). Und der
Bewusstsein mein alles einem liebenden We-
sen anvertrauen zu kinnen, der Bewusstsein,
nicht mehr allein auf der Welt zu sein,
macht mich unsiglich gliicklich.» Thr in sich
ruhendes Wesen und ihr Selbstvertrauen
machen die drei Jahre jiingere Annetta
Stampa zur idealen, komplementiren Part-
nerin fiir Giovanni Giacometti. Mit den
vier Kindern, Alberto, Diego, Ottilia und
Bruno, entfaltet sich ein ungewdhnlich
gliickliches und harmonisches Familienle-
ben, das in vielen Bildern Giacomettis sei-
nen Niederschlag findet und ihm stindig
neue Motive bietet. Dank ihrer intensiven
Ausstrahlung und Prisenz wird Annetta
zum eigentlichen Zentrum der Familie.
Die Ausstellung «<La Mamma a Stampa» in
Ziirich und Chur 1990/91 zeigte sie in
dieser Rolle. Auch der ilteste Sohn, A/-
berto, ist zeitlebens von diesem Zauber be-
fangen. Thre gegenseitige Faszination hilt
nicht nur die Photographie von Andrea

Giacomettis
Beziehung zur
Natur ist
durch eine
pantheistische
Ehrfurcht
bestimmt,
die es ihm
verbietet, die
organische
Erscheinung
zu deformieren.

8 Giovanni Giacometti
an Cuno Amiet, Brief
vom 27. April 1897.
Siehe dazu die verglei-
chende Studie von Paul
Miiller, Giovanni Giaco-
metti und Cuno Amiet,
in: Giovanni Giacometti
(wie Anm. 3), S. 222-
242.

9 Das in diesem Zusam-
menhang entstandene
Gemaélde Giovanni Se-
gantini auf dem Toten-
bett, 1899, héangt im
Segantini Museum in
St. Moritz.
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Garbald von 1911 anlisslich des 40. Ge-
burtstages von Annetta fest, auch Gio-
vanni Giacometti gibt ihr in seinem ein-
dringlichen Doppelbildnis «Lo scultore»
von 1923 in der Alberto Giacometti-Stif-
tung im Ziircher Kunsthaus Gestalt.
Wichtiges Thema der Korrespondenz ist
zudem die Beziehung zu gemeinsamen
Kiinstlerfreunden wie Ferdinand Hodler,
Pate des jiingsten Sohnes von Giovanni
Giacometti, oder Auguste de Niederhiusern,

Cuno Amiet. Giovanni "Giacometti im gemeinsamen
Pariser Logis, 1889. 0l auf Leinwand, 40x32cm.
Kunstmuseum Bern. © Peter Thalmann, Herzogenbuch-
see. (Titelbild der kirzlich von Viola Radlach heraus-
gegebenen Korrespondenz G. Giacometti/ Cuno Amiet
im Verlag Scheidegger und Spiess, Zirich)

gen. Rodo. Die grosse Bewunderung, die
vor allem Amiet Hodler entgegenbringt,
wird von einer Phase der Entfremdung im
Gefolge der gemeinsamen Ausstellung in
Wien 1904 abgelost.

Aus dem weiteren Verlauf des Brief-
wechsels geht die wachsende Anerkennung
hervor, die die Kunst der beiden Maler fin-
det. Sie werden in die héchsten nationalen
kiinstlerischen Entscheidungsgremien, die
Eidgenéssische Kunstkommission und die
Kommission der Gortfried Keller-Stiftung
gewihlt. Erérterungen kunstpolitischer Pro-
bleme, organisatorische Fragen um Aus-
stellungen riicken in den Vordergrund.

Der Erste Weltkrieg bedeutet auch in
der Beziehung der beiden Freunde eine
Zisur, die Intensitit ihres Austauschs
nimmt ab; in die letzten 15 Jahre Giaco-
mettis fallen nur noch 24 der 419 erhalte-
nen Dokumente. 4
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PHANOMENOLOGIE UND PRAXIS

Alberto Giacomettis methodisches Scheitern

F tir Alberto Giacometti war
die Geschichte seiner Arbeit die Ge-
schichte seines Scheiterns. Die Verbrei-
tung des Weltruhms umwehen Seufzer aus
der rue Hippolyte-Maindron. Ungeriihrt
hilt Giacometti der Bewunderung die Be-
hauptung der Eitelkeit all seiner Be-
miithungen entgegen, bis in extremis nicht
mehr die Méglichkeit eines Gelingens, son-
dern nur mehr ein etwaiges Begreifen der
Griinde des vélligen Scheiterns am Hori-
zont der Erwartungen steht'. Dass einer
der anerkannt grossen Kiinstler des Jahr-
hunderts sich selbst als griindlich geschei-
tert einschitzte, zwang die Anerkennung
zur Deutung, spaltete das Werk selbst ab
vom wertenden Kommentar seines Ur-
hebers, erzeugte die Weisen, Giacomettis
Scheitern zu einem Gelingen umzudeuten;
sei es als Disposition eines individuellen
Temperaments — hybride Bescheidenheit?,
kokette Marotte?, harmlose folie raison-
nante? —, sei es unter Rekurs auf eine kul-
turelle Topik, welche die Negativitit des
Misslingens als konstitutives dsthetisches
oder gar metaphysisches Prinzip zu deuten
weiss. Von Sisyphos und Pygmalion iiber
Balzacs Frenhofer zum «doute de Cézanne»*
reichen die Referenzen. Griffbereit lagen
zeitbedingt die von Camus, Sartre, Beckett
im zum Teil expliziten Anschluss an Jaspers
vorgelegten Philosophien des Scheiterns®.
Sie begriindeten die landliufige Meinung,
Giacomettis Werk sei «existentialistisch»*.
Diese durchwirkt das Spektrum populari-
sierender Darstellungen, die Synthesen in
Lexika und Handbiichern, hin zur Ausstel-
lungen begleitenden Journalistik und den
Broschiiren und Saalbeschriftungen, wel-
che Museen produzieren. Die Qualifizie-
rung war wohl nie in einem technischen
Sinn zu verstehen. Eher bezog sie sich auf
den Existentialismus qua «-ismus»: das
Pariser Nachkriegssyndrom aus akademi-
scher Philosophie, Essayismus, Journalis-
mus, Dramen, Romanen, Filmen, Chan-
sons, das in seiner alltagskulturellen Aus-
formung einen modischen Lebensstil
bestimmte. Darin fand auch die bildende
Kunst ihren Platz. Das Pridikat «existen-
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tialistisch» verbindet Giacometti mit einer
Reihe von Pariser Kiinstlern der vierziger
und fiinfziger Jahre, in deren Nihe ihn die
Stilgeschichte nicht unbedingt zwingt:
Dubuffet, Fautrier, Gruber, Buffet, Richier,
Wols u.a.m.; selbst Picasso wird eine exi-
stentialistische Periode attestiert®. Solchen
Interpretationen Giacomettis schligt sich
ein Destillat existentialistischer Weltan-
schauung und Lebensphilosophie nieder,
die Nihrlosung der Mode: Nihilismus,
Angst, Ekel, Sinnverlust, Verabsolutierung
der Endlichkeit, Triumph des Absurden.
Der Existentialist trotzt der Misere im
radikalen Selbstentwurf in Freiheit und
Authentizitit, im Sozialen durch Non-
konformismus und Dissidenz. Giacomettis
Person belebt hier Legenden vom weltent-
riickt schaffenden, um Ausserlichkeiten
unbekiimmerten, allein vom Dimon sei-
ner Kreativitit gelotsten Einsiedlers. Das
Werk wird Metapher der Entfremdung,
Lebensangst und Beklemmung, der Isola-
tion monadischer Subjekte, einer aporeti-
schen Lage der Menschheit. «Giacometti»
wird Begriff, das existentialistische Kiinst-
lerportrit findet in ihm seine Inkarnation,
«l’homme qui chavire» wird in der Iden-
tifikation von Urheber und Werk zur
Vignette einer existentialistischen Anthro-
pologie.

Scheitern als Schliisselmotiv

Existentialistisches in diesem Sinn findet
sich dabei in Giacomettis Schriften und in
den aufgezeichneten Gesprichen allenfalls
der Spur nach. Vielmehr fillt auf, wie er
darin in der Erzihlung seines ureigenen
spezifischen Scheiterns tastend die histo-
rische und systematische Einheit des
Werks zu reflektieren versucht. Giacomet-
tis Scheitern ist methodisches Scheitern in
doppeltem Sinn: Zum einen ist es die
Weise, analog dem cartesischen doute
méthodique, in der radikal selbstkritischen
Uberpriifung des Geschaffenen den Fort-
schritt in der Klirung grundsitzlicher Er-
kenntnis- und Schaffensfragen zu gewin-
nen. Zum andern ist Giacomettis Scheitern
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zuletzt ein Scheitern an, in, mit seiner Me-
thode. Das Scheitern wird Giacomettis
Schliisselmotiv: als Vorwurf (problema)
und damit als movens des Werks.
Kohirenz, Konsistenz und Stringenz der
eigenen Entwicklung vergegenwirtigt sich
Giacometti zunichst in der Erzihlung von
Schliisselerfahrungen, meist in literarischer
Stilisierung. Sie addieren sich zu einer Se-
quenz entscheidender Episoden, die resul-
tierende kiinstlerische Autobiographie ist
strukturell Heiligenlegende: eine Erzih-
lung frither Gewissheit und leichten Ge-
lingens, jih zerrissen von fundamentalen
Glaubenskrisen und Zweifeln an der eige-
nen Berufung. — Der verlorene Sohn des
Spitimpressionismus verprasst das viter-
liche Erbe in kubistischen Digressionen,
surrealistischen Phantasmen, in bolsche-
wistischer Propaganda und dekoriert zu-
letzt als kunstgewerblicher Schweinehirt
die Salons der Pariser Grossbiirger. Scham
und Reue fiihren zuriick zur sauren Arbeit
nach der Natur, auf den Pfad kiinstle-
rischer Tugend, zur Demut der tiglichen
einsamen Exerzitien im Dienst der Wahr-
heit, das heisst der adiquaten Reprisen-
tation des Wirklichen. Stationen des Wegs
markieren im Gestus des surrealistischen
Kiinstlertexts vorgetragene Kindheitserin-
nerungen und sexuelle Phantasien®, Erleb-
nisse der Jugend’, das erste Todeserlebnis®.
Die Rezeption hat die in die Erzihlung
dieser Episoden einsuggerierten psycholo-
gischen Momente ausgelegt’. Graduell un-
terscheiden sich von diesen Erzihlungen
die spiter gesprichsweise erlduterten Er-
fahrungen schockartig verinderten Welt-
und Realititsbezugs'®. Wihrend sich in
Giacomettis literarischen Texten psycholo-
gische, epistemologische und isthetische
Momente iiberlagern, verschiebt sich die
Gewichtung in der Nachkriegszeit. In den
vielen Interviews, die er nun gibt, geht es
um Anderungen der Weltwahrnehmung,
um Briiche im Bezug zur Wirklichkeit,
welche unmittelbar riickwirken auf die Ar-
beit. Modell ist nicht mehr die psycho-
analytische Konfession oder das Zeug-
nis religioser Vision. Psychologisches und
Biographisches hat in den Interviews nur
noch am Rande Platz, in Riickblenden,
welche die energisch behauptete Einheit
des Bemiihens von den frithesten Anfin-
gen bis zur Gegenwart plausibilisieren''.
Und immer handelt es sich dabei um Be-

6 Hier, sables
mouvants (1933),
in: Ecrits, s. Anm. 1,
S. 7 ff.

7 Die Madchen von
Padua, Mai 1920
(1952), ebd., S. 71 ff.

8 Le réve, le sphinx et
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ebd., 27 ff.
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Microlectures de I'écrit
d’art, Diss. Université
de Montréal 1992; eine
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comettis Texten gene-
rierten psychoanalyti-
schen Interpretationen
bietet die monumentale
Monographie von Yves
Bonnefoy, Alberto Gia-
cometti, Biographie
d’une ceuvre, Paris
1991.

10 Ich beziehe mich
im folgenden auf die
Interviews mit Georges
Charbonnier, Pierre
Schneider, André Pari-
naud, Pierre Dumayet,
David Sylvester, alle
in: Ecrits, vgl. Anm. 1,
S.241-295.

11 vgl. Ecrits, a.a.0.,
S. 269f.

12 Ebd., S. 267.

13 Vgl. Hans Blumen-
berg, Lebenszeit und
Weltzeit, Frankfurt/Main
1986, S. 16.

14 Husserls Pariser Vor-

lesungen vom Februar
1929, erschienen 1931
in Paris in der Uber-
setzung von E. Lévinas
und G. Pfeiffer unter
dem Titel «Méditations
Cartésiennes».

15 Nicht nur frequen-
tiert von Sartre und
Merleau-Ponty, sondern
auch von Lacan, Ba-
taille, Breton und
Queneau.

DIE GIACOMETTIS

richte tiber Erlebnisse des Scheiterns am
selbst gesteckten Ziel.

Kunst als Wissenschaft

«Oui, lart m'intéresse beaucoup, mais la
vérité m'intéresse infiniment plus ... .»'* — Was
Giacometti in den spiten Gesprichen ent-
faltet, ist eine eigentiimliche kiinstlerische
Phinomenologie. Der Weg zum Ziel der
adiquaten Reprisentation («rendre ma vi-
sion») der erscheinenden Welt fiihrt iiber
die Analyse des sehenden Erkennens. Gia-
cometti betont, dass dieser methodische
Ansatz das ganze Werk, von den frithen
Anfingen bis zum Ende, regiert und dass —
im Sinn temporirer Exzesse des selbst auf-
erlegten methodischen Zwangs — letztlich
auch die kubistischen und surrealistischen
Exkurse nur aus ihm zu verstehen sind.
Inwiefern «Phinomenologie»? Von einer
direkten Anlehnung an Edmund Husserls
Methodenlehre ist nicht auszugehen. Zwar
will es der Zufall, dass Husser/ und Martin
Heidegger im August 1926 in Silvaplana,
bloss ein paar Kilometer von Maloja ent-
fernt, wo Giacometti den Sommer bei sei-
nen Eltern verbrachte, iiber Wesensstil
und Wesensschau debattierten'>. Mit den
beiden deutschen Professoren diirfte er
aber schwerlich ins Gesprich gekommen
sein. In den dreissiger Jahren grassiert in
Giacomettis Umfeld eine phinomenolo-
gisch geprigte Hegellektiire, inspiriert
zum einen von Husserls Vortrigen an der
Sorbonne von 1929' und zum andern von
Alexandre Kojéves Vorlesungen zur «In-
troduction 4 la lecture de Hegel» an der
Ecole Pratique des Hautes Etudes (1933—
1939)". Fiir Kojéve lieferte die «Phino-
menologie des Geistes» «une déscription
phénoménologique de 'existence humaine»',
und die Verquickung von Phinomenologie
und Hegelscher Dialektik verbindet den
heterodoxen Surrealismus der dreissiger
Jahre mit dem Sartreschen Existenzialis-
mus von «Létre et le néant» (1943). Mer-
leau-Pontys «Phénoménologie de la Per-
ception» (1945) wiederum war Giacometti
zumindest durch Simone de Beauvoirs
Referate bekannt!'’. Allein seine Problem-
stellung — die Analyse des Gegenstands,
der Wahrnehmung, der Reprisentation —
zeigt: Giacometti ist Existenzialist, inso-
fern er Phinomenologe ist. Die Untersu-
chung des wahrnehmenden Bewusstseins
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Der Weg
zum Ziel der
adaquaten
Repréasentation
der erscheinen-
den Welt
flihrt Gber
die Analyse
des sehenden
Erkennens.

16 Alexandre Kojéve,
Introduction & la lecture
de Hegel, hg. v. Ray-
mond Queneau, Paris
1947, S. 576.

17 Vgl. Simone de Beau-
voir, La force de I'age,
Paris 1960, S. 499 ff.

18 Den Anspruch tref-
fend benannt hat Rein-
hold Hohl, Alberto Gia-
cometti, Kunst als die
Wissenschaft des Se-
hens, Schweizerisches
Jahrbuch Die Ernte,
1966, S. 133-150.

19 Sophistes, 236a-c.

20 Ecrits, a.a.0.,
S. 241.

21 Vgl. Jean-Frangois
Lyotard, La Phéno-
ménologie, Paris 1954,
S. 20 und passim.

22 Ecrits, a.a.0.,
S.273.

23 Vgl. ebd. S. 245;
S. 273f.

und des darin Wahrgenommenen, des
sinnlichen (visuellen) Erlebens in seinem
Verhiltnis zum darin Erlebten, die Analyse
der Wahrnehmung des Wirklichen als Er-
scheinung, bestimmt sein Projekt einer
«Kunst als Wissenschaft des Sehens»'®.
Dieses erfiillt und bewihrt sich im Pro-
zess der plastischen und malerischen Re-
prisentation des Erscheinenden. Es zielt
nicht auf objektives Erkennen, sondern
auf Giiltigkeit der Wiedergabe des Er-
scheinenden: rendre, copier, représenter,
schlicht faire, sind die Handlungen, wel-
che der Wirklichkeit des Gegenstandes,
wie sie sich der vision des Subjekts prisen-
tiert, gerecht zu werden haben. Das termi-
nologische Instrumentarium zeigt, dass sich
Giacometti, allgemein gesprochen, um eine
Abbildtheorie der Reprisentation bemiiht.
Hierbei geht er iiber die traditionell die
Bildhauertheorie prigende platonische
Dichotomie von eikastischer und phanta-
stischer plastischer Reprisentation’® oder,
moderner formuliert, iiber die Uberwin-
dung der Differenzen geometrischer und
optischer Ahnlichkeit hinaus. Dass die
Wahrheit in der Bildhauerei nicht in geo-
metrischer Adiquation gewonnen wird,
dass eine Plastik anders gestaltet sein muss
als das, was sie abbildet, setzt Giacometti
voraus. Seinen Ausgang bildet nicht die
Frage nach dem Bezug von Subjekt und
geometrischer Idealitit, sondern nach dem
von Subjekt und erscheinender Welt. Ge-
geben sei die Wirklichkeit (7éalité), mithin
der Gegenstand als kiinstlerischer Vor-
wurf; er erscheint dem Sehakt (vision) in
doppelter Weise: Einmal als punktuelle
apparition — der Gegenstand zeigt sich in
einem bestimmten Licht, in einer be-
stimmten Entfernung, in einem bestimm-
ten Blickwinkel. Zum andern fasst Gia-
cometti Erscheinung als apparence: Der
Gegenstand zeigt sich als identisches Phi-
nomen, jenseits der Vielfalt der Erfahrun-
gen in den augenblicklichen Weisen des
Gegebenseins. Diese Suche nach der ange-
messenen Weise der Wiedergabe versteht
sich also — und dies ist spezifisch phino-
menologisch — als Wesensforschung. Die
reprisentierende Erkenntnis im kiinstle-
rischen Handeln zielt zum einen auf die
Tatsache, das individuelle Dasein in einem
zufilligen Moment, auf die Existenz als
solche. Zugleich sucht Giacometti stets
auch nach einem abstrakten Wesen der
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Form, einem Eidos, das sich ihm zwar ver-
mittels, aber letztlich jenseits aller diffe-
renten zufilligen Weisen des Gegebenseins
manifestiert: «La forme doit étre fixée d’une
maniére absolue.» Die kiinstlerische Ar-
beit d’aprés nature vollzieht gewissermas-
sen eine eidetische Reduktion mit Pinsel,
Hand und Spachtel, in Ol und in Ton, aus-
gehend von der Annahme, dass jede in der
Konzentration der abbildenden Analyse
(und der analysierenden Abbildung) iso-
lierte Erfahrung der Kunst eine Transzen-
dierung der Faktizitit zur Wesensform
gestatte. Alberto Giacometti bleibt in ge-
wisser Weise Impressionist, verweigert sich
dem festen Kontur und dem definiten Vo-
lumen und strebt nach der Bildung eines
plastischen Aquivalents des kontingent
Gegebenen: nach der flimmernden Viel-
gestalt des Phinomens als apparition.
Zugleich forscht er durch diese hindurch
nach invarianten Gestalten; das kiinstleri-
sche Sehen ist Wesensschau, das durch alle
«Abschattungen» (silhouettes ist sprechen-
derweise eine gebriuchliche Ubersetzung
des Husserlschen Terminus ins Franzési-
sche?') hindurch das Beharrende, das Phi-
nomen als apparence, verfolgt. Die ange-
peilte ressemblance soll beide Aspekte in
sich aufheben. Der Stil ist fiir Giacometti
das Medium, das im Kiinstlerischen die
Abstraktionsleistung vollbringt, die im
Theoretischen das begriffliche Denken lei-
stet: «Avez-vous observé que plus une ceuvre
est vraie plus elle a du style?»” Nicht messend
ermittelte, veristische Wiedergabe (das
wire die verworfene griechisch-romische
Tradition der Plastik), nicht impressioni-
stische Kontingenz der Textur, sondern sti-
lisierende Reduktion auf das Wesentliche
der Erscheinung bei gleichzeitiger Treue
gegeniiber der unmittelbaren optischen
Wahrnehmung. Exemplarisch erreicht sieht
er dieses Ideal in der dgyptischen Skulp-

tur?,
Prozess ohne Ende

Dass er, diesen Vorgaben gemiss, denjeni-
gen des theoretischen Begreifens analoge
Leistungen vom kiinstlerischen Machen
erwartet, ist die Wurzel von Giacomettis
Gefiihl des Scheiterns. «Kunst als Wissen-
schaft des Sehens» — das heisst nicht vom Se-
hen, sondern eine Erkenntnis gua Sehen
und Formulierung von deren Wahrheit in
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mimetischer poiesis des Gesehenen. Pro-
blematisch ist fir diese die elementare
phinomenologische Einsicht, «dass schon
die Raumgestalt des physischen Dinges prin-
zipiell nur in blossen einseitigen Abschat-
tungen zu geben ist»**. Die gesuchte Wahr-
heit ist aber nur in der Totalitit moglicher
Erfahrung, wihrend «jede noch so weit
gespannte Erfabrungsmannigfaltigkeit noch
nihere und newe Dingbestimmungen offen
liisst»™. — «Si je vous regarde en face joublie
le profil. Si je regarde le profil joublie la
face.»* Das Machen kann stets nur eine in-
stabile und kontingente Erscheinung in Ol

: i . M",_ kel 3
Alberto Giacometti. Annette, 1951, Ol auf
© Prolitteris, Ztrich.

¥

Leinwand, 81 x 65 cm, Al

oder in Ton fixieren. Das Festgehaltene
wird dementiert vom je nichsten Blick auf
das Modell, das, neuer Punkt im Wahr-
nehmungsfluss, diesem bereits wieder in
infinitesimaler Abschattungsdifferenz er-
scheint: (...) «chaque fois que je regarde le
verre, il a l'air de se refaire»”. Die strenge
Disziplin von Giacomertis Blick, gepaart
mit diesem hohen Anspruch, fiihrt ihn zur
essentiellen Unvollendbarkeit des Ma-
chens. Nicht das non finito, sondern das
non finibile ist Prinzip, jede Nachbildung
wird aus grundsitzlichen und nicht aus
empirischen Griinden zum Prozess ohne

e 2 =

berto Giacometti-Stiftung, Kunsthaus Zirich.
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24 Edmund Husserl,
Ideen zu einer reinen
Phdnomenologie und
phdnomenologischen
Philosophie, Tubingen,
21922, S. 10.

25 Ebd.

26 Ecrits, a.a.0.,
5. 211.

27 Ebd.; S: 273.

Der
verlorene
Sohn des

Spatimpres-
sionismus
verprasst das
vaterliche
Erbe in
kubistischen
Digressionen,
surrealistischen
Phantasmen,
in bolsche-
wistischer
Propaganda
und dekoriert
zuletzt als
kunst-
gewerblicher
Schweinehirt
die Salons
der Pariser
Grossblrger.
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Ende. Ein endloses Ubermalen des schon
Gemalten, ein erneutes Herausschaben des
Verworfenen, das wieder neu, aber doch
wieder anders erscheint.  Giacomettis
Scheitern als Unfihigkeit zu vollenden,
das Ungeniigen an jedem fixierten Zu-
stand, griindet im Zsthetischen Ansatz.
Der Anspruch auf Wiedergabe des We-
sens muss zudem jede Wiedergabe jedes
Daseins, und mehr kann materiale Repri-
sentation #pso facto nicht leisten, verwerfen.
In der «Transzendenz des Dings gegeniiber
seiner Wahrnehmung»*® liegt die prinzipielle
Differenz zwischen jeder wahrnehmbaren
«Abschattung» eines Gegenstandes als Er-
lebnis und dem Abgeschatteten als sol-
chem, denn Erlebnis ist «... nur als Erlebnis
méglich und nicht als Riumliches. Das Ab-
geschattete ist aber prinzipiell nur maglich als
Riumliches (es ist eben im Wesen riumlich),
aber nicht miglich als Erlebnis.»™
Giacomettis Versuch, im Riumlichen
den erlebten Gegenstand wesenhaft zu ge-
ben, das Ding in seiner Wahrnehmung
aufgehen zu lassen, fiihrte ihn weg von der
empirisch fundierten Skulptur — hin zum
in der Ideation gewonnenen Objekt. Denn
von hier aus verstehen wir den Sinn seiner
Beteuerungen, auch die «abstrakten» ku-
bistischen und surrealistischen Arbeiten
seien letztlich genau aus derselben metho-
dischen Anstrengung entstanden, wie das
«figurative» frithere und spitere Schaffen.

Jede
Nachbildung
wird aus
grundsétzlichen
und nicht aus
empirischen
Grinden zum
Prozess

ohne Ende.

28 Husserl, a.a.o0.,
S. 76.

29 Ebd.

30 Ecrits, a.a.0.,
S. 275.
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Bei den surrealistischen Objekten besteht
die spezifische Differenz darin, wie Gia-
cometti erwihnte, dass diese einer vision
intérieure, der Imagination, entsprangen.
Entscheidend ist dabei vor allem, dass
diese vision intérieure sich von der Vorgabe
eines raumzeitlichen Gegenstandes befreit
und sich die zum Objekt mutierte Skulp-
tur wesenhaft selbst als materiales Ding
reprisentieren kann — allerdings um den
Preis des Verlusts der Welt, der empiri-
schen Wirklichkeit. In den kubistoiden
Abstraktionen andererseits kniipft Giaco-
metti an die Versuche der vorhergehenden
Kiinstlergeneration an, was prinzipiell nur
im Nacheinander gegeben sein kann, mehr-
seitig und idealerweise allseitig simultan
zu reprisentieren. Dies geschieht unter
Verlust der Reprisentation der tatsichli-
chen Wahrnehmung, die, prinzipiell insta-
bil und punktuell, sich auch in der Addi-
tion ihrer Momente nie adiquat wiederge-
geben sieht. Kubistoide Polyperspektivitit
und surrealistische Ideation erscheinen so
als die zwei Extreme, zu denen Giacomet-
tis Selbstanspruch ihn fiithre: Vielgestalt
der empirischen Wahrnehmung und reine,
abstrakte Form. Sein gesamtes Werk lisst
sich verstehen als unermiidliche Anstren-
gung der Vermittlung zwischen diesen
Grenzbegriffen von Skulptur: «plus on s'ap-
proche, plus la chose séloigne. C'est une
quéte sans fin»'. ¥

Alle diese Momente zusammen, freiheitliche politische Uberzeugung, freiheitliche
politische Uberlieferung, freiheitliche politische Erziehung, Erfahrung und Bewéahrung
schaffen eine freiheitliche Atmosphére und damit die wesentlichsten Voraussetzungen
dafir, dass die Demokratie Hiiterin der Menschenrechte sein kénne. Je mehr dabei der
Sinn fiir wirtschaftliche Unabhéngigkeit vom Staate lebendig ist, je weniger Hilfe das
Volk vom Gemeinwesen verlangt, in desto wirksamerer Weise kann es wohl Garant der
Freiheitsrechte sein; denn die Staatshilfe fiihrt bekanntlich zur Staatsintervention und
damit zur Freiheitsbeschrdnkung.

Aus: ALrrep KoLz (Hrsg.), Zaccaria Giacometti (1893-1979), Ausgewdhlite Schriften,
Schulthess Polygraphischer Verlag, Zirich 1994.
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DiEGo GIACOMETTI — PRINCE DE LA SCULPTURE

MOBILIERE

Il aura fallu attendre la mort de Diego Giacometti & Paris le 9 juillet
1985, dans une totale discrétion, a l'dge de 82 ans, pour que sa place
dans l'art du XX° siécle soit enfin mieux connue. Sa réputation chez les

collectionneurs est aujourd’hui internationale et son talent ne laisse d’ins-

pirer de jeunes artistes meubliers. C'est & l'aube de cette notoriété récente
chez un vaste public, toute opposée & la réserve que l'artiste s'est imposée
tout au long de sa vie, que 'on mesure la portée de son travail et la justesse

de sa sensibilité au service d'un art décoratif épuré, régle d’élégance et de

raffinement. On ne saurait cependant gommer le réle tout singulier chez
lui — voire patrimonial — joué par la personnalité d’exception d’une
famille unie au-dela des frontiéres et soudée dans le respect des talents
propres & chacun: Giovanni, le pére — Augusto, le cousin — Alberto bien
siir, tous peintres, avant Bruno, le frére puiné, qui deviendra architecte.

La réouverture a Paris, d’ici
2002, des salles contemporaines au musée
des Arts décoratifs devrait permettre de
mieux connaitre la genése du savoir que
Diego Giacometti se forgea, seul, aux cotés
de son frere Alberto. Y sera en effet pré-
sentée une partie du fonds de son atelier,
donné par Brumo et Odette Giacometti,
suite & la premiére rétrospective consacrée
a leur frere en 1986, quelques mois seule-
ment apres sa disparition. Lensemble —
bronzes et platres originaux — est d’une
richesse insoupgonnée avec plus de 400
pieces regroupant maquettes en bas-reliefs
et ronde-bosse, études et variations, él¢é-
ments décoratifs et modeles de fonderie...
Ainsi pourra-t-on oublier les avatars sor-
dides qui ont assombri la reconnaissance
tardive diie a cette figure singuliere de la
sculpture 2 Paris dans la deuxieéme moitié
du XX° siecle.

On se souvient en effets de la décou-
verte, peu apres sa mort, de la diffusion in-
ternationale de faux bronzes signés Diego
qui ont totalement dénaturé 'appréciation
esthétique et, faut-il le souligner, commer-
ciale de ses créations.

Depuis les premiers luminaires éxécutés
dans les années 30, en collaboration avec
son frere Alberto pour le décorateur Jean-
Michel Frank, jusqu’a son ultime contri-
bution en 1984 pour le Musée Picasso dans
le quartier du Marais a Paris, cinquante
années se sont écoulées. Un demi-siecle

durant lequel Diego s’est toujours volon-
tairement effacé devant la figure tutélaire
de son ainé, partageant ses doutes, assu-
mant les rdles de protecteur et confident,
praticien et modele. Cette complicité exis-
tentielle — faite d’écoute et de dévoue-
ment a I’égard d’un génie tourmenté — ont
naturellement conduit Diego A reculer vo-
lontairement 'appel de son inclination
vers une aventure plastique personnelle.
Aussi bien, ses créations semblent, avec le
recul, peu nombreuses: Diego Giacometti
n’a véritablement travaillé pour lui-méme
qu'apres le deuil de son frére en 1966.
Reste néanmoins aujourd’hui une décli-
naison fructueuse et large de pi¢ces de mo-
bilier sculpté et un vocabulaire des formes
d’une vive invention.

Ferronnier plus que forgeron, meilleur
animalier que portraitiste, modeleur et
non dessinateur, Diego Giacometti incarne
le statut, ambigu de nos jours, de ['artiste-
artisan, fort de cette familiarité patiente et
tranquille qui anime I'ouvrier épris de la
liberté de choisir et d’aimer ce qu’il fait.
Le plus libertaire des Giacometti a ainsi
finalement consacré, en toute indépen-
dance, les vingt dernitres années de sa vie,
a fabriquer en solitaire tout un mobilier au
raffinement d’épure. De son pittoresque
atelier de métallerie, caché dans ’ombre de
Montparnasse, sortent, selon son gré avec
la seule complicité d’un assistant tdlier-
soudeur, consoles et tables, chenets et lam-
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padaires, tabourets et guéridons: chaque
objet obéit 2 ses canons de proportion,
pour des collectionneurs avertis avec les-
quels Partiste tisse des liens d’amitié.

Diego a toujours refusé, avec sa légen-
daire discrétion, toute attache avec des
galeries 4 vocation strictement commer-
ciale ... Ainsi s'explique la notoriété toute
confidentielle que s'était choisie depuis
toujours cet homme de métier, au charme
rare et inclassable, volontairement indé-
pendant et solitaire. Parmi ses commandes
les plus réussies, avant 'exceptionnel en-
semble du Musée Picasso qui est sans
aucun doute son chef-d’ccuvre, on connait
donc moins certaines rampes d’escalier,
bibliotheéques et cheminées spécialement
réalisées comme en secret, 2 la demande
d’amateurs choisis.

Dans un registre plus intime, Diego
Giacometti, en observateur attentif, mo-
déle tout un bestiaire familier, qu’il cache
parfois dans des branches de fantaisie:
merles courants, hiboux dormeurs, chiens

Diego

a toujours
refusé, avec
sa légendaire
discrétion,
toute attache

avec des

galeries a

vocation
strictement

commerciale...

DIE GIACOMETTIS

en promenade, crapauds muets, chats
maitre d’hétel, autruches dansantes...
Son style rigoureux puise ses racines for-
melles dans le monde antique du bassin
méditerranéen — latin, égyptien, étrusque
— et y trouve, par antithése, sa modernité.
Il Sapproprie, en précurseur pour son mo-
ilier, le bronze qui jusque-la n’était utilisé
que pour des accessoires ou des ornements.
Au bois — dont il n'use jamais — il préfére
le platre qu’il méle de filasse et d’eau. Une
fois fondue dans le métal, la forme garde
autant la souplesse que I'élan charnel de la
pression des doigts. «Las des patines» —
comme 'appelait Alberto — sait alors polir
et parachever I’ceuvre en bronze. Il la pare
de tonalités nuancées: vert profond, noir
de jais, éclats mordorés qui invitent 4 tou-
cher les reliefs émoussés de son mobilier,
qu’il soit de salon ou de jardin, tables-tor-
sades ou carcasses, berceaux ou bureaux.
Diego, puisque tous ses collectionneurs
'appelent encore aujourd’hui par son pré-
nom, avait de son travail pour eux une ob-

Annette, Diego und Alberto Giacometti am Eingang zu ihrem Atelier in Paris. Photo: Ernst Scheidegger. Aus dem Katalog der Maildnder

Ausstellung.
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Musée Picasso, Parigi. (Aus dem Katalog)

ligation exigeante pour qu'il réponde au
mieux 2 la commande recue. La réussite
exemplaire de I'ensemble, congu au soir de sa
vie, pour 'hétel Salé, en témoigne avec éclat:
le choix de cet artiste pudique et fier sest
avéré lumineux, pour éclairer autant I'ceuvre
de Picasso que le noble décor qui I'abrite.

Diego Giacometti. Tavolo, sedia, panchetta, Modello Musée Picasso, 1984 c. Bronzo, 110 x 58 x50 cm, 43 x 83 x 46 cm, 152x 48 x 42 cm.

DIE GIACOMETTIS

Lartiste s’est imposé a I'évidence comme
le plus discret et le plus rayonnant, suivant
'engagement personnel d’effacement au
service de 'autre qui a toujours été le sien.
Diego Giacometti est le sculpteur de mobi-
lier le plus aristocratique auquel on aime a
se référer. 4
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Bruno Giacometti.
Plastico del Padiglione
svizzero alla Biennale
di Venezia, 1952. (Aus
dem Katalog)
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BAUEN IM DIENSTE DES MENSCHEN

Ein Gesprach mit Bruno Giacometti iber Architektur und die

Kindheit in Stampa

Der Architekt Bruno Giacometti lebt heute 93jihrig in Zollikon bei
Ziirich. Der jiingere Bruder von Alberto und Diego Giacometti hat
sich sein Leben lang vor allem fiir das Werk seines Vaters Giovanni
eingesetzt. Einem grisseren Publikum war bislang unbekannt, dass

er 1952 den Schweizer Pavillon fiir die Biennale in Venedig geschaffen
hat. Mit Bruno Giacometti sprach Michael Wirth.

Michael Wirth: Wie war das Verhiltnis
zu Thren Briidern Alberto und Diego?

Bruno Giacometti: Zwischen meinen
Briidern Alberto und Diego lag altersmissig
nur ein Jahr. Ich hingegen war 5 bzw. 6
Jahre jiinger als sie — in diesem Alter ist das
fast eine ganze «Generation». Wir haben
die Schule in Stampa kaum gleichzeitig be-
sucht und hatten nicht dieselben Spielka-
meraden. Im tiglichen Familienleben wa-
ren Diego, Alberto, Ottilia und ich Modelle
fiir meinen Vater Giovanni. Als Jiingster
war ich zudem auch noch Modell fiir mei-
nen Bruder Alberto, was fiir mich nicht im-
mer einfach war, da er mich stundenlang
in Beschlag nehmen konnte. — Alberto
hatte, obwohl er der Erstgeborene war, we-
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niger Pflichten. Mein Vater hatte friih er-
kannt, dass er sehr begabt war. So erschien
es fast natiirlich, dass er sich mehr mit ihm
abgab und ihm auch mehr Freiheiten liess.
Diego und ich mussten hingegen viel mehr
im Haushalt helfen oder im Wald Holz
sammeln. Wenn wir bei Tisch sassen und
etwas fehlte, war zumeist ich es, der es
holen musste.

Ihr Vater hat die Familie oder einzelne
Familienmitglieder, vor allem Ihre Mutter
und die Kinder, auffallend oft gemalt. Ver-
folgte er damit ein Ziel? -

Nein, ich glaube nicht. Es war fiir ihn in
erster Linie seine Art, sich iiber die Har-
monie des Familienlebens zu freuen. Ich
habe nie gehért, dass die Eltern miteinander
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stritten. Was sollte mein Vater in Stampa
in den langen Wintermonaten auch ande-
res machen als malen? Wenn wir im Som-
mer in Maloja waren, malte er uns Kinder
kaum. Er verbrachte die Tage hiufig mit
den Minnern im Dorfe, mit denen er
befreundet war.

Gab es nicht auch Hauskonzerte? Sie
spielten doch Geige.

Nicht sehr oft. Ottilia, meine Schwester,
spielte Klavier — das tat sie aber nicht sehr
gern. Der Pfarrer brachte mir das Gei-
genspiel bei. Meine Mutter spielte auch
Handorgel. Wir Kinder zogen es aber vor,
im Winter abends Spiele zu machen. Oder
man las und machte Schulaufgaben. Das
alles tat man im Wohnzimmer, denn es war
der einzige geheizte Raum im Haus — und
auch der einzige, in dem es eine Pe-
trollampe gab.

Interessierten sich die Geschwister auch
fiir Architektur?

Ich erinnere mich an einen Winter, ich
war sieben oder acht Jahre alt, und Alberto
war 13 oder 14 Jahre alt. Alberto baute fiir
mich und meine Spielkameraden Schnee-
hiuser. Es waren Schneehiuser, wie ich sie
noch nie gesehen hatte, und erst spiter als
Architekt habe ich verstanden, wie Alberto
vorgegangen ist. Uber dem Grundriss
baute er bis etwa zur Hohe der Fenster
Mauern und machte aus Schnee Mébel,
Sitze und Truhen, wie man sie friiher
hatte. Spiter interessierte sich Alberto vor
allem fiir historische Bauten. Jedesmal,
wenn ich in Paris zu tun hatte, sind
wir nach Chartres gefahren, um uns die
Kathedrale anzuschauen. Mehrere Male
besuchten wir Einsiedeln.

Ist nicht auch die Architektur eine Form
der Art plastique?

Fiir mich steht die Architektur vor allem
im Dienste des Menschen. Sie darf also
nicht lart pour 'art zum Ziel haben und
ist deshalb, wenn tiberhaupt, nur eine Arz
plastique im weitesten Sinne. Der Archi-
tekt verfiigt in seinem Handeln nicht iiber
die Freiheiten, die der bildende Kiinstler
hat.

Auffallend bei den von Thnen entworfenen
Hiiusern und Gebiuden — dem Schulbaus in
Stampa etwa oder die beiden Wohnhiuser
fiir Zollbeamte im Bergell — ist der Gebrauch
von Holz und Steinmaterial der unmittel-
baren Umgebung und auch ein sehr platz-
sparendes Bauen.

DIE GIACOMETTIS

Giovanni Giacometti.

Bruno, um 1912, Feder, 24 x 15,5 cm, Privatbesitz.

Hauptsichlich bei meinen Bauten im
Bergell waren die Baumaterialien — Natur-
stein und Holz — sozusagen naturgemiss
auf der Baustelle. Die Verwendung dieser
Materialien war fiir mich fast eine Selbst-
verstindlichkeit, ohne dass ich aber des-
halb in eine folkloristische Architektur
verfallen wire. Die massstibliche Anpas-
sung an die nihere Umgebung stand fiir
mich immer im Vordergrund, eine formale
Anpassung kam fiir mich nicht in Frage.
Jeder Bau soll die Erkenntnisse und die
Funktionen seiner Zeit zum Ausdruck
bringen. Ein platzsparendes Bauen war
meistens die direkte Folge der Funktion
und der Mittel der betreffenden Bauauf-
gabe.

Sie haben auch an Reprisentationsbau-
ten mitgewirkt. 1939, als Mitarbeiter des
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Biiros K. Egender, waren Sie an einem
Restaurantbau der Landi beteiligt, 1952,
als  selbstindiger Architekt, haben Sie
den Pavillon der Schweiz an der Biennale
in Venedig entworfen. Kinnen Bauten
dieser Art den Geist einer Zeit wider-
spiegeln?

Bei allen Bauaufgaben, aber noch mehr
bei Reprisentationsbauten, muss der Ar-
chiteke sich bewusst sein, dass er nicht fiir
sich, sondern fiir mehrere Generationen
baut. Ein solches Bauwerk (etwa ein Stadt-
haus, Museum oder Kirche) soll in der
Tat den Geist und die Kultur seiner Zeit
widerspiegeln, aber nicht modischen oder
momentanen Einfliissen unterliegen. Bei
temporiren Bauten, Ausstellungsbauten
etwa, ist man freier.

Bei allen
Bauaufgaben
muss der
Architekt sich
bewusst sein,
dass er nicht
fiir sich, sondern
fir mehrere
Generationen
baut.

Wer iibernimmt Patenschaftsabonnemente?

DIE GIACOMETTIS

Wie kommt es, dass die Schweiz in den
letzten 100 Jahren so viele grosse Architekten
hervorgebracht hat?

Wenn vier Kulturen in einem kleinen
Land sich begegnen, befruchten sich auch
gegenseitig vier verschiedene Auffassun-
gen von Architektur. Zweifellos stellt die
Natur mit ihren Schénheiten und Gefah-
renmomenten in der Schweiz die Archi-
tekten zum einen oft vor anspruchsvolle
Aufgaben, und zum anderen stellen die
Menschen eine hohe Erwartung an ihre
Bauwerke. Deshalb suchen Schweizer Ar-
chitekten vielleicht ein wenig mehr als an-
derswo permanent den Dialog mit dem
natiirlichen Umfeld, in dem eine Bauauf-
gabe realisiert werden soll und den Men-
schen, denen sie zugute kommt. 4

Immer wieder erreichen uns Anfragen von Lesern oder Einrichtungen (zum Beispiel Bibliothe-
ken) fiir ein Gratis- oder Austauschabonnement. Es ist uns nicht miglich, alle diese Wiinsche zu
erfiillen. Deshalb sind wir auf Ihre Mithilfe angewiesen. Unser Vorschlag: Ubernehmen Sie ein
Patenschaftsabonnement der Schweizer Monatshefte fiir Fr. 100.— (Ausland Fr. 121.—). Rufen
Sie uns bitte an. Wir nennen Ihnen gerne Interessenten. Sie konnen uns auch einfach die die-
sem Heft beigefiigte Geschenk-Abo-Karte mit oder ohne Nennung eines Begiinstigten zusenden.

Vielen Dank!

Unsere Adresse: Schweizer Monatshefte, Administration, Vogelsangstrasse 52, 8006 Ziirich
Telefon 01/361 26 06, Telefax 01/363 70 05

E-mail: schweizermonatshefte@swissonline.ch
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