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Anton Krattli,

geboren 1922, studierte
und promovierte in Ger-
manistik und Geschichte
an der Universitat
Ziirich, war Feuilleton-
redaktor in Winterthur
und von 1965 bis 1993
Kulturredaktor der
«Schweizer Monats-
hefte», wo die meisten
seiner Aufsatze und
Kritiken erschienen. Er
lebt als Literatur- und
Theaterkritiker in Aarau
und ist unter anderem
auch Mitarbeiter des
«Kritischen Lexikons
der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur».
1976 wurde er mit einer
Ehrengabe des Kantons
Zirich, 1994 mit dem
Aargauer Literaturpreis
ausgezeichnet.

1 Hansjorg Schneider,
«Das Wasserzeichen».
Roman. Ammann Verlag,
Zirich 1997.

KULTUR

HeimiscH Im BacH

«Das Wasserzeichen» von Hansjérg Schneider

In einem frithen Prosatext
von Hansjirg Schneider bekennt sich der
Ich-Erzihler zu seiner Sehnsucht nach
Einssein mit der Natur. Dem Protagoni-
sten seines neuen Romans «Das Wasserzei-
chen» ist dieser Wunsch insofern erfiillt
worden, als er sich wie ein Fisch im Was-
ser fiihlt, wenn er in den Bach oder in den
Teich abtaucht, um sich zu «hydrieren»." Al-
lerdings ist dieser Moses Binswanger von
Geburt an ein Aussenseiter, weil er am Hals
eine Wunde hat, die ihm wie die Kiemen
eines Fisches den Aufenthalt in Fluss und
Bach angenehmer macht als an der Luft.
Aus diesem Grund ist er natiirlich von den
«Luftbanausen» und «verknécherten Stein-
kipfen», aus denen die Bevélkerung des
Tieflandes besteht, als ein Sonderling aus-
gegrenzt, sogar als ein gefihrliches Subjekt
auf unbestimmte Zeit zur Verwahrung in
die Friedmatt verbannt. Denn bei ihnen
gilt er als Wiederholungstiter, dessen son-
derbares Liebesleben stets unter Wasser
vor sich geht, mit Partnerinnen, die zwar
einen Hang zu diesem Element zu haben
scheinen, aber darin umkommen, wenn sie
nicht rechtzeitig auftauchen. Ein Unda
also, ein Fischmann, ist der Protagonist
dieses Romans. In der Klinik Friedmatt
setzt er dazu an, zuhanden seines sehr
geechrten Herrn  Seelendoktors seinen
Lebensbericht niederzuschreiben.

Reverenz an Hermann Burger

Dieser Anfang erinnert schon rein formal
an Texte eines anderen Aargauers: «lch,
Moses Binswanger, zur Zeit ansissig in
hiesiger Universitiitsklinik Friedmatt, zuvor
als Wassersinger und Hydrologe fiir verschie-
dene Aufiraggeber arbeitend, straffiillig ge-
worden wegen Titung einer Frau unter noch
ungeklirten Umstinden, wurde als einziges
Kind einer durchaus kleinbiirgerlichen Fa-

milie, die ein Hiuschen am Altachenbach
hatte, bei Ausbruch des Zweiten Weltkriegs in
einem Stidtchen des Tieflands geboren.» Das
klingt an Hermann Burgers Eroffnungen
seiner Rollentexte an, im «Orchesterdie-
ner» zum Beispiel, im «Schuss auf die
Kanzel» («Ich, Ambros Umberer ...»), in
der «Wasserfallfinsternis von Badgastein.»
Auch spiter im Romantext gibt es eine Art
Randbemerkungen, die auf Burger Bezug
nehmen. Der Magier und Wortraffinierer
Ermanno del Castello, wie Moses Bins-
wanger seinen «Kollegen» einmal nennt,
habe treffend formuliert, umgekehrt gele-
sen heisse Nebel Leben. Binswanger, der in
einer Phase seines Lebens auch als Autor
auftritt, entstammt dem gleichen Nebel-
land, und er vergisst nie, zu seinen Lesun-
gen mit dem Borsalino auf dem Kopf zu er-
scheinen. Ein Hut war auch das zur Selbst-
darstellung unentbehrliche Requisit Bur-
gers. Doch diese Anklinge sind keine An-
lehnung, eher eine Reverenz im Voriiber-
gehen. Beide Schriftsteller stammen aus
dem «dunkeliugigen Kanton», wie Albin
Zollinger den Aargau genannt hat. Beide
wuchsen im Wald- und Hiigelgebiet, in
den kleinen Landstidten und ihrem Um-
feld auf. Schneider lisst seinen dichtenden
Fischmann Lesungen in Mooslerau und
Kirchlerau, in Schmidrued, Schlossrued
und Kirchrued, in Bottenwil und «Schil-
ten» bestreiten. Die Landschaft, die Wiesen
und Acker, die Kleinstidte, die Flussliufe
und Waldteiche, die verwunschenen Tiler
mit ihren Hochstud-Bauernhiusern sind
immer gegenwirtig. Denn Moses Bins-
wanger hat die Fihigkeit, mit den Jahres-
zeiten zu leben, das «Altachenland», das
ein Nebel- und Trinenland ist, durch-
dringt seinen Kérper. Er ist wie ein Bruder
der Geschépfe, die im Wasser wohnen.
Wenn er abtaucht, um sich wieder ein-
mal richtig «durchzuhbydrieren», pflegt er
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stumme Zwiesprache mit einer grossen Fo-
relle, die er seine Patin nennt. Kein Wun-
der, dass er aus seinem feuchten Biotop
heraus die «diirrbeinigen Luftwackler» ver-
bal angreift. Er sicht das Tiefland von der
Austrocknung gefihrdet. Die Biche wer-
den kanalisiert, es werden Strassen asphal-
tiert und Wohnblécke betoniert. Die
Diirre der Alten triumphiert iiber die Suk-
kulenz der Jugend. Moses Binswanger po-
lemisiert in seinem Bericht zuhanden des
sehr geehrten Herrn Seelendoktors frisch
von der Leber weg. Aber er ist kein blinder
Eiferer, «kein tobender Zelot», wie er versi-
chert, denn er weiss natiirlich auch, dass
Mehrfamilienhiuser sein 'miissen. Seine
Friedfertigkeit bricht immer wieder durch.
Ein guter Kerl trotz allem, auch wenn er
etwas ungehobelt wirkt und vor Grobhei-
ten im Ausdruck nicht zuriickschreckt.
Die entscheidende Frage ist aber, ob die
Aussenseiterfigur des Kiemenmenschen,
die in Konflikt mit der Gesellschaft, mit
den Behorden, den Lehrern aller Stufen
und schliesslich den Staatsanwilten geriit,
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Die Dirre
der Alten
triumphiert Gber
die Sukkulenz
der Jugend.

Carl Spitzweg:

Der Rabe (Ausschnitt).
© Haus der Kunst,
Miinchen

HANSJORG SCHNEIDER

so konsequent durchgefiihrt sei, dass der
Leser ihre Biographie mindestens bis zur
Verwahrung in der Friedmatt fiir moglich,
fiir vorstellbar und gar — wenn auch als
Mirchen fiir Erwachsene oder als Allegorie
— fiir gelungen hilt. Genau hierin jedoch
liegt die bewundernswerte Leistung des
Autors. «Das Wasserzeichen» ist mir um
dieser erstaunlichen Wirkung willen das
bisher liebste Buch Hansjirg Schneiders.
Natiirlich wendet er alle naturwissen-
schaftlichen Erklirungen an, die seinen
Unda-Menschen glaubhafter machen kénn-
ten; wie er die Tier- und Pflanzenwelt
unter Wasser in die Erzihlung einbezieht,
ist allein schon eine grosse Lesefreude.
Aber das alles bliebe wahrscheinlich Fleiss-
arbeit, wiren da nicht die tief in die
Vorzeit zuriickreichenden Erinnerungen,
die Nymphen-Mythen, wie sie Ovid er-
zihlt, die Weisheit der Vorsokratiker,
wiren da nicht die Sagengestalt Undines
und die zwischen Wissenschaft und My-
thos schillernde Uberlieferung der Lehren
eines Theophrast von Hohenheim, genannt
Paracelsus. Das und anderes ist eingebaut
in die Lebensgeschichte Binswangers, die
vielleicht auch eine ins Mirchen verwan-
delte Autobiographie ist. Dass der Held
vor dem Kindergarten bei der Markthalle
in Zofingen zum erstenmal die Zirtlich-
keiten eines Midchens erfihrt, dass sich
Moses als Kantonsschiiler im Ententeich
vor der alten Kantonsschule in Aarau
«hydriert», das sind Schauplitze auch der
Lebensgeschichte des Autors.

«Nimm mich jetzt mit ins Wasser»

Moses Binswanger ist ein junger Mann, zu
dem sich die Frauen hingezogen fiihlen. Er
weiss nicht, woher das kommt. Aber die
Frauen sind Wasserwesen, «schaumgebo-
ren» wie Aphrodite. Undine ist ihre ent-
fernte Verwandte; Arethusa oder Cyane, so
erzihlt es Ovid in den «Metamorphosen»,
sind Nymphen, die sich mit dem Wasser
vereinten. Der Patient in der Friedmatt
versichert hoch und heilig, dass nicht er
den Midchen nachgestiegen sei, sondern
dass sie es waren, die seine Nihe suchten.
Seine «Wunde» wollten sie sehen, die er
doch immer mit einem Schal verhiillte.
Wenn er ihren Bitten nachgab, kam es zu
Kiemenkiissen, was ihn verfiihrt habe. Die
Reihe seiner Verchrerinnen ist lang, von



KULTUR

der Mereth Neuenschwander iiber Esther
Guggenheim und Trudi Hechel bis zu Susi
Hinggi, die einmal am Anfang seines son-
derbaren Liebeslebens auftaucht und ihm
spiter, wenn sie schon eine reife Frau ge-
worden ist, zum Verhingnis wird. «Nimm
mich jetzt mit ins Wasser», habe sie gesagt,
und der Verfiihrung habe er auch diesmal
nicht zu widerstehen vermocht. Dann ge-
schieht, was schon in vorangegangenen
Fillen gedroht hatte. Nachher kommt es
thm vor, Susi Hinggi habe den Tod in die-
ser Umarmung unter Wasser gesucht. Sie
habe wohl segeln gewollt zwischen Ober-
fliche und Grund, um so in das Wasserreich
des Todes einzuschweben, bis sie leblos in
seinen Armen gelegen habe. Friiher schon,
als Trudi Hechel nur mit Gliick vor dem
Ertrinkungstod nach einer Umarmung un-
ter Wasser in der Aare bei Aarburg gerettet
werden konnte, sei es die Frau und nicht
der Mann gewesen, die das Ereignis ge-
sucht habe. Er beharrt darauf, «dass in hie-
siger Feuchtpopulation keine einzige Spezies
bekannt ist, bei der das Miinnchen das Weib-
chen kiirt. Immer ist es das Weibchen, wel-
ches das Minnchen auserwiblt. Lustmord
und Vergewaltigung gibt es in Bach und
Teich nicht, das muss mit aller Deutlichkeit
betont werden.» Und Binswanger fiigt noch
hinzu, ein alleinstehendes Minnchen habe
in der Feuchtpopulation nicht die gering-
ste Chance, sich an ein alleinstehendes
Weibchen zu klammern, wenn dieses nicht
wolle, es moge seine Schallblasen blihen,
soviel es wolle, und unken und quaken
und knarren: alles vergebliche Liebesmiih
und brotlose Kunst. Risoniert er da etwa
gar gegen feministische Vorurteile? Das
Textbeispiel mag die ins Tragische ver-
flochtene Komik verdeutlichen, die Schnei-

Die Konsequenz,
mit der das
Motiv des
Kiemenmenschen
durchgefihrt ist,
beruht nicht nur
auf seinen
Erlebnissen,
sondern sehr
stark auch auf
der Sprache des
unglicklichen
Aussenseiters,
auf seiner
hydrobiologischen
Sichtweise, auf
dem Vokabular.

SPLITIER

HANSJORG SCHNEIDER

ders Roman auszeichnet. Die Konsequenz,
mit der das Motiv des Kiemenmenschen
durchgefiihre ist, beruht nicht nur auf
seinen Erlebnissen, sondern sehr stark
auch auf der Sprache des ungliicklichen
Aussenseiters, auf seiner hydrobiologi-
schen Sichtweise, auf dem Vokabular.

Von zartester Behutsamkeit ist die
Liebe, mit der er allezeit an seiner armen
Mutter hingt. Sie hat ihn schon als kleines
Kind zum Bach getragen, weil sie gewusst
hat, dass er im Bach heimisch ist. Sie hat
ihn stets vor dem unverstindigen Vater,
dem Bottensteiner, in Schutz genommen.
Bei ihr, das bekennt er mehrmals, hat er
sich immer geborgen gefiihlt. Zu der Zeit,
da er auf der Festung Aarburg eine Ju-
gendstrafe verbiissen muss — es ist nach
dem knapp vermiedenen Ertrinkungstod
der Trudi Hechel —, muss seine Mutter sich
hintersonnen haben. Dass sie den Tod in
der Aare gesucht hat, stellt sich bald her-
aus, und Moses findet sie auch, als man
ihn zur Suche im Fluss beurlaubt. Er fin-
det sie, «wasserbestattet» im Faulschlamm
unter einer Bdschung, von Fischen be-
wacht. Moses taucht auf, setzt sich auf eine
Kiesbank und weint wie ein Sohn, der
seine Mutter verloren hat. Allezeit hat sie
zu ihm gehalten und ihm geholfen. Sie hat
ihn geliebt. Als das Polizeiboot heran-
braust, erklirt er, dass er die Leiche nicht
gefunden habe.

Hansjirg Schneiders Roman «Das Was-
serzeichen» ist so leicht nicht auszuloten.
Zwischen politischen, die «Manchester-
knarrer» und «Diirrschwinzler» anpran-
gernden Streitreden und poetischen, my-
thischen, «dunkeliugigen» Partien schillert
er, ein wortmichtiges Buch, vielschichtig
und aus einem Guss. 4

Es gabe keinen Durst, wenn es kein Wasser gébe.

Aus: ArTHurR Hany, Urteil und Vorurteil. Aphorismen und Glossen. Edition Mosaic,
Dublin, New York, Wien 1998.

SCHWEIZER MONATSHEFTE 77./78. JAHR HEFT 12/1

53



54

Wolfram Malte Fues,
geb. 1944, Prof. Dr.,
lehrt Neuere Deutsche
Literatur sowie systema-
tische und historische
Epistemologie an der
Universitat Basel. Publi-
kationen zum deutschen
Roman von der Aufkldrung
bis zur Gegenwart, zum
Diskurs der Geschlech-
terdifferenz in der deut-
schen Aufklérung, zur
klassischen und zur mo-
dernen Asthetik, zur
Postmoderne und zur
Wissenschaftstheorie.
Bicher: «Mystik als Er-
kenntnis? Kritische Stu-
dien zur Meister-Eck-
hart-Forschung», Bonn
1981. «Poesie der
Prosa, Prosa als Poesie.
Eine Studie zur Ge-
schichte der Gesell-
schaftlichkeit birgerli-
cher Literatur von der
deutschen Klassik bis
zum Ausgang des 19.
Jahrhunderts», Heidel-
berg 1990. «Verletzte
Systeme» (Gedichte),
Zirich 1994. «Text als
Intertext. Zur Moderne
in der deutschen Litera-
tur des 20. Jahrhun-
derts», Heidelberg 1995.
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OBSZONITAT UND VERWUSTUNG

Die Dekonstruktion des Sozialen

«Ein Verbrechen erschiittert ganz New York», titelt der «lages-Anzeiger fiir den
Kanton Ziirich» am 9. Mai 1989. Es geht um den Uberfall auf eine 28jihrige Jog-

gerin im Central Park. «Die junge Frau ...

ist abends um 22 Uhr ... zu einem Lauf

im Park gestartet. Am néichsten Morgen wurde sie von anderen Joggern bewusstlos
am Wegrand liegend aufgefunden. Die ... Untersuchungen haben ergeben, dass die
Frau von acht Schwarzen und Hispanics iiberfallen, mit einer Stange auf den Kopf
geschlagen, mit Messern gestochen, gebunden, von mindestens vier Minnern verge-

waltigt und in schwerverletztem Zustand liegengelassen wurde... Ermittlungen

fiihrten rasch zur Verhaftung von mutmasslichen Titern: zwei der acht Verhafteten

sind vierzehnjihrig, vier fiinfzehn, einer sechzehn, und einer siebzehn Jahre alt...
Erste Abklirungen haben ergeben, dass die Jugendlichen nicht aus dem Armuts- und

Drogenmilieu, sondern aus geordneten Familienverhiltnissen kommen. Mindestens

ein mutmasslicher Titer sei ein iiberdurchschnittlich guter Schiiler. In den Zeitungen

war zu lesen, sie hiitten sich in ibrer ersten Nacht im Gefingnis laut singend amii-
siert. In einem Verhir habe einer erklirt, der Uberfall auf die Frau sei fun> (...)
gewesen ... lagsiiber waren die Verbhafteten woblgekleidete, korrekte Jugendliche,

nachts schwirmten sie zu ihren Gewaltstirmen aus. Zur Erklirung dieser sinn- und

zwecklosen Gewalt reden Professoren von Eltern, die ... ihre Kinder allein lassen,

vor den Fernseh- und Filmprogrammen, die mit Rambo und noch idiotisch-brutale-

ren Streifen Gewalt und Aggressivitit verherrlichen.»

Sinn- und zwecklos, will
sagen: Unverstindlich ist nicht die Gewalt-
tat selbst, sondern das Verhalten der Titer.
Sie zeigen nicht die kleinste Anwandlung
von Erschrecken, Scham oder Reue, nicht
die leiseste Regung eines Gefiihls von Be-
troffenheit. Wie ist das moglich?

«Fun» sei’s gewesen, hat einer ausgesagt.
Zerstreuung, Spass, Unterhaltung. Das
deutet in Richtung Fernsehen, das heutige
Zerstreuungs- und  Unterhaltungs-Me-
dium schlechthin. Jedes zehn- bis elfjih-
rige Kind blickt in den USA auf etwa 9000
Morde der verschiedensten Art und Dar-
stellung auf dem Bildschirm zuriick. Eine
Welt, so die naheliegende Erklirung fiir
das sonst unfassbare Geschehen, in der
man sich jeden Tag sieben Stunden auf-
halte, miisse schliesslich als die wirkliche
und ihre Form der Wirklichkeit als begeh-
rens- und nachahmenswert erscheinen.

Diese Erklirung geht von einem Zu-
schauer aus, einem Rezipienten, der zwi-
schen Realitit und Fiktionalitit, zwischen
der Welt des Verstandes und den Welten
der Einbildungskraft nicht wirklich unter-
scheiden kann. Die Behauptung ist so alt
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wie die moderne biirgerliche Gesellschaft
selbst. Schon 1698 warnt der Ziircher Pre-
diger Gotthard Heidegger in seiner «My-
thoscopia Romantica» vor den ordnungs-
widrigen Konsequenzen des sich damals
ausbreitenden Romanlesens, das in Schein-
welten locke und das Bewusstsein des Un-
terschieds zwischen ihnen und der Realitit
verwische. Kein Geringerer als Leibniz hat
ihm damals widersprochen. Die Spannung
zwischen den Ordnungen des Verstandes
und der Einbildungskraft ist das treibende
Moment in der Sinnbildungsgeschichte
der modernen Vernunft. Neuere Unter-
suchungen zeigen, dass das Fernsehpub-
likum die vom Bildschirm gelieferte Wirk-
lichkeit keineswegs fiir bare Realitit
nimmt und sogar die zwdlf- bis siebzehn-
jahrigen Jugendlichen, die Hauptkon-
sumenten der Rambos und Brutalos, zwi-
schen deren Welt und der realen durchaus
zu unterscheiden wissen.

Von der Ekstase zum Nullpunkt

Wer sich im Gefingnis laut singend amii-
siert, Korperverletzung und Vergewalti-
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gung «fun» findet, gibt kein Zeichen von
Reue, sondern alle der Lust zu erkennen.
Was fiir einer Lust aber? Was haben der
titliche Angriff auf eine Frau und eine
Nacht im Gefingnis miteinander gemein?
Die Ausserordentlichkeit und die Einma-
ligkeit. Beide sind von der gesellschaftli-
chen Ordnung so ausgeschlossen, dass sie
ihr spiegelverkehrt gegeniiberliegen. Was
ihrem Subjekt hier begegnet, trigt nicht
den Charakter der Andersheit, die ord-
nungsgemiss angeeignet werden kann,
sondern den der Fremdheit, die ihm schon
gehort, weil es die Grenze der Ordnung
unmittelbar iiberschritten hat — im Uber-
Mut des Rausches, des Aus- und Aufstan-
des, der Gewalt. Unmittelbarkeit garan-
tiert Einmaligkeit, weil sie nicht nur in der
Uberschreitung, sondern auch zwischen
ihren einzelnen Schritten und Ereignissen
gilt. Thr Subjeket fillt aus jeder Ekstase in
den gesellschaftlichen Ordnungsraum wie
an seinen Nullpunkt zuriick, von dem jede
neue Uberschreitung ausgehen und alle
bisherig annullierten an Neuheit iiberbie-
ten muss. Damit kénnen wir der Lust, die
wir festgestellt haben, einen prizisieren-
den Beinamen geben: Sensations-Lust. De-
ren Wiederholung und Steigerung scheint
die Tendenz zu sein, nach der die Bande
vom Central Park ihren Lebenslauf richtet.

So erschreckend bekannt uns die Ge-
walttat selbst ist, so erschreckend unbe-
kannt sind uns die Reaktionen der Titer.
Emotionales Bewusstsein und moralische
Bewusstlosigkeit verschrinken sich in
einer Weise, die wir in der Geschichte des
modernen Subjekts noch nicht kennenge-
lernt haben. Sie muss wohl von der Art
und der Form abhingen, in der sich dieses
neuartige Subjekt mit seiner Objektivitit
vermittelt, und diese Vermittlung wird
heute in zunehmendem Mass von den Me-
dien formiert und figuriert. 1985 sah jeder
Amerikaner durchschnittlich sieben Stun-
den pro Tag fern, heute werden es nicht
weniger, sondern eher mehr sein. Das
Fernsehen trennt sich damit endgiiltig
vom Kino-Theater und seinen riumlich
wie zeitlich begrenzten Vor-Stellungen. Es
zieht sich in den Hintergrund der Lebens-
welt zuriick und stellt dort ein dauerndes
und integrales Moment ihrer Erfahrbar-
keit dar. Es wird zum «Nullmedium», wie
Hans-Magnus Enzensberger diesen Sachver-
halt schon 1988 im «Spiegel» formuliert

Medien schalten
sich in der
modernen

bargerlichen

Gesellschaft in

die Vermittlung

des Subjektes
mit seiner

Objektivitat ein,
um sie zu

erweitern und
in der
Erweiterung

zu verandern.

OBSZONITAT UND VERWUSTUNG

hat, dessen Botschaft in seiner blossen An-
wesenheit besteht.

«Das Fernsehen ist kein Fenster zur Welt,
sondern selbst primdire Lebenswelt», hilt Jo-
chen Horisch 1992 fest (Hirisch/Raulet
S. 94. — Enzensbergers These ist inzwischen
durch eine empirisch soziologische Unter-
suchung erhirtet worden; vgl. Bruns/
Schmidt/Schiwer/Seeger, Endstation Seh-
Sucht? Kommunikationsverhalten und
neue Medientechniken, Frankfurt 1989,
S. 96 ff.). Wie aber ist dieses neue Element
der Lebenswelt beschaffen? Und wie be-
zieht es sich auf deren traditionelles Sub-
jeke?

Medien schalten sich in der modernen
biirgerlichen Gesellschaft in die Vermitt-
lung des Subjektes mit seiner Objektivitit
ein, um sie zu erweitern und in der Erwei-
terung zu verindern. Sie gehoren folglich
dem rtatsichlichen gesellschaftlichen Zu-
sammenhang an, um ihren Rezipienten in
dessen Wahrnehmung zu beeinflussen.
Um die Art dieses Einflusses zu begreifen,
fassen wir nun die Form der Beziehung
zwischen Medium und Rezipient genauer
ins Auge, indem wir ihr die Form einer
Zeichenbeziehung geben.

Ausschnitt eines Sektors

Ein Zeichen ist etwas, das etwas anderes
als sich selbst fiir jemanden darstellt. Es
hat ein Objekt, auf das es sich bezieht, und
es hat diese Beziehung nicht einfach aus
sich, sondern als ein hinzutretendes Drit-
tes, das zwischen ihm und seinem Objekt
vermittelt, interpretiert. In Text und Film,
auf Buchseite und Bildschirm begegnet
der Rezipient der eigentiimlich sinnerzeu-
genden Vermittlung des Zeichens mit
seiner lebensweltlichen Realitit in anders
sinntrichtiger Gestalt.

Moderne Medien sind Fenster in der
Wahrnehmung eines gesellschaftlichen
Subjekts, Fenster aus geschliffenem Glas,
in deren Perspektive es sich auf seine le-
bensweltliche Objektivitit anders eigent-
lich bezieht. Fenster haben einen Rahmen,
sie geben einen Ausschnitt. Jedes moderne
Medium schneidet aus der genuinen
Wahrnehmung seines Subjektes einen Sek-
tor aus, der sich von deren allgemeinen Be-
dingungen unterscheidet. Es gilt im gesell-
schaftlichen Ganzen als Medium nur im
Rahmen dieser Unterscheidung und Be-
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sonderung. Sein Rezipient hat als Inter-
pretant folglich eine doppelte Aufgabe: Er
vermittelt einerseits sinngebend zwischen
dem Zeichen und seinem Objekt, anderer-
seits unterscheidend zwischen der media-
len und der genuinen Wahrnehmung
seiner Lebenswelt. Seit Daniel Defoes «Ro-
binson Crusoe» (1719) versichert zum
Beispiel der moderne Roman, er erzihle
nichts als wahre Begebenheiten, indert
aber im Erzihlen diese Wahrheit in Wahr-
scheinlichkeit ab, in die Vermischung
des Tatsichlichen mit dem tatsichlich
Méglichen. Diese Anderung signalisiert
der Roman seinem Leser durch ein Biindel
verschiedenartiger Anzeichen, die vom
Textsorten-Design iiber Titel und Tempus
bis zu Redeform und Erzihlerkommentar
reichen und ihn veranlassen sollen, zwi-
schen Wahrheit und Wahrscheinlichkeit
zu unterscheiden, um darin das Medium
als besondere Form lebensweltlicher
Wahrnehmung von ihrer genuin allgemei-
nen zu trennen.

Was muss nun, all dies vorausgesetzt,
einem Medium gelingen, das seinen Rah-
men sprengen und nicht linger nur ein
Fenster zur Welt, sondern selber primire
Lebenswelt sein will? Der Einzug und Ein-
bezug seiner eben umrissenen doppelten
Beziehung. zu seinem Rezipienten als sei-
nem Interpretanten. Sehen wir also zu, ob
in der Medialitit des Fernsehens eine der-
artige Strategie auszumachen ist.

Die Bezichung zwischen dem Zeichen
und seinem Objekt, die der Interpretant
vermittelt, erfasst ihr Objekt nie vollstin-
dig. Sie meint es, aber sie hat es nicht,
wihrend im Meinen das Haben prisent
bleibt. Die Vergegenwirtigung des Ob-
jekts bedeutet letzten Endes seine noch
ausstechende Gegenwart. Das Zeichen er-
fiillt sich, indem es vermittels des Inter-
pretanten sein Objekt reprisentiert, um
sich aus der Unvollkommenheit der repri-
sentierten Prisenz wieder in ein reprisen-
tierendes Zeichen zuriickzunehmen. Der
Roman, das Theater, der Film suchen diese
Tendenz der Reprisentation zur Prisenta-
tion so intensiv wie mit ihren Mitteln
mdglich zu verstirken. Thr Rezipient soll
sich der Realisierbarkeit vollstindiger Pri-
sentation stets bewusst bleiben, wihrend
er als ihr Interpretant, als Subjekt sich
vollziehender Reprisentation, um ihre
Unvollstindigkeit weiss. Sie befolgen die
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Die Gefahr
des Mediums
Fernsehen liegt
darin, dass es
zur Nachahmung
seiner selbst
als einer
umfassenden
Sozialisations-

form anleitet.

1 «Film heisst nicht: ein
Bild nach dem anderen,
sondern ein Bild plus
ein Bild, woraus ein
drittes Bild entsteht.
Dieses dritte Bild wird
librigens vom Zuschauer
in dem Augenblick
gebildet, wo er den Film
sieht.» (Jean-Luc Go-
dard, Liebe Arbeit Kino,
Berlin 1981, S.43f.)

2 Zur Gegentiberstellung
von «suspense» und
«surprise» siehe
Alexander Kluge, Die
Macht der Bewusst-
seinsindustrie und das
Schicksal unserer
Offentlichkeit, in: Von
Bismarck/Gaus/Kluge/
Sieger, Industrialisie-
rung des Bewusstseins.
Eine kritische Ausein-
andersetzung mit den
«neuen» Medien,
Miinchen/Ziirich 1985,
S.115 ff.

OBSZONITAT UND VERWUSTUNG

Strategie des «suspense», der Grundspan-
nung, die das Ende einer Sequenz als An-
fang der nichsten begreifen macht und
noch nicht einmal mit dem Ende des Ro-
mans, des Theaterstiicks, des Films vollig
endet, sondern als Wunsch nach dem
nichsten in die Riickkehr ihres Rezipien-
ten zur genuin subjektiven Wahrnehmung
eingeht'. Das Fernsehen hingegen befolgt
in seinen Bildsequenzen die Strategie des
«surprise», der iiberraschenden Plétzlich-
keit, die in jeder Reprisentation ihr Ob-
jekt vollstindig zu prisentieren, seine Ge-
genwart auszuschdpfen und zu erschépfen
trachtet’. Sein Rezipient wird demgemiss
in seiner Vermittlungstitigkeit als Inter-
pretant in jeder Sequenz bis zum #usser-
sten beansprucht, um von der Vermittlung
zwischen den Sequenzen ausgeschlossen zu
werden. Jede sucht sich in sich so zu ho-
mogenisieren und gegen die sie umgeben-
den so zu kontrastieren, dass ihre Interpre-
tation durch ihren Rezipienten mit ihr be-
ginnt und mit ihr endet, wihrend ihr
Ubergang zu anderen fiir ihn exklusiv und
darin beliebig wird.

Im Fernsehen ordnen sich die Bildse-
quenzen der eben beschriebenen Art zu
Programmen von Sequenzfolgesorten:
Nachrichten- und Informationssendun-
gen, Sport, Talk- und andere Shows, Spiel-
filme verschiedener Genres usw. Jede die-
ser Sequenzfolgesorten veridndert die ge-
nuin subjektive Wahrnehmung ihres
Rezipienten nach ihrer Gestaltung der
Mittel des Mediums. Sie weist darin zwar
auch auf ihre Medialitit hin, verweist
ihren Rezipienten aber damit nicht an
seine genuin subjektive Wahrnehmung,
sondern in «surprise», in Sensation und
Kontrast, auf andere Sequenzfolgesorten
desselben Programms. An der Vervielfilti-
gung seiner Programme nun arbeitet das
Medium Fernsehen seit seiner Entstehung
unermiidlich. Dem Ersten Programm sind
in Deutschland so schnell wie technisch
méglich das Zweite und Dritte gefolgt, die
Verkabelung hat die Zahl der Programme
zuerst auf dreissig, dann auf fiinfzig und
hundert hochschnellen lassen, Glasfaser-
kabel und «information superhighway»
werden sie in einem ersten Schritt auf
fiinfhundert bringen, ein Ende, eine Be-
grenzung dieser Expansion ist im Augen-
blick noch nicht abzusehen. Der Rezipient
wird kiinftig von Programm zu Programm,
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von medialer zu anders medialer Wahr-
nehmung gewiesen und die Riickkehr zu
seiner genuin subjektiven dementspre-
chend so unendlich aufgeschoben, dass sie
ausgeschlossen erscheint und das Medium
sich an die Stelle urspriinglicher Vermitt-
lung zu setzen vermag.

Der «Austausch ... von fremdfabriziertem
Bild mit dem eigenen, das man sich friiher
miihsam, zigernd, bedenkend, distanziert
zu jedem mittelbaren Eindruck von der Welt

. machen musste», vollzieht sich also in
der totalen und somit unmittelbaren Inan-
spruchnahme des Rezipienten als Interpre-
tanten einerseits und seines ebenso totalen
und unmittelbaren Ausschlusses von sei-
ner Interpretation andererseits. Er verwan-
delt sich dementsprechend aus dem Rezi-
pienten in den Zuschauer im Sinne des
Wortes, genauer: in den Voyeur, den seine
eigene Wahrnehmung von Sinnzusam-
menhang und Aneignungsform des Wahr-
genommenen trennt. Als Subjekt dieser
zweiten ersten Lebenswelt erfihrt er seine
objektive Realitit einerseits als eine Folge
von iiberraschenden, weil sich augenblick-
lich erschépfenden Bedeutungen, deren
unmittelbarer Fortgang ihre Sensations-
Effektivitit gegen unendlich steigert, an-
dererseits kraft eben dieser Unmittelbar-
keit als einen Ausschluss, der ithn von der
Verantwortung fiir die Konsequenz, die
Folge-Richtigkeit jener Folge befreit. Der
Gebrauch dieses Musters zur gesellschaft-
lichen Orientierung in der lebensweltli-
chen Objektivitit fithrt zu jener teil-
nahmsgierigen Teilnahmslosigkeit®, die
zunichst Unfillen und Katastrophen, der
Gewalt von anderen an anderen ohne je-
den Gedanken an Hilfeleistung zuschaut,
um schliesslich selbst ausgeiibter Gewalt
in gleicher Weise zuzusehen, Korperverlet-
zung und Vergewaltigung «fun» zu finden
und das aufregende Erlebnis einer Nacht
im Gefingnis zu bejubeln.

Fatales Kennzeichen unserer Kultur

Die Gefahr, die Herausforderung des
Mediums Fernsehen liegt nicht darin, dass

Der Rezipient
wird kinftig
von Programm zu
Programm, von
medialer zu
anders medialer
Wahrnehmung
gewiesen und die
Rickkehr zu
seiner genuin
subjektiven
dementsprechend
so unendlich
aufgeschoben,
dass sie aus-
geschlossen
erscheint und das
Medium sich an
die Stelle
urspriunglicher
Vermittiung zu

setzen vermag.

3 «Fernsehen beein-
flusst die affektive
Erlebnissphére des
Menschen und bestétigt
und verandert seine
Werthaltungen weniger
durch Einsicht als durch
Emotionen.» (Eva-M.
Bosch, Altere Menschen
vor dem Fernsehen -
Lebenssituationen und
Mediennutzung, «Media
Perspektiven» 6/1981,
S.461)

OBSZONITAT UND VERWUSTUNG

es zur Nachahmung bestimmter Inhalte
verleitet, sondern darin, dass es zur Nach-
ahmung seiner selbst als einer umfassen-
den Sozialisationsform anleitet. «Die Obszi-
nitit unserer Kultur bestebt ... darin, dass
sich das Begehren mit seiner materialisierten
Entsprechung im Bild vermischt ... Diese
Promiskuitit und Allgegenwart der Bilder,
diese virusartige Ansteckung der Dinge
durch die Bilder sind das fatale Kennzeichen
unserer Kultur.» (Jean Baudrillard, Habili-
tation. Das Andere selbst, Wien 1987,
S.29.) Der Unmittelbarkeit einer Bilder-
welt, die vorgibt, in jedem Augenblick der
Reprisentation totale Prisentation zu sein,
entspricht eine situative Subjektivitit, die
sich in jedem Erlebnis erschépft, um in
dasselbe andere, sensationell neue abzu-
brechen. Dem Ausschluss, den die Folge
dieser augenblicklichen Unmittelbarkeit
erzeugt, entspricht eine auf das bloss for-
male, leere Ich eingeschrinkte narzissti-
sche Subjektivitit, deren Sinngebungs-
macht gelihmt und deren Einbildungs-
kraft von der Promiskuitit der Bilder
verwiistet ist. « Was man erforschen miisste,
sind eben diese Wiisten, die Wiisten der Ver-
wiistung. Die Wiisten, die aus einer totalen
Erforschung entstehen und aus der Kon-
traktion, der Verkiirzung, die darauf folgt
und alle nicht privilegierten Zonen der end-
giiltigen Verlassenheit preisgibt. Das sind
die neuen Wiisten.» (Jean Baudrillard, Sub-
jekt und Objekt: fraktal, Bern 1986,
S. 16f1.)

Die postmoderne Dekonstruktion des
Sozialen durch Obszénitit und Verwii-
stung revolutioniert die moderne Ord-
nung der gesellschaftlichen Lebenswelt
nicht. Sie partizipiert und parasitiert an je-
dem ihrer Vermittlungspunkte, sie kann
sich an jeder ihrer Regeln und Institutio-
nen entwickeln und mit ihnen verquicken.
«Der Wandel, der schon seit geraumer Zeit
im Gang ist, wird dusserlich, im Rahmen
unseres politischen Systems, kaum sichtbar
werden ... Denn in dem Masse, in dem das
Fernsehen unser Bewusstsein ... verdndert,
nehmen wir die Verinderung mehrbeitlich
auch schon nicht mehr wahr.» 4
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Beatrice Eichmann-
Leutenegger,

lic. phil. I, Tatigkeit als
Literaturkritikerin, Re-
ferentin und Autorin.
Mitarbeiterin beim ORF
(Funk), Wien. Verdffent-
lichte 1993 die Bild-
Text-Biographie zu Ger-
trud Kolmar (Judischer
Verlag im Suhrkamp-
Verlag, Frankfurt). 1994
erschienen ihrer Erzah-
lungen «Verabredungen
mit Mannern», 1996 ihre
Fragmente einer Liebes-
geschichte «Der Mann
aus der Arktis» (beide
bei pendo, Zirich).

Regine Schindler,
Johanna Spyri, Spuren-
suche. - pendo Verlag:
Zirich 1997. Das Buch
enthalt zahlreiche
Schwarzweiss-Abbildun-
gen, eine Bibliographie
der Erstausgaben von
Johanna Spyri, die
Stammbdume der
Familien Heusser/Spyri
wie auch eine hilfreiche
Kurzbiographie der
wichtigsten Personen
innerhalb der Lebens-
darstellung.

KULTUR

TEILNAHME UBER DIE JAHRZEHNTE HINWEG

Regine Schindlers Buch «Johanna Spyri, Spurensuche»

An eine Gestalt, die als Hauptfigur in eine Biographie eingehen

soll, kann man auf verschiedene Art herangehen. Regine
Schindler, Germanistin und Autorin, entscheidet sich fiir
die Nibe, nicht fiir die Distanz. Ihre Biographie der Johanna
Spyri ist daber kein Sachbuch, sondern ein literarisches

Portrit, in dem sich griindliche Recherchen und behutsame

Fiktionen zum leicht dabinstrimenden Textfluss vereinigen.

Dabei erschien der Biogra-
phin die Quellenlage zum geplanten Werk
vorerst spirlich. Doch nach und nach
tauchten Zeugnisse auf, die als Trouvaillen
gelten durften: so der Fund der Tage-
biicher von Meta Heusser, der Mutter der
«Heidi»-Autorin, entdeckt im Johanna
Spyri-Archiv in Ziirich; sie erwiesen ihre
Relevanz vor allem fiir den ersten Teil des
vorliegenden Werks. Ebenso wurden die
Nachforschungen in einschligigen Fami-
lien-Archiven ergiebig: Thre Dokumente
erhellten fiir Regine Schindler eine Reihe
von scheinbar marginalen Gestalten, u.a.
die Halbgeschwister von Johanna Spyris
Ehemann Bernhard, so dass sich ihr Per-
sonengeflecht reich entfalten konnte. —
Ferner warfen die Akten der Hoheren
Tochterschule, Ziirich, ein anderes Licht
auf die Kinderbuchautorin, deren emanzi-
patorisches Bewusstsein oftmals angezwei-
felt worden ist, die aber in diesen Materia-
lien engagiert fiir die Frauenbildung, das
vorrangige Postulat jeder Frauenbefrei-
ungsbewegung, eintritt. Johanna Spyri er-
scheint gerade hier nicht als die duldende
Gattin neben einem vielbeschiftigten
Mann, sondern als aktive Verfechterin bil-
dungspolitischer Anliegen. Damit betritt
sie auch ein neues Terrain — ihre Offent-
lichkeit ist nicht nur die literarische, son-
dern auch die politische.

So ergab sich schliesslich fiir die Biogra-
phin eine Fiille von Lebensstoff, der zwar
nicht spektakulir auffunkelte, dafiir von
mehreren Seiten jene Frau beleuchtete, die
so lange hinter ihrem zum Mythos erhsh-
ten Alpenkind verschwunden war. Regine
Schindler organisierte ihn auf drei Ebenen,
von denen die mittlere die Basis fiir Jo-
hanna Spyris Vita abgibt. Eine weitere ist
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dagegen der Stimme Meta Heussers, wie sie
aus den Diarien entgegenklingt, vorbehal-
ten, wihrend Regine Schindler eine dritte
fiir sich selbst beansprucht. Hier versucht
sie, ihr «Zeitenfernrohr» durch die vielen
Jahrzehnte auf die Autorin zu richten, die
sie mit «Johanna» anspricht. Sie riskiert
unumwunden das «Du», denkt sich in Jo-
hanna Spyris Nihe, wird zur Zuhérenden,
Teilnehmenden iiber die Zeiten hinweg.
Eine solch unmittelbare Gefihrtenschaft,
eine derart unbefangene Direktheit kann
irritieren, sofern man an diese Biographie
jene Erwartungshaltung herantrigt, wie
sie eben gegeniiber einem Sachbuch mit
seiner naturgemissen Objektivierung an-
gemessen wire. Hier liegt indessen ein
anderes Genre der Lebensdarstellung vor.
Dennoch ist auch unter diesen neuen Be-
dingungen die Nihe, welche Regine
Schindler einschligt, nicht unproblema-
tisch. Suggeriert diese Nihe nicht eine
leicht herzustellende Verwandschaft, un-
geachtet der zeithistorischen Differenzen?
Fiigt sich so nicht nahtlos zusammen, was
letztlich keine Harmonisierung stiften
diirfte? Gliicklicherweise ist Regine Schind-
lers Erzihlgestus ein sachter, stammt nicht
von der Sorte jener Zugriffe, die unschwer
in Ubergriffe auszuarten drohen. Und jene
Erkenntnis der meisten Biographen, dass
sich nimlich die Hauptgestalt entzieht, je
mehr man sich ihr annihert, gewinnt auch
bei Regine Schindler Raum. «Ich kann nicht
eindringen, nicht teilnehmen...» schreibt sie
gegen den Schluss ihres Textes, da sie
weiss, dass die Gespriche zwischen der
schwerkranken Schriftstellerin und ihrer
Arztin niemals zu ergriinden sind. Ein Ge-
heimnis bleibt, muss bleiben, so dass Jo-
hanna Spyri in jenem anregenden Zwie-
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Ein Geheimnis
bleibt, so dass
Johanna Spyri
in jenem
anregenden
Zwielicht der
Fernnahen
stehenbleibt.

Jean Villain, «Der
erschriebene Himmel
- Johanna Spyri und
ihre Zeit», Nagel und
Kimche, Frauenfeld
1997.

licht der Fernnahen stehenbleibt. Auch
Regine Schindler selbst sieht sich letztlich
als Fragende, welche mit skeptischen Ein-
winden gegeniiber einer sogenannten hei-
len Welt bis in unsere Gegenwart ausgreift
— nicht als auktoriale Erzihlerin mit
schliissigen Antworten.

Den vielfach verschlungenen Wegen
dieses biographischen Werks wird man
jedoch mit Geduld folgen miissen. Man
soll sich auf eine Tonlage einstellen, die
sich dem leisen Klang verpflichtet.
Gerade hierin folgt Regine Schindler
einem kiinstlerischen Prinzip, das sie
auch in ihren Kinderbiichern hochgehal-
ten hat. Zugleich widmet sie sich dem Le-
ben Johanna Spyris mit jener minuzidsen
Griindlichkeit, die sich zwar bisweilen in
Détails zu verlieren droht, jedoch ande-
rerseits die Liebe der Autorin zu ihrer

Michael Wirth

IM SCHEIN DES FEUERS

JOHANNA SPYRI

biographischen Gestalt bekundet. Einige
Raffungen hitten die Dynamik des Textes
entschieden steigern kénnen. Seine Un-
mittelbarkeit dagegen bezeugt sich in der
Wahl des Prisens ebenso wie in den zahl-
reich eingestreuten Dialogen. Und immer
wieder schieben sich gleichsam poetische
Enklaven in diese Textlandschaft hinein,
selbst in jenem Moment, da sich Regine
Schindler anschickt, das Sterben Johanna
Spyris nachzuzeichnen, die «auf einen
fremden Gast» wartet. Der Nachlass aber
wird die toten Gegenstinde «der unfass-
baren Frau» enthalten, «iiber die wir viel
wissen, die uns schmerzlich fremd bleibt,
wihrend das Kind Heidi weiterlebt, die
Kleider von sich wirft, den Ziegen folgt,
bergan, himmelwirts». Das wundersame

Finale von Regine Schindlers Buch entlisst
ins Offene. 4

Jean Villains Johanna Spyri-Biographie

«So kinnte es gewesen sein»
— das ist der erste Satz in Jean Villains Bio-
graphie der Johanna Spyri «Der erschrie-
bene Himmel - Johanna Spyri und ihre
Zeit». Ein Beginn, der jene Vorsicht und
Sorgfalt signalisiert, die Villain hat walten
lassen angesichts der Spirlichkeit der
verfiigbaren Quellen iiber Spyris Leben.
Eigenhindig hatte die Autorin der «Heidi»
kurz vor ihrem Tod im Jahre 1901 Briefe
und persénliche Dokumente verbrannt. So
liest denn Villain akribisch genau, gleich-
sam ersatzweise, vor allem aus Spyris unbe-
kannteren Texten ihre Traumata und Er-
fahrungen heraus und spiegelt sie an den
historischen Gegebenheiten der Ziircher
Gesellschaft des 19. Jahrhunderts. Villain,
Pseudonym von Marcel Brun, der aus einer
wohlhabenden Ziircher Familie stammt,

die verwandtschaftlich mit Johanna Spyri
verbunden ist, kennt sich aus im dama-
ligen Ziirich. Der Pietismus seiner Biirger
war eine besonders schwere Hypothek im
Leben der Autorin, die an der Riicksichts-
losigkeit des von ihm geforderten Kapita-
lismus ebenso litt, wie an seiner Sinnen-
feindlichkeit. Mit jedem Brief, den sie ver-
brennt, 6ffnet Villain ein Fenster auf die
Lebenswelt der Absender in der Zeit, da sie
mit Johanna Spyri in Verbindung standen.
Die Biographie bewegt sich gleichsam in
Kreisen um die Spyri, Kreise, die manches
Mal sehr weit bleiben miissen — vielleicht
ein wenig zu weit — immer wieder aber
auch ganz nah an sie heranfithren und
dennoch eine angenehme Distanz nicht

aufheben. 4
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Walter Binder,
geboren 1931 in

St. Gallen. Ausbildung
als Photograph an der
Kunstgewerbeschule
Zirich unter Hans
Finsler. 1954-1969
eigenes Photostudio
in Zirich. 1957-1976
Nachfolger von Finsler
als Hauptlehrer fir
Photographie, Kunst-
gewerbeschule Zirich.
1977-1983 Leiter der
Abteilung Film und
Photo bei Pro Helvetia.
Mitinitiant und Griin-
dungsmitglied der
Schweizerischen Stif-
tung fir die Photo-
graphie. Leiter der
Stiftung, seit 1984
vollamtlicher Konser-
vator. Konzeption von
zahlreichen Ausstel-
lungen und Katalogen.
Mitarbeit an Publikation
zur Schweizer Photo-
geschichte. Aufbau
und verantwortlich fir
Sammlung und Archiv
der Stiftung.

KULTUR

UNTERWEGS ZU EINEM NATIONALEN PHOTOARCHIV?

Gegenwart und Zukunft der «Schweizerischen Stiftung fiir die Photographie»

1971 wurde in Ziirich die Schweizerische Stiftung fiir die Photographie
gegriindet. Damals existierte landesweit keine Institution, die sich um
das photographische Erbe der Schweiz kiimmerte. Wohl lagerten in Orts-
museen, Bibliotheken und bei Privaten zahlreiche photographische Doku-

mente, z. 1. sogar ganze Nachliisse. Von einer sorgfiiltigen Sichtung oder
Archivierung war nicht die Rede. Aus dieser Situation heraus griindeten

im Friihling 1971 im Centre le Corbusier in Ziirich Rosellina Burri-Bischof,
Walter Binder, Hans Finsler, Manuel Gasser, Victor Cohen, Herbert Winter
sowie Jiirg Gasser, ein junger Photograph, die «Schweizerische Stiftung fiir
die Photographie». 1976 konnte die Stiftung fiir die Administration, Aus-
stellungen und Archivierung von Photographien Riumlichkeiten im Kunst-

haus Ziirich beziehen, das seither grossziigiges Gastrecht gewibrte.

Ihre Ziele will die Stiftung
seit ihren Anfingen durch fiinf verschie-
dene Aktivititen erreichen:

* Ein Ausstellungsprogramm soll im Kunst-
haus und andernorts ein breites Publi-
kum mit wichtigen Werken zeitgends-
sischer und historisch bedeutsamer Pho-
tographie bekanntmachen.

e Durch den Aufbau einer Sammlung
mit dem Schwerpunkt Schweiz werden
Originalphotographien und Dokumente
zur Geschichte und des zeitgendssischen
Schaffens der Photographie gesammelt.

e Bedeutende photographische Nachlisse
von Schweizer Photographen werden
aufgearbeitet, archiviert und verwaltet.

e Eine offentliche Bibliothek mit Bild-
binden, Monographien, Zeitschriften
und Ausstellungskatalogen internatio-
naler Photographie wird aufgebaut.

» Eine Publikationsreibhe eigener photoge-
schichtlicher Werke und Monographien
iiber das Schaffen wichtiger Schweizer
Photographen wird begonnen.

Die heutige Situation

In ihrer iiber 25jihrigen Titigkeit hat die
Stiftung viele ihrer Zielsetzungen erreicht.
Insbesondere ist es ihr gelungen, ein Be-
wusstsein fiir die Bedeutung der Photogra-
phie zu schaffen und deren Wertschitzung
in allen Landesteilen der Schweiz sowie
auf verschiedenen politischen, gesell-
schaftlichen und kulturellen Ebenen zu

heben. Photographie wird heute in der
Schweiz in Archiven, Museen und von
Privaten gesammelt, wird in vielerlei In-
stitutionen und bei vielen Anlissen ausge-
stellt, wird publiziert und diskutiert. Die-
ser vielleicht wichtigste Teil des Stiftungs-
auftrages ist mit Zahlen allein nicht mess-
bar — ein Zeugnis davon sind allerdings
die kaum mehr zihlbaren Aktivititen im
Bereich der Photographie, die sich landes-
weit in verschiedensten Formen entwickelt
und etabliert haben.

Fiir ein anderes Hauptanliegen, die
Dokumentation der Schweizer Photogra-
phie, ist durch Nachlisse und Portfolios
ein wesentliches Fundament gelegt wor-
den. Weniger umfangreich, systematisch
und reprisentativ wurde im Bereich der
Internationalen Photographie und der
kiinstlerischen Photographie gesammelt.
Jedoch hat der Génnerverein der Stiftung
eine Sammlung internationaler Photo-
klassiker aufgebaut und in die Sammlung
der Stiftung als Dauerleihgabe integriert.

Die Stiftung ist im Laufe dieser inten-
siven Aufbauarbeit in den letzten Jahren an
einem Scheideweg angelangt. Dies hingt
mit der geschilderten «Diversifikation»
(oder positiv: der «Fruchtbarmachungy»
einer fritheren terra incognita) zusammen
wie auch mit institutionellen Uberlegun-
gen. Vor allem ausschlaggebend sind aber
wie immer auch finanzielle und personelle
Méglichkeiten und Engpisse, die lang-
fristig kaum mehr zu verantworten sind.
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Die Arbeit der Stiftung ist finanziell zu
etwa je einem Drittel von der Schweize-
rischen Eidgenossenschaft, der Stadt und
dem Kanton Ziirich sowie drittens, und je
nachdem, was man in «Rechnungy stellt, in
einem noch hoheren Anteil von der Ziir-
cher Kunstgesellschaft (ZKG) bzw. dem
Kunsthaus Ziirich gewihrleistet worden
(kostenlose Beniitzung der Infrastruktur).
Mindestens zwei Drittel der Mittel fliessen
der Stiftung also direkt oder indirekt von
der Stadt Ziirich zu. Was als Symbiose zwi-
schen einer Schweizerischen Stiftung und
Ziirich begann und funktionierte, ist aus
beiderseitiger Sicht nicht mehr von vorn-
herein, und vor allem nicht fiir die weitere
Zukunft, als sinnvoll gegeben.

Mit dem «Musée de I'Elysée» in Lau-
sanne hat sich 1986 entgegen der ur-
spriinglichen Absicht nicht eine «Dé-
pendance» in der franzésischsprachigen
Schweiz entwickelt, sondern ein eigen-
stindiges Photomuseum, wie es in der
Griindungszeit der Stiftung auch schon als
Alternative diskutiert wurde. Mit der

—
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UNTERWEGS ZU EINEM NATIONALEN PHOTOARCHIV

Ernst A. Heiniger
(1909-1993)

Am Biancograt, 1941.

© Schweizerische Stiftung
fiir die Photographie.

Schweizerischen Kulturstiftung Pro Hel-
vetia, dem Museo Cantonale d’Arte in
Lugano u.a. haben sich unzihlige Uber-
nahmen und Koproduktionen von Aus-
stellungen ergeben, welche die Stiftung
zwar substantiell unterstiitzt, aber weder in
ideeller noch finanzieller Hinsicht einen
entscheidenden «Sprung nach vorn» er-
laubt hitten. Im Gegenteil: Der aus dem
neuen Photo-Bewusstsein  gewachsene
Ausstellungsboom mit Photographie in
Kunstmuseen, Galerien oder Stadtmuseen,
oder die aus einer privaten Initiative
erfolgte Griindung des Photomuseums
Winterthur, haben die 6ffentliche Prisenz
der Stiftung weiter vermindert. Wo so
viele «fremde Bliiten bliihen», stirbt der
Stammbaum langsam ab.

Neue Konzepte

Um der Stiftung eine neue, zukunftsge-
richtete Ausrichtung zu geben, braucht es
heute grundsitzliche Uberlegungen und
Entscheidungen, und zwar sowohl in
konzeptueller als auch in finanzieller
Hinsicht. Denkbar sind wohl ganz ver-
schiedene «Szenarien», auch die Wieder-
erwigung des «Photo-Hauses».

Im Stiftungsrat ist man sich mehrheit-
lich dariiber einig, dass nur ein einziges
Modell aus dem augenblicklichen Zustand
herausfithren kann. Dieses geht von einer
Aufteilung der Stiftungsaktivititen und
des Stiftungsgutes auf seine beiden Haupt-
triger aus. Primir besteht ein Interesse des
Bundes an einem Schweizerischen Photo-
Archiv (analog der Cinémathéque Suisse
oder dem Schweizerischen Literatur-
archiv), und das Kunsthaus ist daran inter-
essiert, eine eigene Photoabteilung zu eta-
blieren. Sollten sich beide Trigerschaften
zur Fortfithrung der wesentlichsten Ziele
der Stiftung in neu aufgeteilten Kanilen
verpflichten, stiinde einer Neuformulie-
rung der Aufgaben der Stiftung nichts im
Wege.

Im Bundesamt fiir Kultur existieren
Vorstellungen zu einer Zusammenfassung
der im ganzen Land verstreuten eidgends-
sischen Photosammlungen, aber auch zu
einem engeren Verbund der Archive der
verschiedenen Kultursparten, wie einer
«Informationskampagne zur Erhaltung des
audiovisuellen Kulturgutes der Schweiz»
zu entnehmen ist. Diese Konzepte sind,
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bevor sie dem Departement und Parla-
ment vorgelegt worden sind, noch nicht
zuginglich. Es darf aber vom erklirten
Willen der Verantwortlichen im BAK aus-
gegangen werden, ein «Schweizerisches
Photo-Archiv» zu schaffen. Dieses konnte
sowohl bereits bestehenden Bundesin-
stitutionen angegliedert wie auch als auto-
nome Einrichtung neu geschaffen werden.
Hauptziel ist die Sicherung, Konser-
vierung und Erwerbung der Nachlisse
prominenter Schweizer Photographen.
Wichtige Nachlisse sind bereits im
Besitz der Schweizerischen Stiftung fiir die
Photographie (insgesamt 22), andere sind
zugesichert, wieder andere sind als Dauer-
leihgaben deponiert. Weitere Archive und
Sammlungen beherbergen das Eidgenos-
sische Archiv fiir Denkmalpflege, die
«Gottfried Keller Stiftung», das Schweize-
rische Bundesarchiv, das Schweizerische
Landesmuseum (Sammlung Herzog) und
die Schweizerische Landesbibliothek.
Viele Nachlisse sind nach wie vor bei
Autoren oder deren Erben verblieben.
Manch einer von ihnen hofft, dass eines
Tages die Moglichkeit bestehen werde,
diese Nachlisse einem Staats- oder Lan-
desarchiv anvertrauen zu kénnen. Fiir die
in der Schweiz so wichtigen dreissiger
Jahre hat sich die Stiftung zahlreiche
Werke und Nachlidsse sichern kénnen,
doch gibt es noch immer solche, deren
«Schicksal» noch offen ist. Entscheidend

UNTERWEGS ZU EINEM NATIONALEN PHOTOARCHIV

Emil Schulthess
(¥1913)

Sonnenbahn am

Sidpol, 1958.

© Schweizerische Stiftung
fir die Photographie.

Roberto Donetta
(1865-1932)

Die Familie «Bafin»

beim Heuen auf den
Monti di Olivone, um
1900.

© Schweizerische Stiftung
fir die Photographie.

wird aber der Umgang mit den noch le-
benden Vertretern der fiinfziger und sech-
ziger Jahre werden. Diese Photographen
sind hiufig nicht willens, ihre Archive
wegzuschenken, sondern sind im Gegen-
teil gezwungen, diese als Altersvorsorge zu
verkaufen. Fiir sie alle wire zweifellos ein

autonomes Schweizerisches Photoarchiv
die bestmégliche Anlaufstelle und eine
Garantie, dass ihr Werk am sinnvollsten
Ort aufbewahrt, aufgearbeitet und weiter-
hin benutzt werden kénnte.

Mit dieser Generation ist wohl die grosse
Zeit der Schweizer Reportage-Photogra-
phie abgeschlossen. Ein Schweizerisches
Photoarchiv wird mit diesem Schwerge-
wicht und der Dokumentation des 19.
Jahrhunderts die herausragende Quelle
sein, wo das visuelle Erbe und Gedichtnis
der Geschichte unseres Landes in Photo-
graphien von ihren Anfingen bis heute ge-
sammelt vorhanden ist. Inwieweit die sich
nach 1970 entwickelnde kiinstlerische
(subjektive) Photographie «der Autoren» in
einer Sammlung der Schweizer Photogra-
phie reprisentativ vertreten sein muss, ist
eine Ermessensfrage und wohl auch davon
abhingig, ob andernorts (z. B. in den zahl-
reichen, oben erwihnten Sammlungen und
Museen) diese «neuen Tendenzen» nicht
besser integriert sein konnten. 4
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