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KULTUR

IsT DER ToD EINE FRAU?

Todespersonifikationen in Kunst und Literatur

Der Tod ist in («Death is in») — so wurde vor kurzem in « Newsweek»
der Chef eines florierenden Autopsie-Unternehmens zitiert. «In» ist der
Tod vor allem auch schrifistellerisch. Wie sich eine Kultur, eine Epoche
den Tod vorstellt, in welchen Personifikationen er auftritt, wirft ein
bezeichnendes Licht auf ihr Selbstverstindnis.

Einen gediegenen Hohe-
punkt erreicht diese Faszination der Ge-
genwart vom leibhaftig vorgestellten Tod
in Gert Kaisers reich illustriertem Buch
«Der Tod und die schénen Frauen» (Cam-
pus Verlag 1995). Seinen vielversprechen-
den Untertitel «Ein elementares Motiv in
der europidischen Kultur» trigt es mit
Recht. Denn in seinen 36 Kurzkapiteln,
die fast alle der Interpretation eines Werks
oder einer Werkgruppe aus Literatur oder
bildender Kunst gewidmet sind, geht es
weniger um die Epochenspezifik der jewei-
ligen Gestaltung des Motivs, das wir unter
dem  Claudius-Schubertschen  Stichwort
«Der Tod und das Midchen» kennen, als
vielmehr darum, die Kontinuierlichkeiten
kenntlich zu machen, die das Motiv vom
Mittelalter bis in die unmittelbare Gegen-
wart bewahrt. So stellt sich heraus: Das
Motiv ist eines jener «bio-kulturellen
Motive, die zu wunserer Innenaustattung
gehiren». Das heisst indessen in der Praxis
der Interpretationen nicht, dass spezielle
Aspekte, wie sie etwa Feminismus oder
Psychoanalyse bevorzugt verfolgen, unter-
gingen in der Verschwommenheit einer
Sicht, die auf das Immergleiche versessen
wire; nur wird gerade durch Kaisers sou-
verinen Connaisseur-Blick deutlich, dass
solche special interest-Zuginge zu kiinstle-
rischen Werken vieles auch wieder gar
nicht erst erfassen. Und dazu gehort in er-
ster Linie die «unterirdische» Verbunden-
heit von motivihnlichen Werken iiber die
Jahrhunderte hinweg. Mit bewunderns-
werter Kunst des Sehens und Lesens, des
Aufspiirens und Andeutens bringt Kaiser

so verschiedene Werke wie Hartmanns
«Erec», «Don Quixote», Biirgers «Lenore»,
Wildes «Salome», den «Zauberberg» und
noch Horst Janssens und Tomi Ungerers
Graphiken (um nur diese zu nennen) zum
Sprechen. Er zeigt in ebenso behutsamen
wie eindringlichen Interpretationen das
Fortwirken jener Tod und Midchen-Kon-
stellationen auch da, wo man sie auf den
ersten Blick nicht vermutet. Der Briicken-
schlag von spitmittelalterlichen Totentin-
zen nicht nur zum «Zauberberg» und Sle-
vogts «Totentanz», sondern auch, prima fa-
cie unwahrscheinlicher, zu Jean Tinguelys
«Mengele» und noch Coppolas Dracula-
Film und Ariel Dorfmans Dramatisierung
des argentinischen politischen Horrors ge-
lingt hier mit einer kritischen und darstel-
lerischen Eleganz, die wie aus dem Armel
geschiittelt wirke. Hier oder da mag man
versucht sein, die Augenbrauen hochzu-
ziehen. Doch bleibt der Eindruck, dass
Kultur Gedichtnis ist, nimlich diskrete
Tradierung und Aufbewahrung des nur
scheinbar Vergangenen, das ist selten so
augendffnend deutlich geworden wie hier.

Todliche Frauen

In dem erotisch besetzten Motiv «Der Tod
und das Midchen» ist der Tod situations-
gerecht ein Mann, und auch ausserhalb
dieses Motivs wird er in der Regel, so will
es auf den ersten Blick scheinen, minnlich
vorgestellt: der Knochenmann, der Schnit-
ter oder Bogenschiitze, «Konig Tod» im
Mittelalter, der apokalyptische Reiter bei
Diirer, der Briutigam (z.B. in Biirgers
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«Lenore»), Gevatter Tod im Grimmschen
Mirchen, Freund Hein, de magere Hein,
the Grim Reaper, Mister Death (in e.e.
cummings’ Gedicht «Buffalo Bill’s De-
funct») — gewalttitig oder freundlich, er-
schreckend oder verheissungsvoll. Doch
wie, wenn der Tod durch Attribut oder
Anatomie in weiblicher Gestalt erscheint,
sei sie schon oder hisslich, alt oder jung,
verfithrerisch oder gefihrlich? An die Frau
mit Sense in Félicien Rops’ «Mors syphili-
tica» oder schon auf dem Wandgemilde
des Campo Santo in Pisa («Trionfo della
morte») wire zu denken, an «Madame»
in Cocteaus und Philip Glass’ «Orphée»
oder an Baudelaires «magere Kokette» in
dem Gedicht «Danse macabre» in den
«Fleurs du Mal» oder auch an die «Tante»
oder Dofa Sebastiana in der Bildungs-
folklore Mexikos, wovon sich dort am Aller-
seelentag jeder Tourist iiberzeugen kann.
Und selbst im Deutschen gilt nicht immer
«Es ist ein Schnitter, der heisst Tod» — es
kann auch, wie zum Beispiel in Sacher-
Masochs Erzihlung «Der Judenraphaely,
eine beriickend verfiihrerische Schnitterin
sein, und bei Rilke in der fiinften Elegie
ist es bekanntlich «Madame Lamort»,
die die «billigen Winterbiite des Schicksals»

verhokert.

«La Notel», ca. 1944, Farblithographie, Graphik-
Sammlung «Mensch und Tod» der Heinrich-Heine-
Universitat Disseldorf.
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Wie der
Teufel in der
volkstimlichen
und kinstleri-
schen Phantasie
bald ménnliche,
bald weibliche
Gestalt annehmen
kann, so auch
der Tod.

TODESPERSONIFIKATIONEN

Sind dies erratische, stérrische Ausnah-
men? Jede Kultur, hat André Malraux in
seinen «Antimémoires» bemerkt, sei gera-
dezu verfolgt von ihrer Vorstellung vom
Tod. «La morte cest encore elle seule, qu’il
faut consulter sur la vie», heisst es — von
Maeterlinck als Auftakt zu seinem Buch
«La Mort» denkwiirdig zitiert — in Marie
Lenérus Drama «Les Affranchis». Wie ist es
dann aber zu verstehen, dass es nicht nur
von Kultur zu Kultur, sondern sogar in-
nerhalb: einer kulturellen Gemeinschaft
derart krasse Differenzen in einer nicht
eben gleichgiiltigen, vielmehr den Men-
schen gerade zu definierenden Frage gibt:
der Tod als Mann, der Tod als Frau?

Gert Kaiser streift dieses Widerspiel von
minnlicher und weiblicher Todes-Persona
in «Der Tod und die schonen Frauen» im
Zusammenhang der Beobachtung, dass in
den deutschen Totentinzen des ausgehen-
den Mittelalters und der beginnenden
Neuzeit — sehr selten — der Tod auch als
Frau erscheint, wie zum Beispiel in Hol-
beins Totentanz in der Konfrontation mit
der Nonne und der Kaiserin. Kaiser deutet
diesen weiblichen Tod als «Spoztfigur», als
«hihnische Maske», vergleichbar der Nar-
renkappe oder der Abtsmitra, die der Tod
in den Totentinzen gelegentlich trigt: Sie
bezeuge die Fihigkeit der Todes-Gestalt zu
«angemessener Verwandlung» in dem Sinne,
dass sie sich ihrem Opfer visuell anpasse.
Das ist ein attraktiver Gedanke am dusser-
sten Rande einer dem minnlichen Tod,
eben dem Motiv «Der Tod und das
Maidchen» Studie. Doch
machen Totentinze nur ein Kapitel unter
vielen aus in der Historie des Todes. Und
selbst in den Totentinzen stellt sich der
Tod ja bei weitem nicht immer als eine
Art Spiegelbild seines Opfers dar. Lingst
nicht allen Rittern naht er sich als Ritter,
nicht allen Narren als Narr, nicht allen
Frauen als und als Frau nicht
nur Frauen, vielmehr auch Minnern —
erscheint der Tod doch zum Beispiel in
Niklaus Manuels Berner Totentanz ausge-
rechnet dem Chorherrn als Frau. Hinzu
kommt: Auch ausserhalb der Totentinze
(im weitesten Wortverstand), wo also der
Tod niemanden konfrontiert und aus dem
Leben abruft, also Anpassung an ein Opfer
nicht in Frage kommt, kann er als Frau
auftreten — in  Thomas Cooper Gotch’
beriihmtem fin de siécle-Gemilde «Death

gewidmeten

Frau,
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the Bride» etwa oder in in Gauguins «Ma-
dame La Mort» oder A. Paul Webers «Tod
und Teufel» wie auch in einigen der bereits
genannten «Fille» (Rops, Rilke, Baude-
laire). Es diirften, so muss man folgern, bei
der Wahl einer weiblichen Todespersoni-
fikation sicher noch andere Faktoren als
die «<angemessene Maske» der Weiblichkeit
eine Rolle spielen. Aber welche?

Grammatischer Irrtum

Die instinktive und oft kanonisierte
Erklirung: Ob der Tod als Mann oder als
Frau vorgestellt werde, das bestimme das
grammatische Geschlecht der Sprache des
jeweiligen Kulturraums (auch die engli-
sche Sprache besass einmal grammatisches
Geschlecht), hebt sich rasch aus den
Angeln. Die «Ausnahmen» sind allzu
zahlreich: der Tod als Edelmann in einem
Fronleichnamsspiel von Calderén («La
Cena de Rey Baltasar») oder Dalis beritte-
ner Kavalier «La Muerte» in der Farbradie-
rung «Der Tod und das Midchen», Baude-
laires «capitaine» in den «Fleurs du Mal»,
Anouilhs «Monsieur Henry» in «Eurydice»
und der minnliche Tod in Jonescos «Jeux de
massacre» — trotz des im Spanischen und
Franzésischen grammatisch weiblichen
Todes; andererseits ausser, wie erwihnt,
Rilkes <Madame Lamort» und der verfiih-
rerischen Schnitterin bei Sacher-Masoch
auch «die Todin» in Celans «Fadensonnen»,
«Frau Tod» in George Taboris «Mein
Kampf», Kubins fraulich betonte Todesfigur
in «Der beste Arzt» (im Abendkleid!). In
Holbeins genanntem «Grossem Totentanz»
ist «der Tod» zwar vis-a-vis der Nonne und
der Kaiserin mit uniibersehbaren Hinge-
briisten ausgestattet, gegeniiber anderen
Frauen (und Minnern) aber tritt er als
Mann auf. Die gleiche Doppelheit findet
sich im «Don Quixote», in Jean Grandvilles
spitem «Totentanz» «Voyage pour Eter-
nité» (1830) und auch in den beiden er-
wihnten Baudelaire-Stellen (die Kokette,
der Kapitin). Gustave Moreaus Gemilde
«Le jeune Homme et la Mort» stellt den
Tod als romantisch vertrdumte junge Frau
dar — doch in zwei vorbereitenden Skizzen
als gefliigelten Graubart. Schon das fran-
z6sische Mittelalter kannte den Tod in sol-
cher zweifachen Gestalt: als den siegesge-
wiss auf weissem Ross einherspringenden
Ritter im Stundenbuch des Herzogs Jean

Der Tod
als ebenso
gefahrliche wie
unwiderstehliche
Verfuhrerin im
Reiz ihrer
Sexualitat,
ob nun der
anriichigen des
Tingeltangels
oder der
hehren des
Religiosen.

TODESPERSONIFIKATIONEN

Louis Legrand «Umarmung», ca. 1914, Radierung,
Graphik-Sammlung «Mensch und Tod» der Heinrich-
Heine-Universitat Disseldorf.

de Berry (15. Jh.) und als die durch Haar-
pracht und Busen betont frauliche Reite-
rin am Weltgerichtsportal von Notre
Dame de Paris und der Kathedrale von
Amiens. Schliesslich ist zu erinnern an den
tiber viele Kulturen verbreiteten Mutter-
Tod (die Magna Mater als Zerstorerin),
wie sie noch in Gedichten Walt Whitmans
und in Gemilden George Frederick Watts
am fin de siécle ihre Nachspiele hat. Selbst
bei Heiner Miiller, in «Herzstiick», liest
man im Hinblick auf das miitterliche Prin-
zip: «Der Tod ist eine Frau.»

Diese absichtlich etwas verwirrend-ver-
bliiffend ausgewihlten Fille zeigen: Ande-
res als das grammatische Geschlecht diirfte
mitspielen bei solchem Bildmachen in
Kunst und Literatur. Kar! Krolows Gedicht-
zeilen «Der Tod ist im Deutschen/minn-
lichen Geschlechts» sagen nicht die ganze
Wahrheit. Belehrt uns doch auch die Lin-
guistik immer wieder, dass das grammati-
sche «Geschlecht» eines Wortes das damit
verbundene Vorstellungsbild keineswegs
immer oder auch nur in der Regel in seiner
sexuell-geschlechtlichen Identitit deter-
miniert (ganz davon abgesehen, dass es
Sprachen gibt, die, wie das Finnische,
iberhaupt kein grammatisches Geschlecht
kennen oder kannten). So etwa ist das alt-
nordische Wort fiir den tapferen Mann ein
grammatisches Femininum (hetja), und
der Seemann ist im Lateinischen gramma-
tisch feminin (nauta). Entsprechendes gilt
vom Tod. In den germanischen Sprachen
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Skandinaviens, der Heimat weiblicher my-
thischer Todesgestalten, war der Tod gram-
matisch maskulin. Den Deutschsprachi-
gen in der Slowakei ging «der» Tod als
Weisse Frau um. Die deutsche Folklore
kennt neben dem Tod auch «die Todin»
(in einem Gedicht von Adolf von Tscha-
buschnigg sind sie verheiratet). Hiufig,
aber nicht immer ist «der» Todesengel (an-
gelus und seine grammatisch minnlichen
Derivate in den romanischen Sprachen)
weiblich personifiziert in Kunst und Lite-
ratur der Neuzeit, in west- und osteuro-
piischen Sprachbereichen. Schon Jakob
Grimm fiel es auf, ob zu Recht oder nicht,
dass die romische Kunst die mors «nie» als
Frau darstelle, statt dessen als den mors
imperator. Im Mittelenglischen hingegen
konnte der Tod, als das grammatische
Geschlecht des Altenglischen verschwand,
in der Dichtung sowohl weiblich wie auch
minnlich personifiziert werden.

Tod als Tradition

Warum eine Polaritit, die, wie die Beispiele
bezeugen, Kulturkreise und Geschichtspe-
rioden miteinander vereint, die sonst nichts
miteinander gemein haben, andererseits
aber auch sonst homogene sprachliche oder
kulturelle Einheiten aufspaltet?

Eine Antwort' fithrt den Gegensatz
zuriick auf den Gegensatz von urspriing-
lich matriarchalischen, in der Regel agrari-
schen, und patriarchalischen, in der Regel
jagenden oder kriegfiihrenden Gemein-
schaften. Das setzt jedoch nicht nur ein bis
in die Gegenwart andauerndes Nachwir-
ken urzeitlicher Vorstellungsformen vor-
aus — in Gesellschaften, die so komplex
sind, dass von vornherein nicht mehr mit
einem fiir alle verpflichtenden Todesbild
zu rechnen ist; die Erklirung passt auch
nicht zu dem Tod in Frauengestalt mit
totenden Waffen wie Speer und Sense,
etwa dem Tod des Pisaner Campo Santo,
der nach solchem Denken eher maskuliner
Gewalttitigkeit zuzuordnen wire.

Einen anderen Weg zum Verstindnis
der jeweiligen Anthropomorphisierung
des Todes weist die Literaturwissenschaft.
«Die Urspriinge der Personifikation liegen
tief in der Vergangenheit und sind mit
primitivem Animismus verwandt», schreibt
Morton W. Bloomfield in einer vielzitier-
ten Studie’. Auf dieser Spur diirfte man
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Man darf
vermuten, dass
archaische,
quasi-mythische,
auch folklorische
Vorstellungen,
die in einem
jeweiligen
Kulturkreis
beheimatet sind,
auch in der
Todespersoni-
fikation
gestaltgebend
nachwirken.

1 Vgl. R. Aisenberg und
R. Kastenbaum, The
Psychology of Death,
Springer, New York,
1972, S. 167.

2 In Bloomfield, Essays
and Explorations,
Harvard Cambridge,
University Press, 1970,
S.245.
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vermuten, dass archaische, quasi-mythi-
sche, auch folkorische Vorstellungen, die
in einem jeweiligen Kulturkreis beheima-
tet sind, auch in der Todespersonifikation
gestaltgebend nachwirken (das gramma-
tische Geschlecht bestitigend, wenn nicht
gar determinierend, oder aber unterlau-
fend). Solche Vorstellungen wiirden also
die Realititsperzeption, die kreativ-imagi-
native Weltbegegnung eines Kiinstlers be-
stimmen oder doch beeinflussen.

In der westlichen Kunst und Literatur
ist von vornherein zu erwarten, dass antike
und biblische anthropomorphe Todes-Bil-
der nachwirken. Die griechische Personifi-
kation des Thanatos als eines schonen,
sanftmiitigen Jiinglings mit zur Erde ge-
kehrter Fackel als geloschtem Lebenslicht
hat, wie man weiss und noch auf heutigen
Friedhéfen sieht, im Anschluss an Lessings
Wiederentdeckung ein intensives Nach-
leben in der europidischen Kunst- und
Literaturgeschichte entfaltet. Dieser Tha-
natos kam vor allem der aufklirerischen
Geistigkeit entgegen oder doch ihrer chri-
stentumkritischen Animositit gegen das
im Skelett allegorisierte Horrorbild des
menschlichen Endes. Schillers Pointierung
dieses Gegensatzes in «Kabale und Liebe»
lisst an Deutlichkeit nichts zu wiinschen
tibrig: «Nur ein heulender Siinder konnte
den Tod ein Gerippe schelten; es ist ein
holder niedlicher Knabe, bliihend, wie sie
den Liebesgott malen, aber so tiickisch nicht
— ein stiller dienstbarer Genius, der der
erschipften Pilgerin Seele den Arm bietet
iiber den Graben der Zeit, das Feenschloss
der ewigen Herrlichkeit aufschliesst, freund-
lich nickt und wverschwindet.» Dass es
neben diesem Thanatos unter anderen
minnlichen Todesbildern auch eine eher
volkstiimliche Vorstellung vom Tod als
schreckenerregendem (minnlichem) Dimon
gegeben hat, betont die klassische Philo-
logie seither in mehr oder weniger aus-
gesprochener Polemik gegen Lessings ein-
flussreiche Ansicht.

Den minnlichen stehen im Pantheon
der antiken Mythologie jedoch weibliche
Personifikationen zur Seite, die ihrerseits
in verschiedener, manchmal sich iiber-
schneidender Weise, aber prinzipiell be-
deutungsmissig differenziert, iiber die
Jahrhunderte griechisch-rémischer Kultur
hin mit dem Tod assoziiert werden: die
Keren als Hades’ blutriinstige Dienerinnen
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(noch in  Hauptmanns «Atridentetra-
logie»); die Moiren Klotho, Lachesis und
Atropos, die den Lebensfaden spinnen und
abschneiden und so, besonders in der grie-
chischen Friihzeit, mit dem Tod synonym
sind. (Atropos erscheint als Todesallegorie
z.B. noch in franzdsischen Stunden-
biichern des 15. und 16. Jahrhunderts und
in trionfo della morte-Darstellungen. Aber
auch der im christlichen Bereich geliufige
Knochenmann kann seinerseits mit der
Schere in der Hand dargestellt werden, mit
der er der Spinnerin den Faden abschnei-
det, wie in der Sebastian Furck zugeschrie-
benen Radierung «Dordrecht in Holland»
von 1625)3; ferner die Erinnyen, denen im
romischen Bereich die Furien entsprechen
— noch erkennbar in der Darstellung des
Todes als sensenschwingender Frau in dem
erwihnten Fresko im Campo Santo von
Pisa, wenn diese nicht dem klassischen
Urbild der Harpyie ihnlicher ist.

Die Bibel steuert weitere Todesbilder
bei, vor allem die minnlichen des Alten
Testaments: den Todesengel als Diener
Jahwes (1. Mose 19, 2; 2. Sam. 24, 15-16
usw.; der weibliche Todesengel ist ein viel
spiteres Phidnomen), den Jiger Tod (2.
Sam. 22, 6), den Schifer (Ps. 49, 15) und
den Schnitter (Jer. 9, 21).

Tod und Eros

Das Mittelalter beschiftigt die Frage:
Wenn der Tod durch den Siindenfall in die
Welt kam, war es dann Adams Siinde oder
Evas? Je nach der Antwort wird der Siinder
oder die Siinderin in Kunst und Literatur
mit der Gestalt des Todes identifiziert, mit
weitreichenden Konsequenzen. Renais-
sance und Barock hingegen sehen betonter
den Tod und den Teufel ineins. Dahinter
steht die Vorstellung, dass — nach dem
Buch der Weisheit (2, 24) — der Teufel
(und nicht Adam oder Eva) den Tod in die
Welt gebracht habe. Und wie der Teufel in
der volkstiimlichen und kiinstlerischen
Phantasie bald minnliche, bald weibliche
Gestalt annehmen kann, so auch der Tod.
Pointiert kommt im 16./17. Jh. damit aber
hinzu, dass dieser Tod erotisiert wird zum
Verfithrer oder zur Braut, wodurch er in
ganz neue, spannungsreiche Konstellatio-
nen zu den Lebenden tritt — Diirer, Bal-
dung Grien, Niklaus Manuel, auch Shakes-
peare (der Tod als Antonys Braut) bieten

3 Vgl. Mensch und Tod,
hg. v. Eva Schuster,
Triltsch, Disseldorf,
1989, Nr.1160.

Reichhaltiges Material
zu diesem Thema bietet
auch Rainer Stocklis
Sichtung von Weiterent-
wicklungen der Toten-
tanztradition in Belletri-
stik und Bildender
Kunst: Stdckli, Rainer,
Zeitlos tanzt der Tod -
Das Fortleben, Fort-
schreiben, Fortzeichnen
der Totentanztradition
im 20. Jahrhundert. Mit
91 Abbildungen,
Universitatsverlag Kon-
stanz (Kulturgeschicht-
liche Skizzen, Bd. 3),
Konstanz 1996.

Die von Eva Schuster
betreute Todesbilder-
Sammlung der medizin-
historischen Abteilung
der Universitdt Dissel-
dorf hat in den letzten
Jahren das Material fir
zahlreiche Ausstellungen
in ganz Europa geliefert,
die in imposant bebil-
derten Katalogen ihre
Spuren hinterlassen
haben. Eine Prasenta-
tion der Glanzstiicke
der Sammlung, 1992 im
Verlag Bongers in Reck-
linghausen erschienen,
nennt sich nicht zuféllig
«Das Bild vom Tod».

TODESPERSONIFIKATIONEN

Beispiele. Aufklirung, Klassik und Ro-
mantik greifen dann statt eines christlich
vermittelten Todesbildes den antiken Tha-
natos wieder auf und geben damit eine
grundsitzlich gewandelte Todesauffassung
oder vielmehr Lebensauffassung zu erken-
nen. Parallel wird damals aus verwandter
Auffassung heraus Thanatos auch als
«Freund Hein» (Matthias Claudius) ein-
gebiirgert, aber auch metamorphisiert als
Briutigam Tod (und zwar nicht ohne
sikularisierenden Riickverweis auf den
Seelenbriutigam Jesus Christus wie in Biir-
gers «Lenore»). Thm entspricht, seltener,
der Tod als Braut (noch Th. C. Gotch:
«Death the Bride») — heiss ersehnt der eine
wie die andere. Eine weitere, von daher
nicht unverstindliche Facette des Erotischen
bringt sich in der Folgezeit, mit Ausliu-
fern bis in die Gegenwart, in einer neuen,
in Kunst und Literatur verbreiteten Todes-
personifikation zur Geltung: der Tod als
ebenso gefihrliche wie unwiderstehliche
Verfiihrerin im Reiz ihrer Sexualitit, ob
nun der anriichigen des Tingeltangels (Bau-
delaire, Rops) oder der hehren des Religiosen
(Malcewski, Carlos Schwabe). Der Verfiihre-
rin (die in allen europiischen Sprach- und
Kulturbereichen der Zeit vorkommt) «ant-
wortet» in der Verbildlichung des Bildlosen
jedoch gleichzeitig der Verfiihrer auf dem
Maskenball des Lebens. Das historische
Stichwort «Dekadenz» mit ihrer Angst vor
und Faszination von allem Weiblichen ist
hier zur Bezeichnung des geistesgeschicht-
lichen Kontexts kaum zu vermeiden.

Sehr verschiedene Bilder also — epo-
chentypisch oder individuell abgewandelt,
wenn nicht gar konterkariert. Diese Bilder
mogen oder mdgen auch nicht etwas ver-
raten iiber die «Natur» oder das «Wesen»
des Todes (mit dem sich die Populartheo-
logie heute so nachdriicklich beschiftigt);
sie mogen oder mogen auch nicht etwas
beitragen zu den Ideologien des Feminis-
mus und seines Widerparts — oder zu de-
ren Auflockerung. Sicherlich aber 6ffnen
sie die Augen fiir die «gedeutete Welo: fiir
den Menschen, der sich in seiner Welt
orientiert, indem er sich Bilder macht und
durch sein Bildmachen sich selbst definiert.
Es miisste mdglich sein, die Geschichte sol-
cher Bilder in Literatur und Kunst zu schrei-
ben. Eine Variation der Kulturgeschichte
des Westens diirfte sich da ergeben, die nur
auf den ersten Blick exzentrisch ist. 4
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DiE GROSSE DES UNSCHEINBAREN —
DAS PATHOS DES GEWOHNLICHEN

Uber Gerhard Meier

Es ist dies die Dichtung des Plunders, jene traurig-sanfte Dichtung,
welche bloss die Spuren der Alltiglichkeit und Gewdhnlichkeit prigt,
aber in diesen Spuren unser Herz oft mehr erschiittert als in anderen,
weil wir auf ibnen am deutlichsten den Schatten der Verblichenen

Jortgehen sehen und unsern eignen mit, der jenem folgt.

(STiIFTER, DiE MAPPE MEINES URGROSSVATERS)

Die Rezeption eines gros-
sen literarischen Werks kommt nie ohne
definitorische Siindenfille aus. Aber das-
jenige Gerhard Meiers widersetzt und ent-
zieht sich ihnen in besonderem Ausmass.
Denn sie treffen in seinem Fall auf eine
Literatur, die mit unbeirrbarer Gelassen-
heit allmihlich die Grenzen, das Definie-
rende, aufzuheben wusste — alle Grenzen
zwischen dem Materiellen und dem Imma-
teriellen (dem «Spirituellen», wie letzteres
in Meiers Diktion seit langem heisst).
«Licht», «Klang», «Wind» lauten die Chif-
fren fiir das Immaterielle; vielleicht sind
das, nicht statistisch, aber vom poetischen
Gewicht her, die bestimmenden Worter in
Meiers Werk; und es sind auch wieder-
kehrende Begriffe in den «Amrainer Ge-
sprichen» mit Werner Morlang.

«Eine dritte Welt gewissermassen»

Den Traum im poetischen Werk zu reali-
sieren, ist jedoch eine Gratwanderung:
zwischen einem materialistischen, mecha-
nistischen, utilitaristischen Weltbild und
Weltgefithl einerseits und andererseits
einer Spiritualitit, die sich nicht abzuset-
zen vermag von blutleerer Abstraktion, In-
tellektualitit, Rationalitit, Un-Dinglich-
keit und Unsinnlichkeit. Die «wechselsei-
tige Durchdringung und Entflechtung» der
beiden Welten, das hat Meier frith erkannt,
ist der Vorgang, bei dem Kunst entsteht,
als eine neue, «eine dritte Welt gewissermas-
sen». Es ist eine Welt, die fast nur aus
Schwingungen, « Gestimmtheiten», aus Klin-
gen und Schattierungen besteht.

Wo es aber so wenig anzufassen gibt, wird
auch das Erfassen schwierig. Vollends seit
Erscheinen der schénen, der fazal schénen
«Amrainer Gespriche» zwischen Gerbard
Meier und Werner Morlang.! Thre Schén-

SCHWEIZER MONATSHEFTE 77. JAHR HEFT 6

heit griindet in der staunenswerten Ver-
trautheit mit einem grossen literarischen
Lebenswerk, die aus ihnen spricht, und in
der innigen Nihe dazu. Ihre Fatalitit je-
doch riihrt daher, dass sie, die Gespriche,
eine einzige sanftmiitige Konspiration zur
richtigen Lesart von Meiers Leben und
Werk sind. Gegen die Sanftmut ist schwer
anzukommen. Und so wird eine kritische
Meier-Lektiire vermutlich nichsten Gene-
rationen aufgetragen sein. Und bleibt der
unsrigen die Lesart der Verzauberung. Die
kann sich bestenfalls vornehmen, den Wi-
derspriichen in diesem Leben und Werk
auf der Spur zu bleiben.

Die durchs Netz gefallenen Bagatellen

Die Kunst, die Schriftstellerei, so Meier in
den «Amrainer Gesprichen», sei das Netz,
das etwas von den «pathetischen Lappalien»
(die «grandiosen», die «herrlichen» heissen
sie auch), aus denen sich das Leben zu-
sammensetzt, aufzufangen und «festzuhal-
ten» vermoge, «damit es nicht zerrinnt in
einen fernen, unbekannten Ozeann.

Aber mit dieser Vorstellung vom Fest-
halten verbindet sich unweigerlich die ge-
genteilige: diejenige vom Durchfallen, von
der Durchlissigkeit. «lch bin wahnsinnig
gliicklich dariiber, dass ich sozusagen als
Netz dienen (...) konnte», sagt Meier, wenn
er metaphorisch die Méglichkeiten des
Schreibens formuliert. Infolge der Netz-
Metapher gehéren jene Bagatellen des Le-
bens, die durchs Netz gefallen und zerron-
nen sind, genau so zu Meiers poetischem
Stoff wie die aufgefangenen, festgehalte-
nen. Denn die einen verhalten sich zu den
anderen wie die in den Wind geschriebenen
Biicher zu den geschriebenen.

Die Utopie von den in den Wind ge-
schriebenen Biichern begleitet fast lebens-
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lang den Dichter Gerhard Meier und das
Gesprich seiner literarischen Helden. Da-
bei bleibt die Utopie nicht eine theoreti-
sche, eine poetologische, sondern findet
Eingang in die Praxis von Meiers Schrei-
ben. In das Beschworende, Verklirende,
Glanzerfillte der geschriebenen Biicher, das
dort, immer stirker in Meiers Werk und
endgiiltig in den vier «Baur und Bind-
schidler»-Romanen, der poetische Zauber-
Trick ist, die Erinnerung an die in den
Wind geschriebenen Biicher wachzuhalten.

Folgerichtigkeit mit Briichen

Wer Leben und Werk dieses Autors be-
trachtet, wird zunichst unausléschlich be-
eindruckt sein von der Folgerichtigkeit des
einen wie des anderen. Doch das diirfte
den Blick fiir die Widerspriiche und
Briiche in beidem nicht triiben. Gewiss, es
eriibrigt sich, sie als dramatische Wendun-
gen und als tragische Zerrissenheit auszu-
weisen. Aber diese erscheinen oft genug als
nur mit Glick und Gottes Hilfe vermie-
dene Méglichkeiten der Schriftstellerbio-
graphie. Die «Amrainer Gespriche» verwi-
schen trotz ihres konspirativen Charakters
die Briiche und Widerspriiche nicht, auch
wenn es die Auseinandersetzung damit
lieber bei Ansitzen und Andeutungen
belisst. Alles andere wire zu laut und zu
aufdringlich in diesem Buch, das seine
Red-Seligkeit (getrennt geschrieben, damit
die Seligkeit zu ihrem eigenen Recht
kommt!) schliesslich in den Dienst der
Stille und des Schweigens gestellt wissen
will. Der Interpret darf da etwas lauter auf
die Ungereimtheiten hinweisen, mit denen
die Beschiftigung mit Meiers Biographie
sich konfrontiert sieht.

Schon «als Kind habe er sich als Literat
gefiihlt», erzihlt Meier. Aber das Kind ist
aufgewachsen in einem Elternhaus ohne
Biicher (nicht einmal eine Bibel gab es)
und mit der «grauslichen», «grammatika-
lisch fiirchterlichen» Sprache einer deut-
schen Mutter, die probierte, «Schweizer-
deutsch zu reden, und es in vierzig Jahren
nicht schaffter. Erst Jahrzehnte spiter,
wihrend eines halbjihrigen Sanatoriums-
aufenthalts, erarbeitet sich Meier, anhand
einer Sekundarschulgrammatik, im Selbst-
studium die richtige Syntax.

Doch hat er in der Tat schon als Kind
und als Jugendlicher Gedichte geschrieben

Portrat zur Zeit des
Aktivdienstes, gezeich-
net von Gottfried Meier.

UBER GERHARD MEIER

— und dann, als Zwanzigjihriger, den radi-
kalen Verzicht auf jegliche literarische Exi-
stenz beschlossen, auch auf diejenige eines
Lesers. Damals hat er geheiratet, die Aus-
bildung am Technikum abgebrochen und
in einer Lampenfabrik zu arbeiten begon-
nen. «Er verrichtet» heisst es in Morlangs

Meier-Lebenslauf, «anfinglich  Spritz-
und Schweissarbeiten. Spiiter entwirft er
neue Lampenmodelle und beteiligt sich an
der Leitung des Betriebs.» Die Sitze umfas-
sen einen Zeitraum von mehr als dreissig
Jahren. Zwanzig davon, wie gesagt, verge-
hen véllig ohne Literatur. Die Beschifti-
gung mit ihr setzt erst wihrend des er-
wihnten Sanatoriumsaufenthalts des Vier-
zigjihrigen wieder ein. Und sieben Jahre
spiter erscheint der erste Gedichtband,
nochmals sieben dauert es bis zu dem von
Dorli Meier entscheidend mitgetragenen
Entschluss, fortan das Schreiben zum Be-
ruf zu machen.

Er habe schon als Kind versucht, «aus
dem Gerbard einen Hansli oder Fritzli wer-
den zu lassen», erwihnt Meier und meint
damit, dass er sich gegen den inneren Ruf
zu einer literarischen Existenzweise aufge-
lehnt habe. Immerhin zwanzig Jahre lang
mit verbliiffender Konsequenz, die zumin-
dest erahnen lisst, dass die Folgerichtig-
keit in der Meier-Biographie leicht eine
andersgeartete hitte sein kdnnen: dieje-
nige eines gesellschaftskonformen biirger-
lichen Aufstiegs. Diese andersgeartete Fol-
gerichtigkeit verleiht der, womit Meier
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dann doch zum Schriftsteller geworden ist,
den Glanz des Aussergewshnlichen.

Er mag auch gleich eine nichste Ent-
scheidung ins rechte Licht riicken. Ihre
Folgerichtigkeit muss ebenfalls paradox
erscheinen. Gemeint ist Meiers Entschei-
dung, die Arbeitswelt, die dreiunddreissig
Jahre seines Lebens bestimmte, nur «zwi-
schen den Zeilen» in sein Werk Eingang
finden zu lassen. Obwohl sie ihn, nach
eigenem Zeugnis, «so existentiell getroffen»
habe, dass es ihm «buchstiblich die Sprache
verschlug.» Und dass die poetische Rede-
weise, wenn sie sich realisieren will, gerade
nicht den Ort aussucht, wo es dem Poeten
die Sprache verschlagen hat, ist nur ein
weiterer Gesichtspunkt der paradoxen Fol-
gerichtigkeit.

Meier hat fiir sie ein unvergessliches
Bild gefunden. Am Anfang des Romans
«Der schnurgerade Kanal»:

«Man hat von einem Kumpel gehirt, der als
Rentner ins Malen kam. Dieser Kumpel malte
nicht etwa Kohlehalden, Kumpel, Rollwagen
oder gar die Zeche als Ganzes, sondern ganz
anderes: Dablien zum Beispiel, iiberhaupt
kleine Girten, Weiden einem schnurgeraden
Kanal entlang, Héiuser, Midchen, Wolken und

Luﬁ »

Wias fiir eine Kunst der poetischen Ver-
stellung in diesem Romanbeginn am Werk
ist! So dass die zweifache autobiographi-
sche Realitit, von der er spricht — Meier ist
der Erzihler und gleichzeitig der Kumpel
—, wie aus den Sitzen weggefiltert scheint.
Nicht ein «ich» erzihlt, sondern ein
«man»; und ein Kumpel, der ins Malen
kam, vertritt den leitenden Angestellten,
der sich zum Schriftsteller wandelt. In ih-
rer Entscheidung fiir das Nicht-Gegebene,
das Unerwartete, fast Irregulire als den
Stoff ihrer Kunst sind sie identisch. Aber
dass es dabei um seine Sache geht, um die
eigene (subjektive autobiographische) fol-
genschwere Entscheidung, das versteckt
Meier in den bedeutungslosesten Wértern
der Textstelle: «etwa», «gar», «ganz». Nicht
Kohlehalden oder die Zeche als Ganzes hat
der Kumpel gemalt, sondern anderes, lau-
tet die Aussage. Die Spannungsfelder
darin und dahinter lassen erst die inhalt-
lich bedeutungslosen Zutatenwérter ah-
nen: Nicht ezwa Kohlehalden oder gar die
Zeche als Ganzes, sondern ganz anderes

hat der Kumpel gemalt.
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Bern mit Kirchenfeld-
Bricke, von der sich
Isidor in den Tod
hinunterstirzt.
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Es ist nicht zu iiberhoren, wie affektiert
die richtige Betonung klingt und wie be-
deutungslose Worter sich in bedeutungs-
schwangere verwandeln. Bedeutung, Ak-
zent sind bei Meier etwas, was dem Text
von aussen eine poesieferne sprachliche
Hierarchie, Pathos und Dramatik aufsetzt.
Die sind zwar vorhanden, aber im Inneren,
in der Tiefe der Sitze, als etwas, was sie an-
dauernd unterminiert — als ein poetisches,
sicher auch existentielles, jedenfalls immer

heimliches, subversives Programm des
Beildufigen, Unscheinbaren, des Sich-
kleinmachens.

Zu den Ungereimtheiten in der Meier-
Vita und im Meier-Psychogramm gehért
auch, dass er ein Dorfbewohner ist, wie er
im Buche steht —, dass er aber sein Dorf
nicht nur in der Poesie zur spirituellen
Metropole macht, sondern auch in der
Realitit ein hingerissener Besucher der
Stidte ist: «Meine besten Texte wurden in
die Stadtwinde hinausgedacht oder -geschrie-
ben», sagt er. Mit ein und demselben Stolz
ist er zugleich Provinzler und Weltbiirger.
Das Problem, wie aus dem einen der an-
dere wird, hat er fiir sich selber bestechend
gelost: «Man muss den Dienstweg einhal-
ten.»

Den Glauben an den Dienstweg hat
Meier in seiner Aktivdienstzeit abbekom-
men. Diese gehort zu den erstaunlichsten
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Motiven in seinem Leben und Werk. «A/-
les andere als ein geborener Soldat» sei er,
lesen wir, aber «das Leben inmitten des
Archaischen und Abstrusen» der Soldaten-
existenz kénne «eine unvergleichliche Inten-
sitit annebhmen», und er mochte diese drei
vollen Jahre Aktivdienst auf keinen Fall
missen.

Das Grausen iiber solche Sitze schligt,
schneller als ihm lieb ist, in Entziicken
um, wenn Meier den Stoff in Literatur ver-
wandelt. «Borodino» zum Beispiel beginnt
mit dem Bericht von einem Veteranentref-
fen in Burgdorf. Und da tritt an die Stelle
des realistischen Erzihlens, das, wenn es in
der Schweiz ums Militir geht, sonst immer
auch ein folkloristisches ist, eine Prosa, die
Satz fiir Satz ins Flackern und Flirren, zu
einem meisterlichen Wechselspiel gerit: von
Anwesenheit und Abwesenheit, Nihe und
Distanz, Enge und Weite, Vertrautheit
und Fremdheit, Emotion und Ironie.

Verklarung, nicht Verharmlosung

Noch abenteuerlicher erscheint die poeti-
sche Umsetzung in Meiers Nacherzihlung
der Schlacht von Borodino. Auf Morlangs
Frage, ob er da nicht einer unzulissigen
Asthetisierung der grausamen Wirklich-
keit Krieg bezichtigt werden kénnte, ant-
wortet Meier, dafiir sei er «viel zu harmlos
und viel zu einfiltigr. So etwas kime ihm
«nicht im entferntesten in den Sinn». Seine
Begriindung aber ist so, dass sie die Asthe-
tisierung, die sie widerlegen soll, in Wirk-
lichkeit vollumfinglich bestitigt. Das
Wort «Borodino», sagt Meier, sei fiir ihn
«wom Klang her faszinierend». Er gibt zwar
zu, dass die Bedeutung des Wortes «Boro-
dino» iiber den Klang hinausgehe, aber das
habe mit Asthetisierung «nichts zu tun.»
Doch genau das ist natiirlich nichts an-
deres als Asthetisierung, die Bedeutung
eines Wortes auszuklammern und sich von
seinem Klang betéren zu lassen. Und
Meier hat auch schon, lange bevor die
Rede in den «Amrainer Gesprichen» auf
«Borodino» kommt, auf Claude Simon ver-
weisend, daran festgehalten, dass der Krieg
auch seine «dsthetischen, seine menschli-
chen, seine kiinstlerischen Seiten» habe. So
ihnlich konnte es auch der Herrendichter
Ernst Jiinger sagen. Wenn es aus Meiers
Mund tatsichlich unverdichtiger klingt,
dann nicht, weil er, wie er uns weismachen

Als Dichter
ebenso hell-
sichtig wie
als Beobachter,
verbietet Meier
sich die
literarische
Verwertung der
Beobachtung.

UBER GERHARD MEIER

will, der harmlosere und einfiltigere Zeit-
genosse, sondern weil er der bessere Autor
ist. Einer, der Krieg, Leiden, die Gewalt
und den Schrecken, das Sterben, den Tod
nicht verharmlost, sondern verklirt — und
verkliren bedeutet, der Vorsilbe zum Trotz,
auch ein gesteigertes kliren, klarmachen,
erkliren. In Handkes dramatischem Ge-
dicht «Uber die Dérfer» fillt der Satz: «Du
hast nicht die Schwiche, zu verharmlosen,
sondern die Kraft, zu verkliren.» Und es ist
wahr, Verklirung kann eine Kraft sein und
eine Erscheinungsform der Asthetisierung.
Es gibt allerdings wenige Autoren, die sie
sich zutrauen diirfen. Und vielleicht miis-
ste man auch gegeniiber Meiers Verklirung
von Krieg und Soldatenleben misstrauisch
bleiben, wenn er nicht im Gesprich mit
Morlang zu einem der Veteranentreffen an-
merken wiirde: «Das erste Mal, als ich ging,
fiel mir grausam auf, wie diese Erdknechre,
Fabrikarbeiter gealtert waren, und wie diese
Offiziere wie aus dem Vitriolbad immer
noch frisch und ewiggleich dasassen.» Wohl-
gemerkt, es ist nicht etwa die frappante
ideologische Richtigkeit der Beobachtung,
die das Misstrauen von eben sogleich
schwinden lisst, sondern der Umstand,
dass Meier sie in «Borodino» seinem Er-
zihler Kaspar Baur vorenthilt. In dessen
Bericht iiber das Veteranentreffen ist die
Beobachtung von den gealterten Proleta-
riern und den jung gebliebenen Offizieren
nicht aufgenommen. Als Dichter ebenso
hellsichtig wie als Beobachter, verbietet
Meier sich die literarische Verwertung der
Beobachtung. Weil sie klassenkdimpferisch
ist und eine klare Parteinahme beinhaltet.
Natiirlich trifft sie ins Schwarze — aber
nicht ins Schwarze der Poesie: dort darf es
nicht so einfach, so unanfechtbar, partei-
isch zugehen, Poesie soll gerade nicht tref-
fend, nicht so leicht auswertbar sein.

Der Verzicht auf eine beziiglich des
Standpunktes doch klirende Pointe ist Be-
leg nicht nur fiir Meiers Wissen um die Be-
dingungen des Poetischen, sondern auch
fiir sein Selbstbewusstsein als Autor. Es
dussert sich immer gewunden, darum
bemiiht, sein Licht unter den Scheffel zu
stellen und sogar woméglich als sein Ge-
genteil zu erscheinen. Er sei mit seiner
«Schreibe in unserem Raum etwas daneben»,
heisst es dann, und dass sie «mit allen Vor-
und Nachteilen etwas uniiblich» und er, der
Autor, «nicht ganz auf dem rechten Zug» sei.
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Inhaltlich ist Meiers Absetzbewegung von
der restlichen deutschsprachigen oder
Deutschschweizer Gegenwartsliteratur
nicht von Interesse. Was aber darin faszi-
niert (und betort!), ist der einzigartige, der
Meiersche Tonfall der Gegenliufigkeit von
Selbstwverkleinerung und Selbstiiberhebung.
Etwas daneben, etwas uniiblich, nicht ganz
auf dem rechten Zug, heisst es. Lauter Ein-
schrinkungen scheinbar. Dabei sucht
Meier in seinem literarischen Werk kaum
zufillig ausschliesslich die Gesellschaft der
Grossten: Claude Simons, Robert Walsers,
Tolstojs, William Carlos Williams’; oder, mit
Reserven: Stifters, Joyces, Pessoas, Becketts.

Den Meier-Ton zuriickverfolgen

Ist es denkbar, dass sich Meiers Selbstbe-
wusstsein als Autor herangebildet hat in
den zwanzig Jahren, in denen er radikal
kein Autor war?

Auffallend ist nimlich, dass es Meiers
Poesie von den ersten Gedichten an trigt
und in der Folge ein Vierteljahrhundert
lang seine literarische Entwicklung und
ihre Wandlungen begleitet.

Von aussen betrachtet, stellt die Ent-
wicklung sich als konsequente formale
und kompositorische Ausweitung dar: von
der Lyrik zur Kurzprosa (den beiden Bin-
den mit «Skizzen», 1969 und 1971), von
der Kurzprosa zum lingeren «Prosastiick»
(«Der andere Tag», 1974), dann zum Ro-
man («Der Besuch», 1976; «Der schnurge-
rade Kanal», 1977) und schliesslich zur
«Baur und Bindschidler»-Roman-Tetralo-
gie, die nie als solche angelegt war, aber
sich wie von selbst zu einer zusammen-
fiigte (zwischen 1979 und 1990). Bemer-
kenswert ist, dass zu keiner Zeit der
Schritt zu einer nichsten Form als tasten-
der Versuch erscheint. Jeder ist ohne Z6-
gern getan, im Bewusstsein fiir die Mog-
lichkeiten und Grenzen der jeweils ge-
wihlten Form beziehungsweise Gattung.

Es hat sich eingebiirgert und ist auch
einleuchtend, den unverwechselbaren
Meier-Ton in der Tetralogie, allenfalls
schon in «Der schnurgerade Kanal» zu be-
wundern; denn in den letzten Romanen ist
er zweifellos vollkommen zum Erklingen
gebracht. Angestimmt aber ist er lange
vorher. Und es ist ein Gliick, dass sowohl
die dreibindige Meier-Ausgabe des Zyt-
glogge Verlags wie nun auch die «<Amrainer
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Gespriche» es erlauben, ihn zuriickzuver-
folgen. Nachsicht ist dabei keineswegs von
Noten. Im Gegenteil, der Riickblick kann
auch auf Verluste und Verzichte stossen,
die der Weg zur literarischen Meisterschaft
bedingt hat. «19. November 1963» ist der
Titel eines der frithesten Gedichte:

Ich sah den Totengriber | aus der Grube /
nach den Beinen | eines Midchens starren /
heute | und um halb vier Ubr | machten alle
Autos / Licht / Ein Tag mit Regen

Das zum Beispiel gibt es in den grossen
Romanen weit seltener: solche Moment-
aufnahmen wie aus dem Stegreif, dieses la-
konische, absichts- und kommentarlose,
ein wenig augenzwinkernde Wahrnehmen,
diese niichterne Melancholie.

Die Wiederholung des
Ereignislosen

Natiirlich hat Meier, der unbegreiflicher-
weise nie mehr Gedichte geschrieben hat,
viele Méglichkeiten des Lyrischen in seine
Prosa iibertragen. Und auch da ist es «die
Grisse des Unscheinbaren, das Pathos des
Gewéhnlichen», das sein Schreiben moti-
viert. Aber die Grésse und das Pathos be-
kommen mehr Raum, grésseren Auslauf.
Der gewdhnliche Augenblick kann die
Ganzheit der vergangenen, unablissig er-
innerten Zeit enthalten. Man muss die er-
sten Seiten der «Toteninsel» daraufhin le-
sen. Sie sind vollgestopft mit dem, was in
dem vorangestellten Stifter-Motto «Plun-
der» heisst. Auch bei Meier vertritt er ein
ganzes gelebtes Leben, und die daraus ge-
wonnene Lebensweisheit gestattet es, den
Blick fortwihrend in die riumliche und
zeitliche Ferne schweifen zu lassen: zum
letzten Mohikaner in seinem Kanu zum
Beispiel, oder zu den alten Germanen, die
die Eichen verehrten.

Eine neue Qualitit gewinnen die Grosse
des Unscheinbaren und das Pathos des Ge-
wohnlichen in den «Baur und Bindschid-
ler»-Romanen deshalb, weil Meierin ihnen
von Anfang an radikal auf die Strukturen
der Wiederholung setzt. « Wiederholen (gut
wiederholen) kann ich nur das Ereignislose»,
schreibt Handke. Meier hilt es genau so.
(Das Ereignislose ist ja eine Spielart des
Unscheinbaren und des Gewohnlichen.)
Die Wiederholung, nicht was wiederholt
wird, ist das poetische Ereignis, ist das Un-
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gewdhnliche. Sie ist nie der Versuch, nach-
driicklicher zu werden, sondern die Még-
lichkeit, noch mehr Gewicht wegzuneh-
men, im richtigen Sinne flichtiger zu wer-
den.

In Meiers letztem Roman, «Land der
Winde», spricht zu Beginn der verstorbene
Kaspar Baur aus einem Winterasternstrauss
auf dem Grab zu seinem Freund Bind-
schidler, der das Grab besucht. Was er
sagt, ist selber schon lauter Wiederholung
aus den drei vorangehenden Romanen,
und es wird spiter nochmals wiederholt,
als indirekte Rede, im Haus von Baurs
Witwe Katharina, die Bindschidler in der
Folge aufsucht. Im Gesprich der beiden,
das nun also erstmals nicht mehr eines von
Mann zu Mann, sondern zwischen Mann
und Frau ist, findet sich eine weitere grosse
Wiederholungssequenz. Es ist diesmal
nicht eine im iiblichen Sinne, dass der
Stoff schon bei Meier vorgekommen ist.
Katharina wiederbholt eine Fernsehauf-
fithrung von Tschechows traurigstem Thea-
terstiick, «Onkel Wanja.

Es wird in Katharinas Wiederholung
nicht verfilscht. Nur die Akzente sind ver-
schoben. Nicht durch den schiichternen
Kommentar, die behutsame Auswertung
Katharinas: Im «Onkel Wanja», findet sie,
«stelle sich das Leben dar, nicht nur der
Leute des schwermiitigen Landes, sondern
der Leute schlechthin.» Die Akzentverschie-
bungen ergeben sich fast ausschliesslich
durch den Umstand, dass das Tschechow-
Stiick hier nacherzihlt, erinnert, wieder-
holt ist. «Und es passiere praktisch nichts,
das heisst, Leute verliessen das Zimmer, an-
dere kimen wieder herein. Die Stiihle wiir-
den gewechselt, geriickt.» So rekapituliert
Katharina die Handlung des «Wanja». Und
dergestalt zusammengezogen zu zwei Sit-
zen, bekommt der tragische Leerlauf im
«Wanja» (die Zschechow-Menschen leiden
ja darunter, dass ein Leben lang nichts pas-
siert) eine fast clowneske, absurde Fir-
bung. Und was noch entscheidender ist:
Die Nacherzihlung, Zusammenfassung
eines Theaterstiicks (und vor allem eines
so handlungsarmen), ist notgedrungen be-
helfsmiissig. Genau diese Behelfsmissigkeit
aber gehdrt mit zum poetischen Zauber
der «Wanja»-Passage. Und es ist gewiss
nicht abwegig anzunehmen, Louis Malle
habe sie ebenfalls im Sinn gehabt, als er
fiir Verfilmung des  «Onkel

seine

Das Stolpern ist
Beleg fir jenen
«Abstand» aus
«Anstand», den
Meier gegentber
den Dingen,
«dem Leben
schlechthin» fir
unumgénglich
erachtet.

Geklirzte Fassung eines
Vortrags innerhalb des
Rahmenprogramms zur
Auffiihrung von Gerhard
Meiers «Toteninsel»
durch die Zircher
Theatertruppe «Les
Sauternes», im

Februar 1996.

UBER GERHARD MEIER

Wanja» («Wanja von der 42-sten Strasse»)
den Rahmen einer Theaterhauptprobe
erfand. Natiirlich ist in beiden Fillen die
Behelfsmissigkeit eine ernste Metapher
fiir das Leben und das allseitige Scheitern
daran.

Jeder Versuch, mit diesen Ausfithrungen
an ein Ende zu kommen, steuerte unwei-
gerlich in den Satz: «Baur stolperte.» Er un-
terbricht nach ein paar Zeilen die grosse
Erinnerungssequenz zu Beginn der «To-
teninsel» — und damit zu Beginn der «Baur
und Bindschidler»-Tetralogie. In seiner
Unscheinbarkeit und inhaltlichen Uber-
flissigkeit kippr fiir einen Augenblick,
zwei Worte lang, der umfassende, von
Nachdenklichkeit und Pathos leuchtende
Riickblick auf ein ganzes erfiilltes Leben.
Das Stolpern ist, diesmal, nun gewiss nicht
als Metapher fiir Leben und Scheitern zu
verstehen. Sondern als Beleg fiir jenen
«Abstand» aus «Anstand», den Meier ge-
geniiber den Dingen, «dem Leben schlecht-
hin» fir unumginglich erachtet: «Man
sollte immer etwas beiseite treten, sich selber
iiber die Schultern zuschauen kinnen», sagt
er zu Morlang.

Wir, seine «Kundschaft» (so nennt er uns
nun einmal), lesen gerne iiber die unauf-
filligen Einsprengsel einer Kunst des Ab-
standnehmens in Meiers «Schreibe» hin-
weg. Diese sei, stellen wir uns vor, nur zu
begreifen als ein einziger Strom der Erin-
nerung und der Wiederholung, der wie
von selbst fliesse, gegenliufig zum Strom
des Vergehens, uns mit- und davontra-
gend: hinweg iiber die Beschrinktheit der
Existenz, iiber die eigene Verginglichkeit
und die alles Irdischen hinweg.

Von daher also riihrt die Verzauberung
durch die Meier-Lektiire! An der Verzaube-
rung ist nichts Falsches. Aber sie geniigt
nicht ganz. «Baur stolperte»r — das ist
wie eine Schrecksekunde der Erkenntnis,
dass bei Meier die Poesie des Erinnerns und
des Sicherinnerns nicht die Unanfecht-
barkeit einer Heilsbotschaft annehmen
will. Dass an ihrem Ende vielmehr die
Frage stehen und unbeantwortet bleiben
muss, die sich die Heldin eines Woody
Allen-Films zuletzt stellt: «(...) und ich
fragte mich, ob eine Erinnerung etwas ist,
was man besitzt, oder etwas, was man verlo-
ren hat.» —

Soviel zum stolpernden Baur, soviel zur
Meierschen Poesie. 4
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nahme. Geschichten aus
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gut, Frauenfeld 1996.

2 Silvio Huonder,
Adalina. Roman, Arche,
Ziirich und Hamburg
1997.
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Silvio Huonders Erstlingsroman «Adalina»

Kein Deutschschweizer Romandébut ist in diesem Biicherfriihling mit so ein-
helligem Beifall im helvetischen Blitterwald begriisst worden wie die Heimkehrer-
geschichte «Adalina» des dreiundvierzigjibrigen Biindners Silvio Huonder.

Ob «Heidi» oder «Der griine
Heinrich»: Heimkehrergeschichten haben in
der Schweiz auf jedem Niveau Tradition. In
diesem Buchjahr entfithren zwei Erstlinge auf
vollig verschiedene Weise in die bergige Hei-
mat, die nicht erst seit dem jiingsten Blick auf
die «Schatten des Zweiten Weltkriegs» ambi-
valente Empfindungen auslést: «Landsicht
und Landnahme», der Geschichtenband des
Glarners Fridolin Jakober, verkniipft, aus der
Sicht des Heimkehrers, den folkloristischen
Zweifel an Rationalitit mit rotzfrechem er-
zihlerischem Realismus zur intelligent frot-
zelnden modernen Volksdichtung'. Silvio
Huonder hingegen legt mit «Adalina» einen
Roman vor, der, so der in Berlin lebende Chu-
rer Autor, auch «Romeo und Julia aus dem
Rheinquartier» heissen kénnte?. Kein Scha-
bernack bricht hier die beklemmenden Ge-
sellschaftsstrukturen auf — sondern sie bre-
chen ihrerseits die Menschen, die in ihnen
gross werden: In «Schneller Wohnen», seinem
letzten Theaterstiick, hatte der Schriftsteller
mit Biihnenbilddiplom und Ausbildung in
«Szenischem Schreiben» (bei Heiner Miiller)
die arrivierte Ex-68er-Generation auf die
Schippe genommen. Nun schildert er die Pa-
ralyse der Post-68er: Diese nehmen die Miss-
stinde in der Gesellschaft nur noch passiv
oder verzweifelt zur Kenntnis.

Epitaph

Johannes Maculin, Jahrgang 1958, Zeichner
und Illustrator in Berlin — der Protagonist in
Huonders Erstling ist einer, der es geschafft
hat in der Fremde. Vor zwanzig Jahren, mit
18, floh Johannes aus seinem heimatlichen
Provinznest Chur: Nie aber ist ihm ein echter,
belebender Befreiungsschlag gegliickt. Ein to-
ter Allerseelen-Samstag in Berlin lisst ihn dies
so richtig spiiren: Serbelnde Affaire, versiffte
Wohnung, in der die Zeichnungen zum
Thema «Eifersucht» einfach nicht gelingen
wollen; sabbelnde Kollegen in einer Kneipe,
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die sinnigerweise «Koma» heisst; und auch
aus dem — schon bezahlten — Liebestrost wird
nichts. Da sieht er sich auf einmal in den Zug
Richtung Schweiz einsteigen, mit neuen,
eben erstandenen Schuhen (zu hell, zu hart,
zu spitz), aber ohne Gepick. Wer hier Sym-
bolisches, vielleicht gar Tiefenpsychologi-
sches vermutet, vermutet richtig: Die Reise an
Johannes’ Geburtsort, in dem er gehen lernte,
nicht aber den aufrechten Gang, ist eine Reise
zum Anfang und zum Ende. Nach einem lan-
gen Sonntag in Chur, einer Biindner «long
day’s journey into night» voller Riickblicke,
Rauschmittel und Ubermiidung in jedem Sinne,
wird Johannes selbst seinen Pass, seine Papier-
Identitidt, verbrennen und sich in den neuen
Schuhen auf den Weg in den Tod machen.
«Die glatten Sohlen seiner Schuhe werden
(...) ins Rutschen geraten, (...) die Beine wer-
den hochschleudern, als wiirde ihm jemand den
Boden unter den Fiissen wegreissen»: Der Pro-
log des Romans nimmt nicht nur das Ende
vorweg, sondern ist Epitaph iiber Johannes
nie wirklich gelebtes Leben. Schwankend,
schwindelnd, ohne Boden unter den Fiissen,
hat er sich durch Kindheit, Jugend und
Yuppie-Zeit gewurstelt. Und nun, am Wo-
chenende der Seelenerlésung, schlige das
vielzitierte Verdringte zuriick: die Klaustro-
phobie und Fremdenfeindlichkeit im prole-
tarischen Rheinquartier; die traumatisieren-
den Quilereien der Klassenkameraden; die
friedvolle, aber aussterbende lindliche Welt,
reprisentiert durch den Grossvater, der noch
Ritoromanisch spricht; der bedrohliche Va-
ter, Paradebeispiel fiir das Lacansche Modell
vom nom du pére; die verklemmte Mutter, die
thren Sohn aus verhohlener Eifersucht und
Angst vor den Nachbarn unter einer Glas-
glocke halten will; Johannes’ verstecktes, aber
um so mystifizierteres Leiden an seiner Vor-
hautverengung, die erst spit — zu spit — be-
handelt wird; endlich Adalina: seine zwei Jahre
jiingere Cousine, die kratzbiirstige Gore mit
den abstehenden Ohren, die sich zur rebelli-
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schen, schrigiugigen Schonheit mausert —
und mit 16 Jahren tédlich verunfallt.

Der grosse Knall

Langsam tastet sich Johannes — und mit ihm
der Leser — an diesen Tod, den Tod seiner
Kindheitsgespielin, seiner ersten, schiich-
ternen und verbotenen Liebe, heran. Huonder
verzogert die «Auflésung des Falles», dhnlich
wie Urs Richle in seiner subtilen dorflichen Mi-
lieustudie® kunstfertig, jedoch ohne den Text-
fluss zu stdren: In drei Formen muss der Heim-
kehrer sein Fegefeuer erleben. Zum einen tau-
melt Johannes durch das vertraute und doch so
fremde Chur der 90er, wo er gealterte Freunde
trifft, die keine (mehr) sind. Zum anderen las-
sen ihn seine empordringenden Erinnerungen
noch einmal heranwachsen, die Schrecken je-
ner Jahre noch einmal durchmachen. Zu die-
sen Schrecken gehoren die Predigten, die apo-
kalyptischen Pin-Ups des Vikars, die sich, ver-
bunden mit Fragmenten aus dem Geschichts-
und Deutschunterricht, in Johannes’ jugendli-
cher Phantasie verselbstindigen und zum pri-
vaten Zukunftstraum zusammenschliessen:
«Menschen rennen um ibr Leben, (...) werden
aufgespiesst, erschossen, gekipft, gevierteilt. Die
ganze Stadt brennt nieder. Ultima raetia, so
heisst seine Utopie.» Den «Tag danach» gends-
sen er und Adalina als die einzigen Uberleben-
den, als unfreiwillig-freiwillige Aussteiger aus
einer zerstorerischen Zivilisation. Durch span-
nungsreiche Zisuren und filmisches Uberblen-
den lockert Huonder den nicht sehr originel-
len, etwas schematischen Wechsel zwischen
diesen Bewusstseinsebenen auf: «Das Regen-
wasser bricht die Neonbuchstaben in kleine Split-
ter und spiilt sie durch das Abflussgitter in die Ka-
nalisation —/An diesem Tage brachen alle Brun-
nen der grossen Urflut auf, liest Vikar Deflurin.»

Nicht nur das Leitmotiv des Wassers (das
durch das ganze Werk fliesst) verzahnt an
dieser Stelle Gegenwart und Vergangenheit:
Deflurins unterweltliche Urflut ist tatsichlich
ausgebrochen und verschlingt die artifizielle
Neonzeit, spiilt sie in den Ausguss, in dem
Johannes — kurz vor der Flucht aus seiner Ber-
liner Wohnung — eine Glasscherbe fand. Die
ihn damals wiederum an seinen blutigen
Selbstversuch mit der verengten Vorhaut er-
innerte — es gibt in diesem Roman keine
Zufille. Ein dichtes, poetisches Netz von Ver-
weisen, Motiven, Zitaten und metonymi-
schen Referenzen fingt die fliichtigen Mo-
mente von fast vier Jahrzehnten ein und pri-

Ernst Ludwig Kirchner,
Rheinbricke, 1912~
1914, Berlin,
Nationalgalerie.

3 Urs Richle, Das Loch
in der Decke der Stube,
Gatza, Berlin 1992.
Vgl. das Richle-Portrait
in den «Schweizer
Monatsheften» Juni
1996, Jg.76, Heft 6.

ZU SILVIO HUONDER

sentiert sie als einen langen Augenblick der
Pein: Meist dezent malt der Autor ein detail-
reiches Panorama der Sechziger und Siebziger
in der helvetischen Provinz, mit Mondlan-
dung und «Macht kaputt, was euch kaputt
macho» (als Graffiti, wohlgemerkt, nicht als
Demoparole), mit Kuba-Krise und Janis-
Joplin-Jeans, mit Hunger in Biafra und
«Bravo» unter der Schulbank; und im Sitten-
gemilde von einst scheinen die Neunziger
durch — ein umgekehrtes Palimpsest: Die re-
signierte Hilflosigkeit in einer Gesellschaft,
die das Ungewdhnliche sanktioniert, geht
tiber in die resignierte Hilflosigkeit einer Zeit,
in der alles erlaubt ist. «Alle sitzen sie da, in
dieser kleinen Stadt, in diesem kleinen reichen
Land (...) und warten, warten auf den grossen
Knall, der kommen muss und kommen wird,
erklirt ein ehemaliger Klassenkamerad die ge-
genwirtige Erstarrung. Erlost wird niemand:
«Eine Figur, die aus dem Nichts der Nach-68er-
Generation kommt, muss friiher oder spiter
scheitern», meint Huonder. Johannes’ Schei-
tern bedeutet nicht nur ein Eingestindnis sei-
ner Schuld, seiner kleinlichen Eifersucht (nun
wissen wir, warum er sie nicht zeichnen kann),
die Adalina das Leben gekostet hat. Es ist auch
eine Diagnose schweizerischer Existenz: Waren
die aufriihrerischen Aussenseiter in Huonders
Drama «Die Holzfresser» um der biirgerlich-
biedermeierlichen Ruhe willen rasch liquidiert
worden, so liquidieren sich die ruhelosen
Kinder jenes (Klein-)Biirgertums in «Adalina»
gleich selbst.

Aufbriiche

Schwermiitig ist er schon, dieser Erstling. Der
suggestive Erzihlstil aber, die vielen kleinen,
auch heiteren Geschichten am Rande, das Ab-
surde und Groteske lassen den Text selten
schwerfillig wirken. Und sind selbst die mini-
malsten Marginalia mit Bedeutung auf-
geladen — iiberladen sind nur wenige. Dass
schliesslich die ausdrucksstark poetischen
Passagen gelegentlich in Kitsch abkippen,
kann dem Reiz dieses Buches ebensowenig
anhaben wie gewisse penetrante Manieris-
men. Einzig vielleicht die Eindeutigkeiten der
Erzihlung, das Ekelpaket mit Namen Vater
beispielsweise oder ganz allgemein die Fixie-
rung auf Freudianische Exklirungsmuster, irri-
tieren hin und wieder. Mit Huonder kann
man nicht nur mit neuen Augen heimkehren,
sondern man darf auf Aufbriiche hoffen: Auf-
briiche in der Schweizer Literatur. 4
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«...50 DASS DU NUR NOCH EIN STUcK HoLz mIT
DEM WEISSEN SCHIMMER EINES KNOCHENS BIST.»

Der scharfe Blick des Exildichters Yang Lian fir die

unterschiedlichen Realitdaten Chinas

Die Gedichte des 42jihrigen Yang Lian sind fremd, doch nicht exotisch in

ihrer Bildhaftigkeit und iiberraschend in der stellenweise direkten, universell
verstindlichen Aussage. Seit 1989 lebt der Autor im Exil. Auckland, Berlin,
New York sind die Stationen. Aufgewachsen ist er in Peking wihrend der Kultur-
revolution; die Studienzeit wird unterbrochen durch die iibliche Verschickung
aufs Land. Ab 1977 arbeitet er als Programmgestalter beim Rundfunk und
beginnt, zuerst im Untergrund, dann in offiziellen Zeitschriften, seine Gedichte
zu verdffentlichen. In den friihen achtziger Jahren gelten seine Gedichte als
hermetisch und geraten bei den staatshirigen Kritikern in Misskredit.

Seit sieben Jahren ist Yang
Lian ein weltgewandter Auslandchinese,
dessen Texte in Englisch, Franzésisch und
Deutsch iibersetzt werden und der zu Le-
sungen und Dichtertreffen geladen wird:
Erfolg in der Fremde. Ja, gewiss. — Aber
wie empfindet Yang Lian sein Leben in der
Fremde? Dazu eine Stelle aus einem Brief
vom 8. Juli 1993: «Man sollte mich gegen-
wiirtig eher <Dichter ohne Eigenschaften
nennen: kein Chinese, kein Auslinder, kein
Auslandchinese, nicht einmal sich selbst Per-
son!'» Und sein Essayband «Geisterreden®>
fingt an mit: «Wie lange ist es nun schon
her, dass du das Wort <zu Hause> nicht mehr
gebraucht hast?» Im nichsten Abschnitt
dann: «Mit ihren kleinen Sigen haben sie
dir zuerst die Aste und dann die Blitter
abgesiigt, so dass du nur noch ein Stiick Holz
mit dem weissen Schimmer eines Knochens
bist.» — Dem Exilierten wird seine Iden-
titit zum Problem. In unserer Leserper-
spektive hingegen erscheint er als ein ge-
nuin schopferischer Mensch. Fiir uns sind
seine Werke zweifellos kriftige Zeugen sei-
ner kulturellen Herkunft.

Es wird uns kaum méglich sein, die vie-
len Beziige zu entschliisseln, wenn seine
Lyrik und die Prosa selbst in China, zwar
nicht in Literatenkreisen, so doch in einer
breiten Leserschicht als verwirrend und
nicht erklirbar gelten. Unsere Lektiire
gleicht daher einer Reise in eine andere
Welt, und

Raumhorizont, wo wir uns eigentiimli-

in einen erweiterten Zeit-
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cherweise trotz aller Hindernisse irgend-
wie zurechtfinden. Instinktiv suchen wir
nach Wegmarken, und jede Wegmarke ist
ein Ausgangspunkt fiir die nichste. Das
Lesen wird zusehends spannender; denn
wir unterlegen den Texten nach und nach
ein subjektives Verstehensnetz. Aus dem
Vorwort zum Essayband halten wir als er-
sen Merksatz fest: «Man muss jedes einzelne
Schrifizeichen genau so wie ein einsames Se-
gel auf dem Meer betrachten.» Yang Lian ex-
innert sich an einen steil gegen das Meer
ansteigenden Felsen in Sydney, der von
allen Seiten in ein strahlendes Blau gefan-
gen war. Moéwen liessen sich im Winde
treiben, «sie sahen aus wie eine Schar Ge-
spenster, die sich gerade einen Schritt iiber
die Zeit gewagt hatten». Jedes Schriftzei-
chen ist solch einem Felsen gleich und lidt
den Dichter ein, auf ihm Platz zu nehmen.
Von da aus nimmt er die Stimme wahr aus
der Geisterwelt.

Geistiges Erbe

Das Geisterreich aber ist das Reich der
Ahnen und darum ganz nahe dem Zeit-
Raum, wo die Menschen hausen. Der
Dichter, von seinem Platz aus, «/iest sich
immer weiter vor in eine Vergangenheit, die
er selbst nie erlebt hat» Konkret fiir das
Schaffen von Yang Lian heisst das: Der
spezifisch chinesische Ahnenkult ist in sei-
nem Denken, in seiner Vorstellungswelt

lebendig geblieben. Einer der Essays be-
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ginnt denn auch wie folgt: «lch schreibe
auf Chinesisch viereckige Schriftzeichen, die
sich wie Blutsverwandte bei mir eingenistet
haben.» Und einige Zeilen weiter: «Schliess-
lich muss sich im Angesicht der uns umge-
benden Leere jeder von uns seine eigene Ge-
schichte und Kultur und sogar seine eigene
Erde erschreiben.» Ist das eine Flucht aus
einer sinnentleert scheinenden Gegen-
wart? Eine fliichtige Lektiire der Essays wie
der Gedichte konnte diese Frage bejahen.
Nachdenken und Wiederlesen offenbaren
uns allmihlich das sich Ineinanderschlin-
gen von Tradition und gelebter Gegen-
wart. Beides kommt zur Sprache; im Be-
reich des Heute orientieren auch wir uns,
finden wir Ankniipfungs- und Vergleichs-
punkte. Was aber bedeutet uns Tradition?
Begreifen wir darunter dasselbe wie der
zeitgendssische chinesische Dichter?

«Fiir Yang Lian bedeutet die Suche nach
der Tradition — deren Ausgrabung — eigent-
liche Mission, wenn nicht gar notwendige
Erfahrung eines Dichters», gibt der Sinologe
Karl-Heinz Pohl zu bedenken. — «Das Werk
eines jeden Kiinstlers — seine individuelle
Ausformung — ist mehr oder weniger stark
durchdrungen von immanenten Faktoren
der Tradition. — Zu diesen Uberlegungen
kommt Yang Lian nach der Beschiiftigung
mit einem Dichter des vierten Jahrhunderts
vor unserer Zeitrechnung, mit Qu Yuan;
auch dieser hat sich einen Raum der Imagi-
nation geschaffen aus objektiver Welt, Ge-
schichte, Mythen und Kosmologie®.» Ausser
Yang Lian berufen sich ebenfalls andere
moderne Autoren auf Qu Yuan, dessen
Schicksal dem ihren nicht unihnlich ist.
Qu Yuan war Beamter und Dichter am
Kénigshof, fiel aus politischen Griinden in
Ungnade. Als verkannter Fiirstendiener
lebte er im Exil und fand, nach der Le-
gende, den Tod im Fluss.

Einer der Gedichtzyklen von Yang Lian
trigt — auch die traditionelle Architektur
wird eingebunden — den Titel «Grosse
Wildganspagode». Das aus dem dritten
vorchristlichen Jahrhundert stammende
Gebidude ist noch heute beeindruckend.
Holzschnittartige, markante Verse zeich-
nen es vor unsern Augen nach: «Jch stehe
hier fest gebaut seit tausend Jahren/(...) Ich
stehe hier wie ein Mann,/Erhobenen Haup-
tes, mit starken Schultern/(...) Mit offenem
schwarzem Mund/Rufe ich lautlos zur
Sonne, /vielleicht sollte ich so/den Kindern

Yang Lian
Photo: Ekko von
Schwichow, Berlin.

3 Zusammenfassend
Zitiert aus: Karl-Heinz

Pohl, Dichtung, Philoso-

phie, Politik - Qu Yuan

in den achtziger Jahren.

In: Chinesische Intel-
lektuelle im 20. Jahr-
hundert: Zwischen
Tradition und Moderne.
Institut fir Asienkunde,
Hamburg 1993.

YANG LIAN

Geschichten erzihblen.» — Doch was fiir Ge-

schichten wiren zu erzihlen?

Im Gedicht «Der Denker» expliziert
Yang Lian seine Vision und seinen Auf-
trag: «lch schime mich, wenn mich die
Abnen/Durch die Graswurzeln auf ibren
Gribern/Schwermiitig betrachten./Eine Rei-
he Geschichten, aus deren Blut/Ich Ruhm
gezogen, starren mich an.» Dieser Autor der
zweiten Hilfte des zwanzigsten Jahrhun-
derts fiihlt sich dem geistigen Erbe ver-
pflichtet, doch nicht in dem Sinne, dass er
traditionelle Formen iibernimmt, alte be-
kannte Stoffe mit einer neuen Variante
bereichert. Er versucht in gréssere Tiefe
einzudringen, der Geschichte vorurteils-
frei gegeniiberzustehen. Zu solcher Frei-
heit konnte er nur gelangen, weil die
Vitergeneration, die kurz vor und die
nach der Jahrhundertwende Geborenen,
die Auseinandersetzung zwischen Tradi-
tion und Moderne seit den zwanziger Jah-
ren offen ausgetragen hatten.

Aspektreich ist die grosse Spannweite
zwischen der Ablehnung alles Hergebrach-
ten und der Neuinterpretation, der Neu-
verwertung sozusagen. Da gibt es etwa
«Altes, frisch verpackt» von Lu Xun, dem
massgeblichen Autor der modernen chine-
sischen Literaturgeschichte. In der Vor-
rede zu dieser Sammlung neu erzihlter
Schépfungsmythen und Legenden schreibt
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er 1935, er habe die Alten nicht noch leb-
loser gemacht, als sie es ohnehin schon
seien, und dies moge zur Rechtfertigung
dieses Buches vorerst geniigen®. Er hat ein
ernsthaftes, zugleich gebrochenes Verhilt-
nis zur Vergangenheit und zur Gegenwart.
In den im Zeitraum von 1922 bis 1935
verfassten «Nacherzihlungen» finden sich

Facettenauge -
ein Sinnbild

Das

fir das

YANG LIAN

erfassen. Leben und Tod als lebendige,
fortdauernde Einheit zu empfinden.

Das Auge der Fliege
Diese Denkvorstellung versinnlicht im

Essay «Abstrakte Reisebeschreibung» die
Fliegenmetapher. Da wird gefragt: «Ob

gleichzeitige sich wohl mit den Facettenaugen einer Fliege
eintausend verschiedene Parks auf einen ein-
zigen Park reduzieren lassen? Verschmelzen

in ihrem Blick die verschiedenen Tage zu

raffiniert verdeckte aktuelle Einsprengsel.
Lu Xun und der 1955, zwanzig Jahre nach
dessen Tod, geborene Yang Lian greifen
zum Teil auf dieselben mythischen Gestal-
ten zuriick. In «Die Flucht zum Mond»

Wahrnehmen
unterschiedlicher
Realitaten.

erzihlt der Altere vom heldenhaften Bo-
genschiitzen Yi und seiner Gattin Chang
E, der Mondgdttin, die, nach Jahren seiner
iberdriissig, am frithen Abend als
schwarzer Schatten zum Mond fliegt. Drei
Pfeile schickt ihr Yi nach. Der Mond
leuchtet noch heller, und dem Verlassenen
bleibt nur die Hoffnung, der Géttin nach-
folgen zu kénnen.

Der Jiingere verweist viel verschliisselter
auf das gleiche Thema. Im zwolfstrophi-
gen Langgedicht «Mythos», das beginnt

mit «Abendsonne der Ahnen», lesen wir

einem einzigen Tag? Und wirst dann viel-
leicht auch du auf irgendeine Geschichte re-
duziert, in der du gar nicht mehr vor-
kommst?» — Das Facettenauge: ein Sinnbild
fiir das hypothetisch gleichzeitige Wahr-
nehmen unterschiedlicher Realititen und
ihre Synthese. Banal ausgedriickt: ein um-
fassender Blick oder genauer, ein erweiter-
tes Gesichts- und Gehorfeld. Ein Feld, wo
die Toten und die Lebenden miteinander
reden. Eine Weltanschauung, aus der her-
aus Lu Xun im November 1933 dem ver-
bannten hofischen Dichter des Altertums
einen Achtzeiler widmet. Die Schlussverse

konnten fiir den exilierten modernen
Nachfahren Yang Lian gelten: «Nun haben
sie dich doch verbannt,/Geblieben ist Ge-
striipp;/So  wirst du  bald ein fremdes
Land/mit deinem Duft begliicken®.»

Ob und wie uns westliche Leser die
Texte von Yang Lian begliicken, hingt von
Bereitschaft ab, neue geistige
Horizonte zu erkunden, vom Drang, die
eigene, aus unserer Tradition gewachsene
Vorstellungswelt mit einer fremden zu be-

4 Lu Xun, Werke in
sechs Bénden, heraus-
gegeben und kommen-
tiert von Wolfgang
Kubin, Unionsverlag
Ziirich 1994. Band IV.

unter anderen angedeuteten Sagen bloss die
vier Verse: «Eine Frau kann nur/Fiir sich
allein zum Mond emporsteigen./Sie lebt in
anderem Licht,/Sie denkt an Vergangenes.»
— Yang Lian lebt «in anderem Licht» — so
scheint es uns. Er hort die Rede der Gei-
ster, iibernimmt sie als Botschaft fiir seine
eigene Existenz, mochte sie weitergeben an
seine Zeitgenossen. Was enthilt die Bot-
schaft? Sie enthilt die Aufforderung, Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft un-

5 Lu Xun, Gesammelte
Gedichte. Aus dem Chi-
nesischen von Egbert
Braqué und Jirgen
Theobaldy, Rowohlt,
Reinbek bei Hamburg

unserer

geschieden in einem einzigen Zeitraum zu
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SPLIT ILER

leben, zu bereichern. 4

In Quinsai werden viele Glter hergestellt und in die Provinzstadte verschickt.
Beachtet aber auch dies: der ehemalige Kénig hatte verordnet, jeder Sohn miisse
den Beruf seines Vaters ausiliben; sogar mit einem Vermégen von hunderttausend
Byzantinern war er dazu verpflichtet.

Aus: Marco Poco, Il Milione. Die Wunder der Welt. Nachwort von Elise Guignard,
Manesse Verlag, Zirich 1989.
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WER MIT DEM TEUFEL ESSEN WILL...

Henry A.Turners Buch tber Hitlers Weg zur Macht

Die Anhiinger der bedrohten Weimarer Republik atmeten in den
ersten Januartagen des Jahres 1933 erleichtert auf. Die seit drei
Jahren andauernden Angriffe der antidemokratischen Kriifte,
allen voran der nationalsozialistischen, auf den jungen Staat,

schienen endlich abgewehrt. Uber zwei Millionen Wihlerstimmen
hatte die NSDAP bei den Reichstagswahlen im November 1932
verloren, die Partei befand sich in der grissten Finanzkrise seit ihrer
Griindung, und ibhr rechter und linker Fliigel schienen zerstritten.

In ihrer Neujahrsausgabe
1933 titelte die angesehene «Frankfurter
Zeitung»: «Der gewaltige nationalsoziali-
stische Angriff auf den demokratischen Staat
ist abgeschlagen», und ein Redaktor der
«Vossischen Zeitung» in Berlin frohlockte:
«Die Republik ist (...) gerettet worden». Ein
Journalist des «Berliner Tageblatts» iiber-
legte, wie er kiinftigen Enkeln seine Zeit
schildern sollte, und schlug vor: «Uberall,
in der ganzen Welt, sprachen die Leute von
(...) wie hiess er doch schon mit Vornamen:
Adalbert Hitler. Spiter? Verschollen!» Nur
vier Wochen spiter, am 30. Januar 1933,
geschieht das fiir die Linke und das libe-
rale Biirgertum in Deutschland Unfass-
bare: Reichsprisident Paul von Hinden-
burg ernennt Adolf Hitler zum Reichskanz-
ler, und die deutsche Geschichte nimmt
eine Wende, die Tod, Verfolgung und Zer-
storung iiber Millionen von Menschen in
ganz Europa bringt. Wie konnte es in so
kurzer Zeit zu einer Umkehrung der poli-
tischen Schubkraft kommen, welche die
Wahl vom 6. November 1932 doch augen-
scheinlich eingeleitet hatte: Welche Perso-
nen waren die Hauptakteure dieser drama-
tischen Wende? Fragen, auf die der in Yale
lehrende Historiker Henry A. Turner in sei-
ner spannend — aber auch im Bewusstsein,
einer in der Weltgeschichte ihresgleichen
suchenden tragischen Entwicklung — ge-
schriebenen  Studie «Hitlers Weg zur
Macht Antworten gibt. Turner riickt Miss-
verstindnisse und Mythen iiber Hitlers
«Machtergreifung» zurecht und arbeitet
iberzeugend die hiufig unterschitzte
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Rolle und Verantwortung einzelner Politi-
ker in der Geschichte heraus. Der Autor
wertet eine in einem Moskauer Archiv ge-
fundene Aufzeichnung eines Journalisten
tiber ein vertrauliches Gesprich des Reichs-
kanzlers von Schleicher mit Pressevertre-
tern am 13. Januar 1933 aus und widerlegt
die alte Mir, Schleicher habe die Absichten
seiner gréssten Widersacher gekannt, ihn
auszubooten, habe es aber versiumt, ange-
messen zu reagieren. Mitnichten. Schlei-
chers Einschitzung der Mbéglichkeiten
Hitlers und der NSDAP sowie der Rolle,
die Hindenburg und von Papen in den
kommenden Wochen spielen sollten, ver-
raten eine vollkommene Uninformiert-
heit, ja eine beunruhigende Naivitdt des
Kabinettchefs: Hitler koénne von der
demokratischen Rechten unter Kontrolle
gehalten werden.

Hitlers Salonfahigkeit

Dass Hitler am 30. Januar 1933 Reichs-
kanzler werden konnte, ist — das hat die
deutsche und internationale Geschichts-
schreibung schon in den fiinfziger Jahren
erkannt (Karl Dietrich Bracher, Die Aufls-
sung der Weimarer Republik, Stuttgart,
Diisseldorf 1957) — unzweifelhaft das Er-
gebnis von Intrigen und Machtspielen, die
hinter dem Riicken des amtierenden
Reichskanzlers von Schleicher wihrend des
ganzen Monats Januar stattfanden. Dass
Schleicher von ihnen nichts wusste, wie
Turner nun nachweisen kann, lisst den
«sozialen General», wie er sich selbst gerne
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nannte, moralisch ein wenig besser daste-
hen, erspart ihm aber nicht den Vorwurf,
versagt zu haben. Was Turners Buch sub-
stantiell und unentbehrlich macht, ist,
dass der Historiker vom 4. Januar 1933 an,
dem Tag des Treffens zwischen Hitler und
von Papen im Hause des Kélner Bankiers
von Schrider, bei dem von Papen sondiert,
ob eine Regierung mit einem von den
Konservativen iiberwachten Hitler mog-
lich sei, die Mechanismen dieser Intrige
minutids nachzeichnet. Gleichsam mosaik-
artig setzt Turner alle zur Kanzlerschaft
Hitlers fihrenden Begegnungen, Telefo-
nate und Brief- und Schriftstiickwechsel
zwischen den einflussreichsten Politikern
der deutschen Rechten zusammen. Turner
macht mithin in beeindruckender Arbeit
am Detail, und nicht zuletzt unter Zuhilfe-
nahme jenes neuen Dokumentes aus
Moskauer Archiven, das den Atem ver-
schlagende Ausmass des Versagens der
folgenden Politiker und Funktionstri-
ger transparent: des Reichskanzlers von
Schleicher, des deutschnationalen Partei-
fihrers Alfred Hugenberg, des Staatssekre-
tirs beim Reichsprisidenten, Otto Meiss-
ner, des vielzitierten «in der Verfassung
nicht vorgesehenen Sohnes des Reichsprisi-
denten» Oskar von Hindenburg, des ehema-
ligen Reichskanzlers von Papen und Paul
von Hindenburgs. Wer von Versagen
spricht, setzt voraus, — und Zurner beweist
dies —, dass die Genannten anders hitten
handeln kénnen, es aber trotz ihrer vorge-
gebenen oder tatsichlichen Aversion gegen-
tiber dem «dsterreichischen Gefreiten» nicht
taten. Am krassesten tritt eine Fehlein-
schitzung des Kanzlers von Schleicher her-
vor. Statt sich, wie von Staatsrechtlern
empfohlen, iiber das zu erwartende Miss-
trauensvotum im Reichstag mit der Be-
griindung hinwegzusetzen, das uneinige
Parlament sei zu einer positiven Willens-
bildung gar nicht in der Lage, und ge-
schiftsfiihrend im Amt zu bleiben, ent-
scheidet sich Schleicher aus Furcht vor
einer Niederlage im Parlament fiir dessen
Auflésung und den Aufschub von Neu-
wahlen iiber die verfassungsmissig einzu-
haltende Frist von sechzig Tagen hinaus.
Hatte Hindenburg einen solchen verfas-
sungswidrigen Aufschub bereits zweimal
im August und November 1932 im Sinne
einer Proklamation des iibergesetzlichen
Notstandes akzeptiert, verweigerte er sich

MACHTERGREIFUNG

dieses Mal. Der Reichsprisident und der
Kanzler hatten sich bereits einander ent-
fremdet. Hindenburg fehlte das Verstind-
nis dafiir, dass Schleicher mit den Gewerk-
schaften eine Art zweiten «Burgfrieden»
suchte. Zudem glaubte der greise Prisi-
dent, dass von Papen mit seiner Strategie,
die Hitler-Bewegung zwar in die Regie-
rung einzubinden, sie aber gerade dadurch
zu isolieren, und selbst von Hitlers Vize-
kanzler wieder zum Reichskanzler auf-
zusteigen, Erfolg haben kénnte und

Reichsprdsident von Hindenburg und Franz von Papen an der Tir einer der
Mauern, die die Gérten hinter den Amtsgebduden an der Wilhelmstrasse trennten.
Durch Tiiren wie diese konnte Papen, der nach seinem Sturz als Reichskanzler

in einer Wohnung im Reichsinnenministerium wohnte, im Januar 1933 den
Prasidenten aufsuchen, ohne dass Offentlichkeit oder Presse davon erfuhren.
(F.A.Herbig, Verlagsbuchhandlung Miinchen)

ermichtigte ihn heimlich ausdriicklich,
entsprechende Sondierungen vorzuneh-
men. «In zwei Monaten haben wir Hitler in
die Ecke gedriickt, dass er quietscht», sollte
von Papen noch am 30. Januar seinen War-
nern erkliren.

Hitler profitierte insofern von seiner
Wahlniederlage im November 1932, als
diese ein unerwartet grosses Anwachsen
der Zahl kommunistischer Sitze im
Reichstag brachte, was Schwerindustrie
und ostelbische Grossgrundbesitzer glei-
chermassen in Angst und Schrecken ver-
setzte. Dem Einfluss dieser Wahl auf die
verinderte Haltung der diversen Interes-
senverbinde gegeniiber Hitler misst Tur-
ner kaum Bedeutung zu. Das mag damit
zusammenhingen, dass er dazu neigt, das
soziale Gefiige, aus dem die einzelnen Ak-
teure kommen, zu wenig in Erwigung zu
zichen. So sind der Einfluss des Gross-
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Turner, Henry A., Hitlers
Weg zur Macht. Der
Januar 1933; aus dem
Amerikanischen von
Enrico Heinemann und
Thomas Pfeiffer, Luch-
terhand Literaturverlag,
Minchen 1997.

Carsten Schulz

wurde 1975 in Meerane
(DDR) geboren. Seit
1995 studiert er Ger-
manistik, Geschichte
und Politik an der Phi-
losophischen Fakultat
der Technischen Uni-
versitat Chemnitz-
Zwickau.

grundbesitzes in Ostpreussen auf Hin-
denburg oder auch die Verwurzelung von
Papens in der Grossindustrie ein nicht zu
unterschitzender Faktor in den Wochen,
die dem 30. Januar vorausgehen. Zum
ersten Mal nimlich in der Geschichte
der Weimarer Republik zogen beide Grup-
pierungen an einem Strang in der Ent-
schlossenheit, Hitler eine von ithnen kon-
trollierte Kanzlerschaft anzutragen — und
beschleunigten so den Untergang der

Republik.
Alternativen zu Hitler
Wenn Turner davon spricht, dass es Alter-

nativen zu Hindenburgs und von Papens
Optionen, zu Hitlers Kanzlerschaft mit-

MACHTERGREIFUNG

hin, gegeben habe, so bleibt er sie auch
nicht schuldig: eine Militirdiktatur von
Schleichers Gnaden, auf welche die Gross-
industrie schon seit langem hoffte. Sie
hitte sich, darin mag man dem Autor recht
geben, von Hitlers totalitirem Regime in
der Tat unterschieden. Die Vernichtung
der Juden und der Sowjetunion wire nicht
ihr Ziel gewesen. Beizupflichten ist Turner
auch in seiner Vermutung, dass sich
Deutschland von einer Militirregierung
iiber kurz oder lang in einen Krieg gegen
Polen hitte fithren lassen, um den «polni-
schen Korridor» zuriickzugewinnen. Ob
England oder Frankreich Deutschland die-
sem Krieg ohne einzugreifen zugeschaut
hitten, wie Turner glaubt, muss allerdings
bezweifelt werden. 4

DerR GLAUBE AN DIE MACHT DES WORTES

Hitler in den Medien

Heiko Harald Déischers Studie « Hitlers Marsch in das Bewusst-
sein des Wihlers» fragt nach der Rolle der Zeitungen beim
Aufstieg Hitlers zur Macht. Eine wissenschaftliche Gratwanderung.

Hat der Leser die Felsspitze
des 32seitigen Inhaltsverzeichnisses erklom-
men, so folgt unmittelbar der Sprung ins
kalte Wasser: «Die These lautet: Im Jabre
1932/1933 konnte ein kritischer Zeitungsle-
ser, der ja in der Regel zugleich (potentieller)
Wiihler war, alle wesentlichen politischen
Probleme, Zusammenbhiinge, Verinderungen
und Tendenzen sowohl auf lokaler als auch
regionaler, nationaler und internationaler
Ebene ohne Kenntnis der (geheimen) Akten
mit Hilfe systematisch vergleichender Lek-
tiire ermitteln und beurteilen.» Wenn das so
einfach gewesen wire! Die Voraussetzun-
gen seien dabei zeitungskundliche Er-
kenntnisse gewesen. Doch wer hatte die
schon? Durch eine «historisch-publizi-
stisch-philologische Rekonstruktionsanalyse»
will der Autor herausfinden, wie sich die
«tendenziise Prisentation» von Nachrich-
ten mit Hilfe stilistischer und typographi-
scher Mittel auf die Urteilsbildung aus-
wirkte. Aber selbst wenn Ddscher die poli-
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tische Firbung einer Zeitung feststellt, wie
will er daraus ex post auf deren Wirkung
schliessen? Dazu ist kein empirisches Ma-
terial mehr zu gewinnen.

Discher folgt der Tendenz der Ge-
schichtswissenschaft, durch regional be-
grenzte Studien ein tieferes Verstindnis
der Epoche zu erlangen. Anhand von Zei-
tungmaterial der Region Westfalen («All-
gemeiner Anzeiger» und «Halversche Zei-
tung») unternimmt er in vier vergleichen-
den Fallstudien — Reichsprisidentenwahl
1932, Erklirung der Reichsregierung von
Papen vom 4. Juni 1932, Staatsstreich ge-
gen Preussen 1932 und Staatsnotstands-
diskussion im Januar 1933 — eine detail-
lierte Analyse.

«Der Zeitspiegel», eine pluralistische
Zeitschrift zur politischen Bildung, die
auch zeitungskundliches Wissen vermit-
telte, oder die Publikationen fiithrender
Zeitungswissenschaftler wie Emil Dovifat
hitten laut Déscher dem Leser «gediegenes
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Wissen» vermittelt. Freilich, welcher «nor-
male» Zeitungsleser konnte darauf zuriick-
greifen? In Reaktion auf die zeitgendssi-
schen Ansichten iiber Propaganda wollte
diese Publikation durch die Vermittlung
von Fachwissen zur kritischen Lektiire be-
fihigen. Der Glaube an die Macht des
Wortes war inspiriert durch die populire
Massenpsychologie seit dem Ende des 19.
Jahrhunderts.

Déscher versucht,
aus der vergleichenden Analyse der Schrif-
ten der Zeitungswissenschaftler in mogli-
ches Wissen des zeitgendssischen Lesers
umzumiinzen, das vor Beeinflussung ge-
schiitzt hitte. Ewig wiederkehrend wie bei
einer alten Grammophonplatte mit Sprung
ist der Konjunktiv: «Dank vielfiltig
geschirften Bewusstseins miisste ein um die
Problematik wissender Zeitgenosse richtige
Schlussfolgerungen gezogen haben kinnen».

Leider bleibt der Autor in seiner Beur-
teilung der Wirkungsméglichkeiten und
der tatsichlichen Wirkung des Massenme-
diums Zeitung in den Vorstellungen der
dreissiger Jahre stehen: «7itel und Texte
beider Zeitungen sind reich an Assoziatio-
nen, Suggestion und Manipulation. Das gilt
fiir Wortschatz und Syntax gleichermassen.
Eine solche Berichterstattung drobt den Le-
ser ebenso irrationaler Urteilsbildung aus-
zuliefern wie der beliebte Verzicht auf die
Trennung von Nachricht und Kommentar».
Alle publizistischen Mittel wie Umbruch,
Spationierung und Fettsatz stinden im
Dienste der Meinungsbildung. Hinter fast
jedem Komma oder Punkt wird Aller-
grosstes vermutet: Manipulation. «Der AA
(Allgemeiner Anzeiger) malt schwarz, um
den Leser zu veranlassen, braun zu wihblen.»
Hingegen versuche die «Halversche Zei-
tung» das «Vertrauen des Staatsbiirgers in
die Verfassung zu stirken».

Mit der Inszenierung des Inhalts inten-
dierten die Zeitungsmacher bestimmte
Wirkungen. Den Erfolg dieser Versuche
begriindet Déscher mit dem Aufwiirtstrend
der NSDAP bis 1933. Aber, auf ein ak-

seine Erkenntnisse

Kommunikations-
forscher aus den
USA stellten
schon in den
sechziger Jahren
fest, dass die
Uberredungskraft
der Medien
gering sei.

Déscher Heiko Harald,
Hitlers Marsch in das
Bewusstsein des
Wéhlers. Die Rolle der
Zeitung (1932/33),
Peter Lang Verlag,
Frankfurt am Main
1996. 2 Bde, insges.
1184 Seiten.

HITLERS MARSCH

tuelles Beispiel verwiesen: Der hohe Anteil
an «Neues Deutschland»-Lesern in Berlin
ist nicht die Ursache fiir die Wahlerfolge
der PDS. Kommunikationsforscher wie
Ithiel de Sola Pool aus den USA stellten
schon in den sechziger Jahren fest, dass die
Uberredungskraft der Medien gering sei.
Der Frage nachgehend, ob es auf den Aus-
gang einer Wahl grossen Einfluss hat,
wenn Tageszeitungen einer bestimmten
Partei das Wort redeten, gelangten sie zu
der Einsicht, dass die Menschen in selekti-
ver Wahrnehmung ohnehin die Medien
wihlen, deren politische Ansichten sie von
vornherein teilen. Eine viel grossere Rolle
fiir das Wahlverhalten spielt dagegen das
soziale Umfeld.

Die Bibliographie der Dissertation ver-
schafft Klarheit. Leider beachtet Ddscher
diese Forschungen nicht. Auch ein Blick in
die moderne pragmatische Sprachwissen-
schaft, z.B. die Textlinguistik, hitte sich
fiir die Arbeit bezahlt gemacht, bindet sich
der Autor doch mit dem Anspruch, «fach-
tibergreifend» zu arbeiten. Die traditio-
nell-grammatische Erklirung von Sprach-
phidnomenen ist méglich, aber fiir Daschers
Fragestellungen nicht sonderlich frucht-
bar. Hat der Autor schon erkannt, dass vie-
les Doppelbédige «zwischen den Zeilen»
steht, so wire ihm Peter von Polenz’ «Deut-
sche Satzsemantik» von Nutzen gewesen.

Auch der Forschungsstand der Politik-
und Geschichtswissenschaft ist nicht ver-
arbeitet worden, etwa wenn Dadscher die
Wahlerfolge der NSDAP allein aus der
Mittelstandsthese erklirt. Jiirgen W. Falters
Studie iiber «Hitlers Wihler» findet sich
zwar im Literaturverzeichnis, aber nicht in
der Argumentation. Oder wenn er sich mit
antidemokratischem Denken beschiftigt,
so fehlen wichtige Arbeiten zur politischen
Kultur der Weimarer Zeit (Kurt Sonthei-
mer). Er stiitzt seine Argumentation vor-
wiegend auf iltere Publikationen politi-
scher Bildungseinrichtungen und auf Ma-
terialien fiir Unterricht und Lehrer-
weiterbildung! 4
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