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Edmond de Stoutz,
1920 in Zirich geboren,
Dirigent. Einem Jura-
Studium folgte die
Ausbildung am Kon-
servatorium Zirich mit
Lehrdiplomabschluss in
Cello und Musiktheorie.
Weitere Studien als
Dirigent fihrten ihn
nach Lausanne, Salz-
burg und Wien. Nach
einer kurzen Zeit als
Orchestermusiker im
Tonhalle-Orchester
(Cello und Schlagzeug)
griindete de Stoutz
1946 ein privates
Kammerorchester und
1962 den Ziircher
Konzertchor.

1 Elsédsser Dialekt fir
«kleiner Dorfbach».

DeEr AUFTRAG DER MusIK

Dirigieren als Mission

DOSSIER

50 Jahre sind seit Edmond de Stoutz’ Griindung jener « Haus-

orchester- Vereinigung» vergangen, die sich unter seinem

Dirigentenstab als «Ziircher Kammerorchester» Rang und
Namen erspielt hat. Das ZKO und der ebenfalls von dem
inzwischen 75jihrigen Vollblutmusiker gegriindete Ziircher

Konzertchor sind aus der Musikszene nicht mehr wegzudenken.
Mit Edmond de Stoutz sprach Alexandra Kedves.

Als Edmond de Stoutz’ Vater
einst den siumigen Jurastudenten fragte,
wie er sich seine Zukunft vorstelle, antwor-
tete der junge Mann mehr aus Ubermut
denn aus Uberzeugung: «Als Musiker.»
Dann aber setzte er sich fiir seine Berufung
mit ganzer Kraft ein und kimpfte gegen alle
Widerstinde fiir die Verwirklichung seiner
musikalischen Visionen.

de Stoutz: Meinen Weg zur Musik be-
stimmte der Zufall: Mein Vater arbeitete als
Ingenieur in Elsass-Lothringen, das ich bis
heute als meine Heimat empfinde. Wir be-
wohnten «das Schléssel» im sehr grossen
Garten eines sehr kleinen Stidtchens, Nie-
derbronn, wo der Dirigent Charles Miinch
ein Haus besass und zwei seiner Tanten mit
der Leitung eines neunkdpfigen gemischten
Chores ihren Lebensabend verbrachten.
Mit zweieinhalb begann mein Unterricht
bei den alten Damen: Sechs Jahre lang tig-
lich von morgens acht bis zwdlf lernte ich
dort Klavier und konnte Noten schreiben
und lesen, bevor ich das ABC beherrschte.
Die eine Miinch arbeitete intellektuell, die
andere intuitiv. Die Intuitive realisierte ihre
Botschaften klanglich und mit menschli-
cher Zuwendung, die Intellektuelle notierte
sie in der Partitur: z. B. «Durchbichel»' fir
eine gewisse Geldufigkeit oder «La voix du
Seigneur» (das war wie ein erhobener Fin-
ger) fiir den Charakter einer verminderten
Septime. Intervallabstinde und #hnliche
Selbstverstindlichkeiten wurden nie er-
klirt. Solfeggio wurde nach franzssisch-ita-
lienischer Art sehr streng und jeden Tag
geiibt, aber nie seine seelischen Beziige ver-
gessend. Aber die Notizen waren mir noch
nach Jahren in hohem Masse niitzlich. Sie
gingen durch das ganze philosophisch-
psychische und soziologisch-mystische Le-

ben hindurch.

Sie haben die Musik also durch Ihre
musikalische Friiherziehung als umfassendes
Medium erfabren, dem eine trockene Termi-
nologie nicht beikommt?

Am Konservatorium Ziirich griff als
erstes die Klavierlehrerin mein Musikver-
stindnis an. Mit dem Bleistift schlug sie
den Takt und rief: «7akt, Edmond, Takt!»
Fiir mich war ein Takt ein Hduschen auf der
Partitur, aber nicht dieses Gehimmer. Ich
habe am Konservatorium keine wirklich
musikalischen Fortschritte gemacht. Be-
reits die halbe symphonische Grundlitera-
tur kannte ich, als ich mit neun Jahren nach
Ziirich kam. Meine musikalische Ausbil-
dung war fast abgeschlossen.

Aber ich hatte dort schon bald ein pri-
gendes Erlebnis: Ein Schiilerkonzertnach-
mittag in der Tonhalle — «Till Eulenspiegel»
von Richard Strauss. Dieses Zusammenspiel
der beiden Instrumente — des Orchesters
und des Menschen — werde ich nie verges-
sen. Dass diesem Werk auch ein Programm
eingeschoben ist, nimlich das Wesen Till
Eulenspiegels, tut der Mission seiner Musik
keinen Abbruch: Es wurde nicht geschrie-
ben, um Till Eulenspiegel begreiflich zu
machen; denn dieser war nur der kleine
Vorwand, um Musik zu machen; der Kom-
ponist will Lebendigkeit offenbaren.

«Lebendigkeit» ist also der Schliisselbegriff
Thres Musikverstindnisses?

Es gibt kein Gebiet im menschlichen
Leben, das nicht in der Musik vorhanden
wire. Musik ist also keine Sprache, sondern
eine allen gehorende gleiche Realitdt. Die
Sprache ist limitiert von Volk zu Volk, von
Mensch zu Mensch, von Satz zu Satz. An
jedem Wértchen kann herumgedeutet wer-
den. Wenn es dagegen ein Wort gibt, das
ich in der Rede iiber Musik hasse, so ist es
«Interpretation». Es gibt kein Interpretie-
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DOSSIER MUSIK UND SPRACHE

ren, sondern nur ein Realisieren der Werke: nen und zu ermessen, nicht an einem abge-
sie zum Leben bringen. Denn in einer Mu- rundeten Schaustiick.
sik ist Leben; das ist das Wichtigste ihrer Wessen Musik wiirden Sie als positives Bei-
Botschaft — aber nicht das Leben im Sinne spiel anfiibren?
von Geborenwerden und Verfall, sondern Bruckner, Haydn — nicht lesen, was sie
im Sinne von Lebendigkeit: Sie ist das, was Theoretisches sagen, sondern erleben, was
den Menschen verpflichtet, zu leben. sie erlebt und als Musik notiert haben.
Wie wiirden Sie das Verbiltnis Musik — Die Erlebnisse sind selbstverstindlich an
Sprache beschreiben? Formen gebunden: Es braucht Symmetrie
Ob Schubert, Schumann oder Beethoven — und Asymmetrie, es braucht harmonische
die Lieder sind vom Text bestimmt in all Glaubwiirdigkeit oder Unglaubwiirdigkeit
ihren Teilen mit Ausnahme des einen: der — alle Elemente, die in unserem Leben

Lebendigkeit. Wenn Sie ein Gedicht lesen,
dann ist die Lebendigkeit noch nicht ganz
gegeben, weil Thr Nachbar oder Ihr Bruder
es anders lesen. Die Musik hat eine Leben-
digkeit, und die muss — das ist mir sehr
wichtig — von einer Gruppe Menschen
gewiinscht, ausgefithrt und wahrge-
nommen werden. Man sollte im Mu-
sikunterricht unbedingt Hausmusik
machen, Kammermusik — nicht
CD horen oder gar wissen-
schaftliche Erklirungen le-
sen. Denn mit dem Wort
«Erkldrung» ist von Mu-
sik nicht mehr die Rede. Was  verstehen  Sie  unter
Musik  braucht den «Schonbeit»?

Menschen: in seiner Funk- Was ist schén? Was ist wahr? Woher
tion als Instrument — als Leser der Partitur, Edimund. de: Stoutz, kann man behaupten, dass Musik Leben-

vorkommen, sind nur Teile der Leben-
digkeit. Es gibt sehr wenig Musiker, die
wirklich unabhingig «Reines» schaffen,
deren Selbstindigkeit es einem er-
mdglicht, Schonheit zu empfinden.
Bach musste ja aus materiellen
Griinden in der Kirche bleiben
und Auftragsarbeiten erledigen
ebenso wie Mozart am Hof. Die
Reinheit ist also ganz diinn
gesit. Bei Beethoven habe
ich sie noch nicht gefunden,
obwohl er unglaublich schéone
Elemente hat.

als Singer, Instrumentalist und Zuhérer. RIS digkeit ist? Was ist gerecht? Es gibt nur eine
Stellen Sie fest, dass der Musik heute im Antwort: Die Vorstellung von «gerecht»
falschen Geist begegnet wird? oder «schén» kommt aus einer Erinnerung
Heute bedient man sich meist der Musik, an Wahrheit, an Schénheit, an Licbe,
um eine Karriere zu machen, um Geld zu kommt aus dem Menschheitsgedichtnis.
verdienen oder um irgendeinen Gedanken Dessen Existenz beweist bereits, dass wir
zu finden, den man sonst nicht gehabt gelebt haben oder leben werden; denn man
hitte; frither hat man der Musik gedient. kann nichts erkennen, was man nicht schon
Ich habe viele grosse Solisten kennengelernt gesehen hat. Ich sage meinen Schiilern oft,
— gut 90 Prozent von ihnen bedienen sich «wenn Sie das schin finden, ist das nicht
der Musik, um sich selbst darzustellen, an- allein das Verdienst des Komponisten oder
statt dass sie ihr Selbst einsetzen, die Musik Solisten, sondern es ist auch das Verdienst
zu realisieren, zu verlebendigen. Ihres Auges. Was Sie als schin ansehen, haben
Dasselbe gilt fiir Komponisten: Von vie- . Sie schin gewollt und dadurch auch schin
len darf man nicht mehr erwarten als das Es liegt an uns, gekonnt.»
Zurschaustellen wunderbarer Technik. Sie  die Schépfung zu Es niitzt nichts, wenn ein Mittler, der
haben nicht das Empfinden, eine Mission " Mensch oder die Geige, ganz besonders siiss
: e ergénzen. hoder :
zu erfiillen. Komponieren ist eine Dankbar- oder tiefsinnig arbeiten. Wenn der andere
keitsbezeugung der Lebendigkeit gegen- das nicht erlebt hat, niitzt das intellektuelle
tiber. Wer imstande ist, die Lebendigkeit in Nachvollziehen nichts. Ich sage meinen
all ihren Schattierungen zu erkennen und Leuten immer, «Sie miissen die Musik nicht
wiederzugeben — das gilt fiir jede Kunst — verstehen, Sie miissen sie erleben — dann
der ist verpflichtet, das auch zu tun. Es geht kommt das Aha, auf das Sie Ihr Leben lang
nicht darum, das eigene Kénnen herauszu- gewartet haben.» Es liegt an uns, die Schép-
streichen. Die Musik, Kunst und Kultur ist fung zu erginzen. Im Idealfall sind wir
an der Mentalitit, am Verhalten zu erken- nicht nur Nachschépfer wie gewisse Kiinst-
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DOSSIER

ler, sondern Mitschipfer. Wir sind ko-krea-
tiv. Wahre Kreativitit bedeutet, einen Auf-
trag finden, wo einem die Erfiillung nicht
gegeben ist. Eine Mission, die eine Quit-
tung fordert, ist keine Mission. Eine Mis-
sion ist das Mitschépferische, das Ko-Krea-
tive und hért nicht auf.

Was heisst das fiir den Orchesterleiter?

Man muss den Leuten geben, was in der
Musik ist. Sie brauchen Leben und Leben-
digkeit und kénnen sie bekommen.

Eine Musik, die perfekt gespielt ist, ist
tot. «Perfekt» heisst abgestorben, abge-
schlossen, fertig. Wer die Perfektion sucht,
sucht Selbsterhéhung. Man muss in Rich-
tung Perfektion ein Ideal festlegen, auf das
Ideal zusteuern und oft unterwegs stehen-
bleiben. Ein erreichbares Ideal ist lediglich
ein zu kleines Programm, ein zu kleiner
Auftrag. Wer seinen Auftrag zu klein an-
setzt, in der Kunst jedenfalls, der produ-
ziert Kitsch und nicht Kunst. Denn die
Kunst bleibt nach vorne und nach oben of-
fen. Der Kitsch ist perfekt, abgeschlossen.
Er gibt genau das, was der Markt erwartet,
samt Preiszettel.

Der Dirigent sollte ein Animator, nicht
Diktator sein wie 90 Prozent dieser Berufs-
gruppe. Ein Dirigent muss mehreren, vor
allem aber zwei Instanzen dienen: Der Mu-
sik und dem Publikum. Er hat es zu beriick-
sichtigen — nicht programmatisch oder im
Stil —, sondern in dessem Anrecht auf ein
Erlebnis; nicht auf Verbliiffung und Sensa-
tion, sondern auf jenes Erlebnis, das ent-
steht, wenn eine Neugierde befriedigt und
eine weitere geschaffen wird. Die Hilfe des
Dirigenten bei der Neugierde ist eine wich-
tige Aufgabe. Mein Gebet lautet denn auch:
«Gib, dass ich immer neugierig bleibe.»

Ihre Leitlinie wire also nicht, sich strikt an
klassisch gewordene Spielweisen eines Stiicks
zu halten?

Imitation ist gefihrlich. Wenn man hinge-
gen auf dem Weg zum unerreichbaren Ideal
arbeitet, hat man die Chance, unterwegs
Kunstwerke zu schaffen und es vielleicht
nicht eimal zu merken. Weiss jeder Kiinst-
ler, wie gross er ist? Van Gogh, Giacometti. ..

Staatliche Kunstforderung hiitte hier grei-
fen kinnen. Halten Sie diese fiir eine wichtige
Aufgabe?

Nein — wenn sich der Staat dadurch
rechtfertigen will. Das Wort «Kultur-De-
partement» oder «Kultur-Dezernat» hat in
diesem Kontext gerade noch gefehlt.

Anton Bruckner
(1824-1896)

Eine Mission,
die eine
Quittung fordert,
ist keine Mission.

MUSIK UND SPRACHE

Betrachten Sie die Forderung von jungen
Musikern in der Schweiz als ausreichend?

Es gibt kein Mass. Es kann zu wenig oder
zuviel sein. Keiner jedenfalls darf sagen
«lch kann nicht, man hat mir nicht gehol-
fen.» Das habe ich viel zu oft héren miissen.
Dieses Ausruhen auf der Misere — schauen
Sie doch einmal an, was Schubert geleistet
hat.

Finden Sie, dass die Kommerzialisierung
der Musik iiberhand genommen hat?

Ich kenne die Musikgeschichte schlecht,
weil ich kein Wissenschaftler bin. Aber
mich stéren die Konnotationen des Wortes
«Kommerzialisierung». Man muss nun ein-
mal etwas in Geld umsetzen, und wenn die
Musik Geld erzeugt, ist das in Ordnung.
Musiker zu sein bedeutet nicht, ein Ar-
mutsgeliibde abzulegen. «Kommerzialisie-
rung heisst fiir mich: Es gibt heutzutage zu
viele Musikagenten und zuwenig Musiker.
Deshalb kreieren die Agenten sie einfach —
diese typischen Homunculi des Musikbe-
triebs. Insgesamt glaube ich, dass im Musi-
kleben eher ein stetiger Wandel als ein Ver-
fall stattfindet.

Sind Sie mit der jetzigen Situation des
ZKOs zufrieden?

Ich bin sehr froh, dass meine Hoffnun-
gen erfiillt wurden: Es entstand eine Uber-
gabe ohne Unterbruch.

Als ich realisiert hatte, dass ich an Krebs
erkrankt bin, suchte ich jahrelang einen ge-
eigneten Nachfolger. Ich habe junge Leute
als Kandidaten unter dem Etikett «Gast-
dirigent» dirigieren lassen — nicht einmal
die Musiker wussten, worum es mir ging;
meine Krankheit hielt ich bis zum letzten
Moment geheim. Endlich fand ich einen,
der die meisten meiner Bedingungen er-
fiillte, und er hat zusammen mit mir ein
Ubergangskonzept elaboriert. Am Ende
waren alle Instanzen — Musiker, Publikum,
Vorstinde, Medien und Behorden — mit der
Wahl von Howard Griffiths einverstanden.
Das Abschiedskonzert sollte am 25. August
in Einsiedeln stattfinden.

Doch bei der Hauptprobe zu diesem
Konzert traf mich mitten in einem Satz
von Bruckner sozusagen der «Blitz»: eine
Polyarthritis. Daher musste es ohne richtige
Generalprobe und ohne mich stattfinden:
Doch es soll grossartig gewesen sein; un-
sere sorgfiltigen Vorbereitungen trugen
Friichte. Ich erinnere mich gern an mein
letztes Konzert. 4
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