Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 76 (1996)
Heft: 9
Rubrik: Kultur

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 17.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Elias Canetti: Aufzeich-
nungen 1992 -1993.
Carl Hanser-Verlag,
Minchen 1996.

KULTUR

Michael Wirth

CANETTIS GEGENWART

Seit einigen Tagen liegen Elias Canettis «Aufzeichnungen
1992 —1993» vor, im Herbst 1994 erschienen postum die
«Nachtrige aus Hamstead», und die Germanisten iiberraschen

mit Versuchen newer Anniherungen. Zwei Jahre nach seinem

Tod ist der Nobelpreistriiger so prisent, wie man es von ihm

immer schon gewohnt war. Was allerdings lange nicht selbst-

verstindlich war: Autor und Rezeption ziehen heute an einem
Strang. Es geht sowohl in den beiden letzten Canetti-Binden
wie auch in der Forschung, um den Nachrubhm des Kiinstlers.

Ein heikles Thema fiir einen Schriftsteller, der gerne anonym
bleiben wollte und dennoch Selbstmordabsichten hegte, als
«Masse und Macht» anfinglich obhne iffentliche Reaktion blieb.

Canetti war ein Meister des

Satzes, der die Dinge komprimiert, aber
nicht vereinfacht auf den Punkt brachte,
im Bewusstsein — Elsbeth Pulver stellt diese
Reflexion Canettis ins Zentrum ihrer «Ham-
stead»-Besprechung —, dass «jedes Werk eine
Vergewaltigung durch seine blosse Masse»
sei. Canetti belebte das Genre der kleinen
Darstellungen neu: Notate, Aphorismen
und Geschichtchen, «Aufzeichnungen»
mithin, wie nun einmal mehr ein schmaler
Band heisst: «Aufzeichnungen 1992 -1993».
Wen sollte es verwundern, in diesen
spiten Aufzeichnungen beugt sich Canetti
tiber die eigene Person, iiber jene inneren
Widerspriiche seines Kiinstlerlebens, die
ihm zu schaffen machten, deren Pflege
aber auch Teil eines Uberlebenskampfes
war. Das Kiinstlerdasein war fiir Canetti
keine Form des «Austausches», zu sehr be-
schwerte dieses Wort die Hypothek der
«Anerkennung». Canetti sah in der Ver-
achtung den eigentlichen Lebensimpuls:
«(...) wirklich hast du etwas zu sagen, wenn
du etwas verachtest», heisst es an einer
Stelle. Robert Musil ist der einzige, der
Canettis Verachtung entgeht, andere, jene
etwa, die, jeder auf seine Weise, die Post-
moderne eingelidutet haben, wie Lévi-
Strauss, Merleau-Ponty oder James Joyce fin-

den seine Gnade nicht, auch nicht Psycho-
logie und Psychoanalyse, welche «die Riit-
sel, die sie zu lisen vorgeben, vergrissern».
Man kennt Canettis Skepsis den vermeint-
lich tragenden Diskursen gegeniiber; keine
Gelegenheit hat er ausgelassen, um sie iiber-
zeugend dem Machtverdacht auszusetzen
oder an ihnen die Entfernung des Men-
schen von seinen Urspriingen nachzuwei-
sen. Doch die Alternativen, die er sieht,
iberraschen, ja stossen negativ auf: die
Revalorisierung des Mythos wirkt hilflos.
Canetti investiert seitenlang in die Ver-
dringung seines Wissens um die Viel-
schichtigkeit der Person und um die Schi-
zophrenie des modernen Menschen, un-
beriihrt bleibt er von kommender Kritik.
Canettis Streben nach Autonomie gerit
hier in den Sog einer kontraproduktiven
Lebensferne, und man ist froh, dass es ihm
an anderen Stellen dieser Aufzeichnungen
wiederum gelingt, auch von der Unab-
hingigkeit zu sprechen, die ihm ein Leben
lang die Unbefangenheit seines Urteils
gleichsam «gegen die Masse» garantierte.
Das ist immer dort der Fall, wo das
Schreiben fiir ihn zu dem grossen Sinn-
schépfungsprozess wird, der allein die Angst
vor Tod und dem Nichts aus dem Leben
bannt. 4
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Elias Canetti,
1905-1994.
© Isolde Ohlbaum.

Elsbeth Pulver

KULTUR

DAS VERLORENE HERZ DER DINGE

Zu Canettis «Nachtragen aus Hamstead»

In einem als Brief getarnten Feuilleton verteidigte sich Josef

Viktor Widmann einmal gegen den von einer (vielleicht

erfundenen?) Leserin erhobenen Vorwurf, beim Tode Emile
Zolas den gebiihrenden Nachruf unterlassen zu haben. Es fehle
ihm, schrieb er, nicht an Respekt fiir den Autor, im Gegenteil:
Gerade dessen Grisse und Bedeutung hielten ihn davon ab,

iiber ihn termingerecht zu nekrologisieren.

Und Widmann fihrt in der
fiir ihn typischen Mischung von Ernst und
Unernst fort: «Bei Zola ist doch nicht von
ndten, was bei einem Zo-Zo-La-La-Dichter,
wenn er stirbt, allerdings nicht darf ver-
saumt werden. Bei einem solchen ist der
Hinschied in der Tat der letzte Anlass, von
ihm noch einmal zu sprechen. Da muss man
mit dem literarischen pompe funébre rasch
bei der Hand sein. Einem Zola gegeniiber
aber hat man ein ihnliches Gefiihl wie im
Hinblick auf Rom und Paris — man denkt
immer wieder einmal hinzukommen. Und
dann schreibt man iiber Rom, schreibt man
iiber Paris, wenn man iiberhaupt ein
Schreibmensch ist.»

Das war 1902. Die Frage, wie ein Wid-
mann fast hundert Jahre spiter im August
1994, auf den Tod Canettis reagiert hitte,
ist miissig; die Zeiten sind nicht vergleich-
bar, wir sind, auch was den Journalismus
angeht, ein anderes Geschlecht, gewisser-
massen mutiert. Canetti (der Widmann
kannte und schitzte) hitte ihm
gewiss recht gegeben, ohne zu
sagen, ob er sich selbst fiir eine
mit Rom und Paris vergleich-
bare Grosse halte. Diese Frage
zu beantworten, ist es heute zu
frith. Aber es ist nicht zu spit,
iiber Canetti nachzudenken.

Er méchte zugleich berithmt
und unbekannt sein — das hat
nicht Canetti gesagt, sondern
Degas («célébre et inconnu»); der
Satz stand, gross, an der Wand
der Ziircher Ausstellung seiner
Portrits. Canetti hitte diesen
Satz nicht schreiben, den Ge-
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gensatz nicht so einfach und sicher fassen
wollen; aber er hitte ihn, vielleicht, als
eines der eher seltenen Zitate unter seine
Aufzeichnungen aufnehmen kénnen.

Célebre et inconnu: Beide Begriffe sind
fiir Canetti von erstrangiger Bedeutung,
allerdings nicht in jener biederen Auffas-
sung, wonach jeder Beriihmte im tiefsten
ein Unbekannter bleibt. Dass die Sehn-
sucht nach Anonymitit tief mit der kiinst-
lerischen Produktion verbunden, in deren
Kern angelegt ist, gilt sicher fiir Canetti,
vermutlich nicht nur fiir ihn. Man kann
den Ruhm nicht radikaler anzweifeln, als
er es getan hat, man kann sich den Zu-
stand des Unbekanntseins nicht instindi-
ger wiinschen.

Wie in einem Irrgarten

Der Autor hat seine postum gewordenen
Aufzeichnungen «Nachtrige aus Ham-
stead» noch selbst aus seinen Materialien,
die dann plétzlich zu seinem Nachlass
wurden, ausgewihlt und nach Jahren
(1954-1971) geordnet prisentiert. Das
unterscheidet sie von den anderen Auf-
zeichnungen, aber macht sie nicht einfach
zu einem Buch anderer Art. Wie bei den
fritheren Binden kann es den Lesenden
(und gerade jenen, die diesen Teil von Ca-
nettis Werk besonders lieben) geschehen,
dass sie darin
einem Irrgarten oder in einer Sucht. Das
war von Canetti nicht so gemeint; denn er
war sich bewusst, dass Sprache, dass Reden
auch ein Akt der Vereinnahmung (er sagt:
Vergewaltigung und meinte das Zerstore-
rische darin) sein kann, u.a. durch den Um-

untergehen, wie in
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fang der Werke, und das heisst auch seiner
eigenen, reprisentativen, grossen Werke:
«Die Blendung», «Masse und Macht» und
die dreibindige Autobiographie. Schon in
«Die Provinz des Menschen», den ersten
Aufzeichnungen, konnte man lesen: «/edes
Werk ist eine Vergewaltigung, durch seine
blosse Masse. Man muss auch andere und
reinere Mittel finden, sich auszudriicken.»
Diese «anderen und reineren Mittel» hat er
in seinen Aufzeichnungen gesucht, gefun-
den, und ich halte es fiir sicher, dass der
Imperativ, der in so vielen Sitzen zur
Kiirze antreibt («Mehr, mehr, mehr, am we-
nigsten»!), mit der Riicksicht auf die Le-
senden zusammenhingt, mit dem Wunsch
des Autors, allen Menschen jene Freiheit
zu lassen, die ihm selbst lebensnotwendig
war. Es ist die Zahl der Aufzeichnungen,
dieser Aphorismen, Notizen, Mini-Ge-
schichten, Bilder, Einfille, und es ist ihre
Originalitit, was den Eindruck des Laby-
rinthischen vermittelt, eines Labyrinths
tibrigens, in dem kein Minotaurus droht,
sondern — aber wie soll man sie finden? —
die listig verborgene Weisheit lockt. Etwas
von einem literarischen Rom oder Paris
hat diese Provinz Canettischen Denkens
auf jeden Fall (Widmann hitte hier recht
erhalten): Es ist ein Ort, den man nicht
ausschreitet.

Die «Nachtrige aus Hamstead» unter-
scheiden sich immerhin um Nuancen von
den anderen Aufzeichnungen Canettis.
Dies schon insofern, als sie, einerseits, an
einen Ort (den ehemaligen Wohnort
Canettis in England) gebunden sind und,
andererseits, aus einer wichtigen Phase sei-
nes Lebens stammen: vom Ende der Arbeit
an «Masse und Macht» (das Buch erschien
1960) bis zum Anfang des grossen Erinne-
rungswerks (dessen erster Band, «Die ge-
rettete Zunge», erschien 1977).

Wie kommt man von einem Werk zum
anderen — diese Frage hat Canetti in jenen
Jahren gewaltig umgetrieben; ihre Spur,
seine Schaffensspur, ist in den «Nachtri-
gen» zu verfolgen, in einer schwierigen
Fihrtensuche. Aber ein Journal intime
wird man nicht finden und auch nicht ein
Bruchstiick einer Autobiographie. Die
Titel der Werke, die er in jener Zeit ge-
schrieben, finden sich so wenig erwihnt
wie die Namen seiner Nichsten oder die
Daten wichtiger Ereignisse. Der Autor, der,
wo er sich an seine Kindheit und Jugend

«Jedes Werk
ist eine
Vergewaltigung,
durch seine
blosse Masse.
Man muss
auch andere und
reinere Mittel
finden, sich
auszudricken.»

ELIAS CANETTI

erinnert, von glasklarer Deutlichkeit ist,
wahrt, wo er aus der Gegenwart heraus
schreibt, seine Intimitit. Er schreibt aus sei-
ner Erfahrung — und bleibt doch verborgen;
der Wunsch, noch in der grossten Offenheit
anonym zu bleiben, prigt den Stil Canettis
und bindet ihn stirker als jede Zensur.

Cesare Paveses Freitod -
ein Akt der Stellvertretung

Es gibt Passagen, in denen Canetti
schmerzhaft nahe an seine Erfahrungen
herangeht. Fast erschreckt, als nihere man
sich einem verbotenen Gebiet, liest man
die Sitze, die er — kurz nach dem Erschei-
nen von «Masse und Macht» — schrieb, als
das Ausbleiben o6ffentlicher Reaktionen
auch den Erfolgsskeptiker Canetti be-
schiftigte: Er habe am gestrigen Abend «in
meiner tiefsten Erniedrigung, als ich sterben
wollte», zu den Tagebiichern Cesare Paveses
gegriffen und dessen Freitod als einen Akt
der Stellvertretung begriffen, der ihn, Ca-
netti, rettete.

Personlicheres als dies hat Canetti nie
geschrieben. War die Erfolglosigkeit von
«Masse und Macht» der Grund einer De-
pression, die Canetti als Erniedrigung er-
fuhr (das musste der Gedanke an Freitod
fiir ihn sein, der den Tod lebenslang als sei-
nen persdnlichen Feind bekimpfte)? Man
kann den Grund nur ahnen.

Uber Erfolg, Ruhm (und iiber deren
Anfang: das Lob) hat Canetti oft nachge-
dacht, nicht nur in diesem Band: zerset-
zend, demaskierend. In den entsprechen-
den Passagen der «Nachtrige» beriihren
uns seine Sitze besonders, weil man die
Lebensumstinde besser als sonst erschlies-
sen kann. Er schreibt iiber den Ruhm, ge-
gen den Ruhm, als ob er sich bereits von
ihm bedringt fiihlte; er hitte die gleichen
Sitze 1981 schreiben kénnen, um sich ge-
gen allfillige Korruptionsgefahren des No-
belpreises zu wappnen. Aber da hatte er es
schon nicht mehr nétig!

Mit so viel kritischer Intensitit beschif-
tigt man sich freilich nur mit etwas, das
einem aller Abwehr zum Trotz nahe an-
geht. Canetti weiss das (was weiss er
nicht?) und kommt sich mit dem folgen-
den Satz selbst auf die Schliche. «Sobald
auch nur die Moglichkeit eines Erfolgs sich
am Horizont abzeichnet, versucht er sich aus
dem Staub zu machen. Sein Misstrauen ge-
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gen den Erfolg ist so gross geworden, dass er
ihn nur haben mochte, ohne ihn zu haben.»
Man kann eine vertrackte innere Situation
nicht schirfer umreissen, und es muss
einer ein Meister der Selbstbeobachtung
sein und von radikaler Ehrlichkeit, um es
so widerspriichlich-unzweideutig zu sa-
gen: den Erfolg haben wollen, ohne ihn zu
haben!

Aber unendlich mehr als durch die fas-
zinierende Fragwiirdigkeit von Erfolg und
Ruhm wird Canetti an- und umgetrieben
durch den Wunsch nach Anonymitit. Un-
bekannt sein, keinen Namen haben, ein
Niemand sein, und als solcher nie erkannt
werden kénnen — solche Formulierungen
gehen durch alle Werke. «Der Lirm ver-
floss, und er wurde Niemand. Dieses Gliick,
und dass er es noch erleben konnte», liest
man in «Das Geheimherz der Uhr». Und
noch iiber diesen Satz hinaus geht eine Be-
merkung im neuen Buch: «Das verlorene
Herz der Dinge — ihre Unerschaffenbeit».
Zuriick, durch alle Stufen des Formens
und Schaffens zuriick, geht der Weg, nicht
ins Chaos, sondern ins Herz der Dinge.
«Unverstindlich werden, bis zum Lallen der
Engel», so sagt es ein anderer Satz. Da ist

der Weg angedeutet, der von einem Werk

zum anderen fiihrt.

Unbekannt sein, das impliziert: auch
sich selber unbekannt werden. Und es
heisst: das Werk vergessen, das man ge-
schrieben und durch das man sich iiber-
haupt kenntlich gemacht hat, kenntlich
auch sich selbst. Immer wieder dussert sich
der Wunsch, zu vergessen, zu verwischen,
was man getan, was man gelesen hat, als
wire es Schuld. «Wie vergisst man ein sol-

SPLITIER

Wir haben, krass gesprochen, keine Philosophie,
und wir haben noch viel weniger eine Theologie.
Die rationalen Mittel zu deren Wiederaufrichtung
sind nicht vorhanden oder noch nicht vorhanden.

aus: Hermann Brochs Kommentaren zu seiner
Romantrilogie «Die Schlafwandler», hrg. von Paul
Michael Liutzeler, Suhrkamp Verlag, 1987, S.731
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Zurtick, durch
alle Stufen des
Formens und
Schaffens zurlck,
geht der Weg,
nicht ins
Chaos, sondern
ins Herz
der Dinge.

Elias Canetti, Nachtrdage
aus Hamstead. Aus den
Aufzeichnungen 1954
bis 1971. Hanser Ver-
lag, Minchen 1994.

ELIAS CANETTI

ches Werk, wie verwischt man die Spuren? Es
ist wie eine schreckliche Tat. Man bekommt
sie nicht aus dem Kopf.» Und auch in dieser
Frage kommt sich Canetti auf die Schliche
und Widerspriiche, wenn er feststellt, dass
im Hintergrund dieses stolzen Vergessen-
wollens eben doch eine Leistung stehen
muss: «Das wichtigste: vergessen, was man
gemacht hat. Aber man muss dazu auch
etwas gemacht haben.»

Das ist nicht die Sprache des Journal in-
time; es sind Kristallisationen des Nach-
denkens tiber sich selbst, immer andere, in
unendlicher Vielfalt. Und nicht nur des
Nachdenkens iiber sich selbst oder gar der
Reflexion iiber die Kunst. Der Zustand der
Anonymitit, der Namenlosigkeit im
Wortsinn, ist fiir Canetti eine existentielle
Angelegenheit, nicht ein Reservat fiir
Kiinstler. Dieses sprengt er, wenn es sich
bilden will, immer wieder auf. Zum Bei-
spiel in den entziickenden, befremdenden,
befreienden Bildern von einem «Dort»,
von einer imaginiren Welt, in der die
Menschen (weit iiber Frischs Bildnisverbot
hinaus) darauf verzichten, sich zu kennen
und von selbst den richtigen Abstand zu-
einander wahren:

«Dort hat jeder soviel Platz fiir sich, als
unter einen Schirm geht. Dort geht keiner
aus ohne Schirm, und jeder spannt ihn auf.
Man kann sich nicht zu nahe kommen. Es
bleibt immer Distanz. Es herrscht Freiheit.
Bei Begegnungen mit Bekannten verbeugen
sich die Schirme. Wie wiirdig sind diese Be-
griissungen von Schirm zu Schirm.»

Das erinnert an Schopenhauers Stachel-
schwein-Parabel. Aber es fehlt deren Pessi-
mismus. 4



Philipp Wellnitz
studierte Germanistik
und Romanistik an den
Universitaten Minster,
Bordeaux, Toulouse,
Basel. Promotion tber
Friedrich Dirrenmatt.
1993 Berufung als
maitre de conférences
an die Universitat Stras-
bourg, wo er deutsche
Literatur lehrt. Seit
1994 an der ENA (Ecole
Nationale d’Administra-
tion) tatig. Herausgeber
von «Max Frisch: La
quéte d’identité dans le
roman moderne» (1996),
sowie eines Sammel-
bandes zu Franz Kafkas
«Der Verschollene»
(erscheint 1997).

1 Neue Ziircher Zeitung
vom 20./21. August
1994.
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ELias CANETTI NACHLESE(N)

Neue, nach Canettis Tod erschienene Bilicher

zum Werk des Nobelpreistragers

Dem Schriftsteller  Elias
Canetti bescheinigte Iso Camartin riick-
blickend, er sei «nicht der Besser- aber der
Genauestwisser unter dem Himmel von
Ziirich»' gewesen. Fiir den am 5. Juli 1905
im bulgarischen Rustschuk geborenen
Autor des Romans «Die Blendung» (1935)
und der sozialanthropologischen Studie
«Masse und Macht» (1960) hatten seine
Jugendjahre in Ziirich eine wichtige Rolle
gespielt: Von 1916 bis 1921 lebte er mit
seiner Mutter in der Scheuchzerstrasse und
ging vom Friithjahr 1917 an zur Kantons-
schule in der Rimistrasse, neben der «noch
eine ganz andere als die deklarierte Schule»
existierte, eine Schule der «Vielfalt der
Menschen», fiir Canetti «auch die erste
Schule der Menschenkenntnis». Die Ziircher
Lehrer, so schrieb er 1977 im ersten Teil
seiner Autobiographie («Die gerettete
Zunge»), seien «die ersten Vertreter dessen,
was ich spiter als das Eigentliche der Welt,
ihre Bevilkerung, in mich aufnahm».

Nachdem Canetti viele Linder bereist
und bewohnt hatte und zu spiten Ehren
gelangt war, kehrte er 1988, nach dem
Tode seiner zweiten Frau, definitiv nach
Ziirich zuriick. Schon 1981, in seiner Rede
bei der Verleihung des Nobelpreises fiir
Literatur, sprach Canetti von «besonderen
Stadtgottheiten», die es im Leben eines
Menschen gibt, und nannte Wien, London
und Ziirich.

Eine Stadt, nimlich Paris, fehlte in die-
ser Aufzihlung, denn mit Paris, wo er nie
linger lebte, verband sich das Bild seines
Erzfeindes, des Todes, gegen den sein
ganzes Werk gerichtet ist. In Paris starb
1937 die iiber alles geliebte Mutter, wor-
auf Canetti fiir kurze Zeit mit seiner ersten
Frau, Veza Taubner-Calderon, nach Paris
kam, bevor er sich in London niederliess.
Als Veza 1963 starb, hielt er sich 6fters bei
seinem Bruder Georges in Paris auf. Nach
dessen Tod im Jahre 1971 in Paris heira-
tete Elias Canetti seine zweite Frau, Hera
Buschor. Der Kampf zwischen Eros und
Thanatos hatte also im Zusammenhang
mit Paris besondere Bedeutung fiir den

Autor. Paris und Frankreich verbanden
sich jedenfalls fir Canetti sowohl mit der
personlichen Todesproblematik als auch
mit seinem literarischen Kampf gegen den
Tod. Sein Roman «Die Blendung» erschien
1935 in Wien dank der Unterstiitzung
durch einen franzésischen Mizen, dem da-
maligen Besitzer der «Derni¢res Nouvelles
d’Alsace» in Strasbourg, doch blieb der Ro-
man im deutschen Sprachraum auch nach
der Miinchner Ausgabe 1948 relativ erfolg-
los. In Frankreich hingegen fand die Uber-
setzung aus dem Jahre 1949, «La Tour de
Babel» (spiter «Auto-da-fé»), grossen An-
klang, und Canetti sollte auf Betreiben
Raymond Queneaus ein literarischer Preis
zuteil werden, was in der europiischen
métropole des lettres seine eigene Bedeu-
tung hat.

So nimmt es nicht wunder, dass das
Centre Georges Pompidou den Autor von
Oktober 1995 bis Januar 1996 mit einer
vielbesuchten Retrospektive ehrte. Der
Ausstellungskatalog enthilt eine sensible
Einfiihrung in Leben und Werk durch den
Herausgeber Gerald Stieg, mehrere Ori-
ginalbeitrige, wie z. B. derjenige Claudio
Magris’ iiber den zweiten Canetti, den Au-
tor, der sich verbirgt und dann unerwartet
wiedererscheint. Eine Vorstellung Canettis
durch Hermann Broch aus Anlass einer 6f-
fentlichen Lesung, Briefe mit Reaktionen
von Alban Berg und Thomas Mann zum
Erscheinen der «Blendung», die erste fran-
z6sische Rezension durch Marcel Brion im
Jahre 1949, sowie zahlreiche Bilddoku-
mente runden diesen isthetisch gelunge-
nen Band ab.

In Deutschland ist ein ebenfalls sehr
breit angelegtes Buch erschienen, das in
preiswerter, aber nicht billiger Taschen-
buchversion eine gute Einfiihrung in Le-
ben und Werk Canettis bietet: « Wortmas-
ken. Texte zu Leben und Werk Elias
Canettis» (1995). Alle Beitrige sind (bis
auf die «Lebensstationen») anderweitig
erschienen, stellen jedoch in dieser Zu-
sammenstellung eine gute Synthese dar,
die es dem Leser ermoglicht, sich einen
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Hermann Broch

ersten Uberblick iiber Canettis (Euvre zu
verschaffen. Neben zwei Beitrigen zur Ge-
schichte der «Blendung» findet man je
einen Beitrag zu den fritheren «Aufzeich-
nungen», zu den Theaterstiicken und zu
«Masse und Macht». Auch der Autor selbst
wird in diesem flotten Bindchen nicht zu
wenig bedacht: Ein Drittel des Bandes be-
steht aus diversen Texten Canettis, die
zwar oft zitiert, aber nicht immer jedem
einfach zuginglich sind, so z.B. seine
Dankesrede zur Verleihung des Nobelprei-
ses, seine Rede «Hebel und Kafka», die
beide sein Verhiltnis zu Kafka bestimmen
helfen.

Intelligenterweise haben die Herausge-
ber einen Auszug aus «Die Fackel im Ohr»
reproduziert, der den Brand des Wiener
Justizpalastes am 15. Juli 1927 beschreibt,
ein zentrales Erlebnis fiir Canetti. Der
Band schliesst mit Stimmen zu Canettis
Tod.

«Der Tod und Canetti» ist der Titel
eines Essays von Ursula Ruppel, dessen
Ende mit Canettis Tod zusammenfiel. Die
Autorin liest Canettis Werk im Lichte sei-
ner (inneren) Biographie: als Kampf gegen
den Tod, als Uberleben im unsterblichen
Werk. Fiir Ruppel geht die Verehrung
eines solchen «reinen Kirpers» mit der Ver-
achtung des sterblichen Leibes einher. In
Ruppels Argumentation fillt die stete Ver-
schrinkung (um nicht zu sagen Konfu-
sion) zwischen Autor und Werk auf bzw.
die Gleichsetzung von der Romanfigur
Kien und Canettis eigener Biographie oder
vermuteter Intention, manchmal im sel-
ben Satz. Auch die amerikanische Publika-
tion von Robert Elbaz und Leah Hadomsi,
«Elias Canetti, or the Failing of the Novel»
(1995) setzt «Die Blendung» als zentralen
Text, von dem aus alle anderen Werke Ca-
nettis zu lesen seien. Die sieben Kapitel
des Buches (drei wurden anderweitig be-
reits verdffentlicht) sind semiotisch orien-
tiert, behandeln die Art, wie ein indivi-
duelles Bewusstsein in einer bestimmten
historischen Situation, die Bedeutung
negiert, dieser Negierung widersteht und
Bedeutung postuliert, selbst wenn diese
wiederum Negierung impliziert. Nicht
unwidersprochen bleiben kann die ein-
leitende Behauptung beider Autoren, Ca-
netti kénne nicht zum Kanon der deut-
schen Literatur gezihlt werden, da er an-
dere Sprachen vorher gelernt habe und
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sich wie Kafka Deutsch als entfremdende
Sprache angeeignet habe. Dieser Ausgangs-
topos mdoglicherweise auf eine
Grenze solch’ linguistischer Betrachtungs-
weise.

Zwei in Deutschland publizierte Biicher
diirften sowohl Canettis Stammlesern als
auch den Literatur- und Sozialwissen-
schaftlern viele neue Aufschliisse und
Denkanreize geben. Das erste Buch «Ein-
ladung zur Verwandlung. Essays zu Elias
Canettis Masse und Macht», von Michael
Kriiger herausgegeben, ist ein auf etwa 600
Seiten 30 Beitrige umfassender Sammel-
band zu «Masse und Macht» (Hanser,
Miinchen 1995). Er war urspriinglich als
Festschrift fiir Canettis 90. Geburtstag ge-
plant. Dieses Ansinnen lehnte der Autor
zu Lebzeiten strikt ab, willigte aber begei-
stert in den Vorschlag ein, Autoren zu bit-
ten, Motive und Ideen aus «Masse und
Macht» «weiterzudenken>, zumal er selbst
nie den zweiten Band hatte schreiben kén-
nen. In seiner Einfithrung dieser explorie-
renden Weiterentwicklung spricht Kriiger
von «Masse und Macht» als einem Werk
der gelebten Erfahrung, «das mit jeder
seiner wuchtigen Zeilen den Anspruch der
Aufklirung gegeniiber einschrinkenden Ideo-
logien» verteidige, «indem es sehr konkret
von den Wiinschen, Bediirfnissen und Hand-
lungsweisen des Einzelnen innerhalb der
(Massen-)gesellschaft spricht». Nach Be-
endigung von «Masse und Macht» hatten
die «Aufzeichnungen» ihre Ventilfunktion
verloren, wuchsen zu einer eigenstindigen
literarischen Form heran. Martin Meyer
stellt dann auch die Frage, ob es nicht im
Lauf der Jahre zu einer Poetisierung von
«Masse und Macht» gekommen sei, ob
nicht Masse und Macht sich aneinander
in einer Autobiographie abarbeiten muss-
ten.

Der tschechische Beitrag von flvan
Klima betont zu Recht Canettis «aktuelle
Inaktualitit» — «denn wenn wir jede bedeu-
tende gesellschaftliche Erscheinung nur mit
einer bestimmten Epoche verbinden, neh-
men wir fiir die anderen unwillkiirlich an,
dass diese Erscheinung mit der entsprechen-
den Epoche verschwindet». Peter von Matt
behandelt die Abenteuer Robinson Cru-
soes als «literarische Jahrbundertsekunde»,
welche «die fortdauernde Gegenwiirtigkeit
des Mythos» habe: Die Domestikation Frei-
tags versteht von Matt als symbolische T6-

weist
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tung, als erfolgreich vollzogenes Ritual der
Macht, das erst die Voraussetzung idylli-
schen Zusammenlebens schaffe.

Canetti beschreibt sich selbst als
«Trickster», als den, «der ausserbhalb der
sozialen Gemeinschaft steht und doch in sie
eingreift», wie Gerhard Neumann schreibt.
Neumann erinnert an Canettis Miinchner
Rede 1976, wo Canetti den Dichter
einen «Hiiter der Verwandlung» nannte. Als
«Erkundung einer spezifischen Poetologie»
versteht Neumann «Masse und Macht»:
Anhand des Franz Kafka und Daniel Paul
Schreber gemeinsamen Mythos eines «A4uf-
schreibesystems» und Goyas «gleichzeitiger
Blickzeugenschaft und Blickabwendung»,
wo «Durchleuchtung und Verblendung» al-
ternieren, erdrtert Neumann die Frage der
aus der Erfahrung der Masse gewonnenen
Wahrnehmung einer modernen Welt bei
Canetti.

Das zweite Buch, das aus der Canetti-
Nachlese herausragt und in dem sich man-
ches im wahrsten Sinne des Wortes nach-
lesen lisst, wurde in diesem Jahr von Ger-
hard Neumann herausgegeben und trigt
den bezeichnenden Titel «Canetti als Le-
ser». Dem iiblichen «Canetti lesen» steht
hier ein neuer Ansatz zur Seite, der sich
um eine intertextuelle Lektiire Canettis
bemiiht. Der Sammelband enthilt elf
Beitrige (davon drei des Herausgebers),
die u.a. Spuren der Antike, anthropologi-
schen Blick, usw. in Canettis Werk nach-
weisen oder den Autor als Rezipienten
Lichtenbergs, Kafkas und anderer Autoren
darstellen. Besonderes Interesse verdient
David Roberts’ Beitrag «Die Blendung der
gesamten Romanliteratur», in dem Canet-
tis «paradoxe Romanpoetik» vor dem Hin-
tergrund der Lukdcsschen Theorie des
Romans behandelt wird. Mit grossem
Gewinn liest man Neumanns einleitenden
Beitrag «Lektiire und Lebenswelt». Das
Canetti-Zitat aus «Das Geheimherz der
Uhr», das diesen ersten Beitrag einfiihrt,
kdnnte man als Motto des gesamten Ban-
des verstehen:

«Die bescheidene Aufgabe des Dichters ist
am Ende vielleicht die wichtigste: das Wei-
tertragen des Gelesenen. »

Ausgehend von der abendlindischen
Tradition des Zitierens beschreibt Neu-
mann das Ende des 19. Jahrhunderts als
Wendepunkt, seit dem man fortan bemiiht
ist, das Nicht-mehr-Sichtbare der Texte

auszuforschen. Anstelle der Oberflichen-
struktur ist nunmehr die verborgene Tie-
fenstruktur durch kryptische Lektiire zu
dechiffrieren. Drei «Diskurse» im Sinne
Foucaults haben diesen Paradigmawechsel
bewirkt: Carl Lachmann als Begriinder
germanistischer  Textedition, Heinrich
Schliemann als Vater der modernen Aus-
grabungen, und schliesslich Sigmund
Freud, der die wahren Beweggriinde des
Menschen im Unbewussten sucht. Neu-
mann folgt der Idee Barthes, dass im 20.
Jahrhundert Literatur als jene «struktura-
listische Tiitigkeit» zu verstehen ist, «die —
gleichsam im Inbegriff der <Lektiire> — die
Funktion des Bewusstseins von Lebenswelt
in sich enthilt: jene Ordnung einer Welt, die
insgesamt und ausschliesslich als Leseakt be-
griffen werden muss».

So kénnte man Neumann zufolge «Lite-
auch als «das Lesen
schreiben» verstehen. Neumanns interes-
santer Topos ist also ein Verstindnis der
Literatur «als dem Lesen des Erinnerten».
Neumann zitiert sehr genau die hermeneu-
tische Debatte der achtziger Jahre (Blu-
menberg, de Man, Derrida und Steiner),
und man versteht auf Canetti bezogen den
Wert des Steinerschen Ansatzes, der die
Literaturinterpretation — in der englischen
oder franzosischen Bedeutung des Voll-
fithrens — bei den grossen Autoren sucht,
«die sich «zitierend> mit Vorgingertexten
auseinandersetzten». Genau dies ist auch
der Weg, den «Canetti lesen» uns vor-
schligt.

Das Schlusswort dieser Canetti-Nach-
lese sollte konsequenterweise einer Auto-

ratur verfassen»

renstimme zukommen: Hugo Loetscher
schrieb auf Canettis diverse «Aufzeichnun-
gen» bezogen:

«So  unbestechlich diese Sprache ist,
ihrer Luziditiit eignet stets Zartheit.>» 4

Centre Georges Pompidou (Hrsg.): Elias Canetti.
Katalog zur Ausstellung, Paris 1995.
Wortmasken. Texte zu Leben und Werk von Elias
Canetti. Hanser, Miinchen 1995.

Ursula Ruppel: Der Tod und Canetti. Essay.
EVA, Hamburg 1995.

Robert Elbaz/Leah Hadomi: Elias Canetti, or the
Failing of the Novel. Peter Lang, Bern/New York
1995.

Michael Kriiger (Hrsg.): Einladung zur Verwand-
lung. Essays zu Canettis «Masse und Macht».
Hanser, Miinchen 1995.

Gerhard Neumann (Hrsg.): Canetti als Leser.
Rombach-Verlag, Freiburg i.Br. 1996.

ELIAS CANETTI

Alban Berg

2 Neue Ziircher Zeitung
vom 20./21. August
1994.
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Ralph Ellison: Der
unsichtbare Mann,
Deutsch von Georg
Goyert, Ammann Verlag,
Zirich 1995.

Alexandra M. Kedves

KULTUR

Musik, MALEREI UND MARIHUANA

Schwarze Asthetik der Ambivalenz in Ralph Ellisons Roman

«Der unsichtbare Mann»

Forest Whitakers neuer Streifen «Waiting to Exhale» liste
eine Diskussion iiber den «schwarzen Film» aus. Doch was

ist «schwarze Kunst»? Die friihe Antwort des schwarzen
Schrifistellers Ralph Ellison hat bis heute Aktualitiit.
Letztes Jahr erschien eine neue deutsche Ubersetzung seines
Romans iiber Ethnie, Existenzialismus und Erzihlform.

Als «einflussreichsten Roman
seit dem Zweiten Weltkrieg und (...) wich-
tigsten amerikanischen Roman des 20. Jahr-
hunderts» feiern Fachleute den «Unsicht-
baren Mann» heute wie schon vor dreissig
Jahren (Mark Busby, «Ralph Ellison»,
1991). Das grosse Lob vom Establishment
lisst freilich manchen schwarzen Kritiker
nach dem sozialen und politischen Protest,
der rebellischen Reprisentation der eige-
nen Rasse in diesem Roman fragen: «Elli-
son hat als Romancier mebr mit Joyce, Mel-
ville, Camus, Kafka, West und Faulkner ge-
meinsam als mit anderen ernstzunehmenden
«Negro writers) wie James Baldwin und
Richard Wright» (Baumbach in Harold
Blooms «Ralph Ellison», 1986). Viele for-
dern von Kunstwerken nicht nur Kritik
an der Gesellschaft, sondern eine eindeu-
tige ethnische Verortbarkeit. Wie Ellison
eigene Ethnie und kosmopolitische Offen-
heit zu Protestliteratur mit isthetischer
Potenz umsetzt, mit welchen Erzihl-
techniken er seine gar nicht so unpoliti-
sche Asthetik der Ambivalenz entwickelt,
soll anhand der Analyse einer Schliissel-
sequenz gezeigt werden.

Wut und Wirklichkeit

Ein namenloses schwarzes Ich aus den
Siidstaaten schildert seinen Weg von den
kindlichen Wunschbildern bis zum end-
giiltigen bosen Erwachen: Riickblickend
muss sich der Ich-Erzihler als Ubererfiiller
anderer Leute Ambitionen wahrnehmen,
der sich nach einem fremden Bild, dem des
«guten Negers», hat formen lassen. Er ist
der unsichtbare Mann ohne Namen, ohne
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Individualitit. Ent-Tduschungen siumen
seinen Werdegang.

Alles beginnt in den vierziger Jahren mit
einem Stipendium an einem von Weissen
finanzierten College fiir Schwarze. Seine |
Ausbildung endet abrupt, als er dem Gén-
ner des Colleges — befohlenermassen — die
harte schwarze Realitit und nicht den
schonen Schein vor Augen fiithrt. Der
Schulleiter hatte mehr Diplomatie erwar-
tet: «Sie sind schwarz und leben im Siiden.
Wissen Sie denn nicht, wie man liigt?» Er
weiss es nicht. Noch ahnt er, dass die
Briefe des Schulleiters, die ihm in New
York zu Arbeit verhelfen sollen, keine Be-
lobigung enthalten, sondern brutalen Be-
trug. Er hat nur das eine gelernt: mit-
reissende Reden zu halten. Diese Fihigkeit
trigt ihm nach einem traurigen Tageloh-
nerdasein im Taumel New Yorks einen Po-
sten bei der «Bruderschaft» ein. Sie gleicht
der kommunistischen Partei, von der Elli-
son — wie sein Protagonist — erst begei-
stert, dann enttiuscht ist: Fiir die Bru-
derschaft bringt der Erzihler ganz Harlem
in Aufruhr. Doch auch hier entpuppt er
sich als schwarze Schachfigur in einem
schlechten Spiel, die ihr Fussvolk als
Bauernopfer fiir den grossen Sieg verhei-
zen soll. Seine Geschichte wird zur Ge-
schichte der schwarzen Amerikaner, des
Rassenkonfliktes, der Genese der USA.
«Vielleicht war Wahrheit immer nur Liige,
stellt er fest, vielleicht waren Mensch und
Maske immer identisch. Vergeblich ver-
sucht er, das Blutvergiessen zu verhindern.
Nach dem Gemetzel versteckt er sich in
einer Hohle, um dort fiir eigenes Handeln
ein geschirftes Wahrnehmungsvermogen
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und einen starken Willen zu tanken.
Wihrend dieser Zeit entsteht sein Bericht.
«(M)eine Welt ist eine Welt unendlicher
Maglichkeiten geworden (...) Man verlasse
die engen Grenzen dessen, was die Menschen
Wirklichkeit nennen, und gehe in das
Chaos» . ..

WiderSpriiche

Prolog und Epilog in der Hohle rahmen
die Geschichte des Ich-Erzihlers ein, das
Ende fiihrt zum Anfang zuriick. Der Pro-
log selbst ist ebenfalls zyklisch angelegt:
Wie bei einer Zwiebel schilen sich Augen-
blicke der Vergangenheit und des vergra-
benen Bewusstseins aus der Hiille, um
dann wieder mit der Aussenhaut der Er-
zihlgegenwart bedeckt zu werden. Der
Kern ist scharf und brennt in den Augen:
Zeit- und Raumerfahrung werden aufge-
schnitten, mischen sich zur Musik von
Louis Armstrong im Marihuana-Traum des
unsichtbaren Mannes.

«An jenem Abend merkte ich, dass ich nicht nur in
der Zeit, sondern auch im Raum hérte. Ich trat
nicht nur in die Musik ein, sondern stieg wie Dante
in ihre Tiefen hinab. Und unter der Schnelligkeit des
wilden Tempos war ein langsameres Tempo und eine
Hiohle, und ich trat in sie und sah mich um und
hirte eine alte Frau ein Spiritual singen, das voller
Weltschmerz> wie ein Flamenco war, und darunter
lag eine noch tiefere Ebene, auf der ich ein schines
Médchen von der Farbe des Elfenbeins sah, das mit
einer Stimme, die der meiner Mutter glich, flehte,
wiihrend es vor einer Gruppe von Sklavenhaltern
stand (...), und darunter eine noch tiefere Ebene und
noch schnelleres Tempo, und ich hirte jemand rufen:
Briider und Schwestern, mein heutiger Text

lautet: ‘Die Schwirze der Finsternis’.»

Und eine Gemeinde von Stimmen antwortete:

Jene Schwiirze ist schwarz, Bruder, sehr

schwarz ... » (...)

... und die Sonne ...

Die Sonne, Herr ...»

«.. war blutigrot ...,

Rot ...,

Schwarz ist jetzt>, rief der Prediger.

Blutig...»

Schwarz ist, sagte ich ...»

Rede, Bruder ...,

.. und Schwarz ist nicht> ... (...)»

Stimme und Gegenstimme strukturie-
ren diesen Traum. Der Priester selbst ver-
kiindigt den logischen Widerspruch, und
seine Antiphone, die Gemeinde, folgt ihm
freudig, fugisch versetzt und kontrapunk-
tisch (rot/schwarz/blutig/schwarz). Auf-
bau und Inhalt des rituellen Gesangs ver-
kérpern Ellisons Modifikation des Mo-

Der Rickgriff auf
die «schwarzen»
kulturellen Prak-
tiken ist nicht
nur ein Bekennt-
nis zu den
eigenen Wurzeln,
sondern enthéalt
das Potential fur
ein 4sthetisches
und epistemo-
logisches
Programm.

RALPH ELLISON

dells vom Ursprung nach Johannes: «/m
Anfang war nicht nur das Wort, sondern die
contradictio des Wortes», schreibt der Autor
1956 (zit. nach Busby). Die inhaltlichen
und strukturellen «kontradiktorischen»
Elemente dieses Wechselgesangs entspre-
chen dem Wesen des schwarzen Ritus: Ge-
setz und Freiheit verweben sich, der ge-
ordnete Gottesdienst gibt Improvisationen
und Variationen Raum. Ellison begreift
dieses religiose Spiel als Spiegel der Seins-
erfahrung aller Schwarzen. Das Erleben
dieser Gruppe, ihre Héhen und Tiefen, —
nicht das eines Individuums, etwa des
Hierophanten — gewinnen Form: «/n the
folklore we tell what Negro experience really
is. We back anway (...) from ourselves and
we depict the humor as well as the horror of
our living. We project a Negro life in a me-
taphysical perspective» (zit. nach S. Blake in
Bloom). Anders als die weisse Zivilisation,
die einerseits dem Unwigbaren und Un-
heimlichen, den widerspriichlichen Grund-
erfahrungen mit der ratio beizukommen
sucht und andererseits dem Genie Narren-
freiheit lisst, schafft sich die Folklore der
schwarzen Gemeinschaft eine iiberindivi-
duelle Asthetik der Ambivalenz. Die Span-
nungen im Welterleben werden nicht ge-
glittet, sondern ausgesprochen, im alt-
hochdeutschen Sinne besprochen: «Negro
folklore (...) announced the Negros wil-
lingness to trust (...) his own sensibilities as
to the definition of reality» (ebd.), mag
diese Definition auch noch so inkonsistent
ausfallen. Der Riickgriff auf die «schwar-
zen» kulturellen Praktiken ist nicht nur
ein Bekenntnis zu den eigenen Wurzeln,
sondern enthilt das Potential fiir ein
dsthetisches und epistemologisches Pro-
gramm.

Der Wechselgesang fiihrt also verschie-
dene Inkonsistenzen und Spannungen
(auch zwischen Gruppe und einzelnem,
spater zwischen dem Erzihler und anderen
Stimmen) vor. Und er tut dies nicht nur
iiber den schwarzen Diskurs, sondern baut
— als Referenz auf eine dhnliche Predigt-
szene in Melvilles «<Moby Dick» — einen
Gegenpol iiber weisse Literatur mit ein.
Tatsichlich wird der Prediger hier vom
«Bauch des Wals» singen, der in «Moby
Dick» in reinem Weiss erglinzt. Wer aber
den Vorwurf macht, Ellisons Text sei
durch weisse Elemente korrumpiert, ver-
kennt, dass dessen zwiebelihnliche Viel-
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schichtigkeit nur in schwarzer Erde — in
der von Ellison als schwarz begriffenen
Asthetik der Ambivalenz — wachsen
konnte. Vielfach und subtil sind die Be-
ziige, die intertextuellen und intersystemi-
schen Referenzen, die diesen Text schillern
lassen; immer wieder werden so stereotype
Oppositionen wie Schwarz/Weiss, Blind-
heit/Sehen, Liebe/Hass, Gruppe/lndivi-
duum oder Freiheit/Gefangenschaft quasi
dekonstruktiv untergraben. Die Darstel-
lung erlaubt keine eindeutigen Zuordnun-
gen: Gegensitzliches wird vernetzt, Gren-
zen 16sen sich auf.

Grenziiberschreitend auch die Gegen-
tiberstellungen bei der alten Spiritualsin-
gerin: Die schwarze religiose Folklore erin-
nert den Erzihler an den europiischen
Flamenco arabischen Ursprungs. Verschie-
dene Welten verschmelzen in dem einen
Motiv. Der im Original auf Deutsch zi-
tierte «Weltschmerz» des Spirituals verbin-
det iiber Jean Paul (so Monika Plessner)
den prirevolutioniren, auf Handeln drin-
genden Zustand, den der Unsichtbare bei
sich und anderen Schwarzen feststellt, mit
deutschem Ideengut aus dem 19. Jahrhun-
dert. Die Geschichte der alten Frau muss
denn auch eine von Leid, Liebe und Auf-
begehren, von Schwarz und Weiss sein.
«lch liebte ihn», erzihlt sie von ihrem weis-
sen Besitzer, «und gab ihm das Gift, und er
welkte dahin wie ein vom Frost getroffener
Apfel.» (Manche Literaturwissenschaftler
wollen den Apfel gar als den der Erkennt-
nis, sprich als die weisse — frostversehrte —
Aufklirung verstehen.) Selbstreflexiv erwi-
dert der Erzihler: «Auch ich habe Ambi-
valenz kennengelernt.» In den Tiefen, in
die der Erzihler «wie Dante» oder Jonas in
den Bauch des Wals hinabsteigt, sind Kon-
turen und Abgrenzungen nicht mehr zu
sehen, sind unsichtbar. Wérter verlieren
ihren eindeutigen Sinn, und auch die
«Freiheit» wirbelt nur wie ein Phantom

durch den Kopf der alten Singerin.
Black and Blue(s)

Die kleine Marihuana-Zigarette, die der
Erzihler genoss, macht aus dem Lied von
Louis Armstrong dieses (klug konstru-
ierte) Tohuwabohu, macht die Musik in
der Kategorie des Raumes wahrnehmbar.
Doch der Glimmstengel ist nur Ausloser
fiir eine «neue analytische Art, der Musik zu
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Im Jazz und
Blues kommt
jede Stimme zu
ihrem Recht,
sie lassen auch
das Gegenléaufige,
A-Rhythmische
und das

Schweigende zu.

RALPH ELLISON

lauschen». Jazz und Blues betrachtet der
Musiker Ellison als «Kunst der Ambi-
guitit», als Kunst, welche die Liicken in
der Zeit aufspiirt. «Die typische Polymetrie
schwarzer Musik bedeutet, dass mindestens
zwei, iiblicherweise aber mehr Rhythmen
den dem Zuhirer eigenen Beat begleiten»
(James A. Snead in H. L. Gates’ «Black Li-
terature and Literary Theory», 1994). Die
schwarze Musik ist eine Synthese aus
Stimme und Gegenstimme, aus Gesetz
und Freiheit, Wiederholung und Varia-
tion, Form und Antiform. Ellison will die
gesamte Sequenz der Predigt nach diesem
Jazzprinzip modelliert haben (vgl. Snead).
Der Erzihler wiirde am liebsten das Lied
«What Did I Do to Be so Black[!] and
Blue» auf fiinf Radio-Phonographen
gleichzeitig héren, um all dessen verbor-
gene Schwingungen zu erspiiren. «Viel-
leicht», sagt er, «mag ich Louis Armstrong
deshalb so gern, weil er aus Unsichtbarsein
Poesie gemacht hat.» Hier verschlingen sich
unentwirrbar nicht nur verschiedene Bild-
bereiche miteinander, sondern das titel-
gebende Leitmotiv erklirt das strukturbil-
dende Modell. Unsichtbarsein heisst, von
sich selbst und den anderen nicht wahr-
genommen zu werden: «Man hat das qui-
lende Bediirfnis, sich von seiner Existenz in
der wirklichen Welt zu iiberzeugen (...) und
schwart sich, dafiir zu sorgen, dass die ande-
ren einen erkennen. Aber leider hat das
meist keinen Erfolg.» Unsichtbare sind
nicht im Takt, sie fallen in die schwarzen
Locher von Zeit und Gesellschaft. Im Jazz
und Blues dagegen kommt jede Stimme zu
ihrem Recht, sie lassen auch das Gegen-
liufige, A-Rhythmische und das Schwei-
gende zu und bringen es zum Klingen.
Alte Oberflichen, tradierte Hierarchien
brechen auf. «Die ungehirten Tine kom-
men zum Vorschein, und jede melodische
Linie existierte durch sich selbst (...), sagte,
was sie zu sagen hatte, und wartete geduldig,
bis die anderen Stimmen sprachen.»

Die Polyphonie des Lauten und des
Schweigenden postuliert die Gleichbe-
rechtigung. «Diese vertraute Musik hatte
e¢in Handeln verlangt», fiihlt der Erzihler.
Die Freiheit, so Bachtin iiber Romane
(«Dialogic Imagination»), erwichst aus
einem System verschiedener Sprachen, die
sich gegenseitig beleuchten und in Frage
stellen. So bilden das musikalische Struk-
turprinzip und das Leitmotiv zusammen
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nicht nur das Koordinatensystem dieses
Textes, sondern machen ihn zu einer ganz
besonderen «protest novel». «Ich hatte be-
reits geniigend Schwierigkeiten mit dem Ver-
such, all das beim Schreiben zu vermeiden,
was sich lediglich als weiterer Roman des
Rassenprotestes erweisen kinnte», gesteht
der Autor in einer Reflexion von 1981, die
der Neuausgabe als Nachwort angefiigt
wurde. Er wollte einen Protagonisten, «der
in den Untergrund amerikanischer Erfah-
rung gedriingt worden war», daraus jedoch
eher ironisch als zornig hervorkam, als
«ein Blues-gefirbter Uber-Wunden-Lacher
(...), der sich in seine Anklage iiber die «con-
dition humaine> mit einschloss».

Bumerang

Der musikalische Marihuana-Traum ver-
flicht Motive, Themen und Strukturen
miteinander. Gleichzeitig ist er als ganzes
figura fiir das implementum auf dem Gang
des Helden: Immer wieder mahnen und
begleiten diesen mysteriose Triume. Die
fugische Call-and-Response-Struktur, die
den ganzen Text durchzieht, widersetzt
sich einem ungebrochenen Fort-Schritt.
Tatsichlich kommt der Erzihler mit jeder
weiteren Enttiuschung einem ritselhaften
Ratschlag seines Grossvaters niher, der ihn
bis in seine Triume verfolgt. Dieser Lern-
prozess ex negativo, dieser riickwirts ver-
laufende Bildungsroman bebildert die Ge-
schichtsvorstellung des Erzihlers: «nicht
wie ein Pfeil, sondern wie ein Bumerang»
bewegt sich die Welt. Dabei gilt fiir ihn
das Derridasche Diktum, Transformation
und Wiederholung seien eins («Limited
Inc», 1977). Kreis und Offenheit gehoren
zusammen, der Riick-Schlag des Bume-
rangs ist ein Fortschritt; «mir ist so man-
cher Bumerang iiber den Kopf geflogen, dass
ich heute die Dunkelbeit des Lichtes sehe».
Nun gilt zwar Afrika schon Hegel als Sinn-
bild der Geschichtslosigkeit, doch die
Riickkehr zum Ausgangspunkt ist nicht
nur Basisfigur afrikanischer und schwarz-
amerikanischer Kultur. Das Bild des
Bumerangs bezieht sich auf ein Ge-

Pablo Picasso, Portrait
de Jacqueline au cha-
peau de paille fleuri,
1962. Quelle: Graphi-
sche Sammlung ETH
Zirich.

RALPH ELLISON

schichtskonzept, das ebenso fest im
schwarzen Denken verankert ist, wie es
von Weissen wie Nietzsche oder Vico ver-

treten wurde. Ambivalenz und kein Ende.
Broken Images

Kunstvollen Umgang mit der vieldeutigen,
chaotischen Wirklichkeit erkennt Ellison
in Picassos Kubismus wieder. Keine illu-
sionire Ganzheit, so Ellison, sondern
«broken («Shadow and Act»),
formvollendete Facetten aus Zeit und
Raum ohne Ein-Sinnigkeit, schafft dieser
«greatest wrestler with forms», der sich
dafiir von der Kunst der Schwarzen inspi-
rieren liess. Das revolutionire Potential
von Kunst, das Wandel herbeifiihren kann,
liege gerade in der Weigerung, «die Ding-
welt als gegeben hinzunehmen», schwarz als
schwarz, weiss als weiss im wahrsten Sinne
des Wortes festzuschreiben.

Ohne die tradierten Wahrnehmungs-
raster und Stereotypen zu verbannen,
bricht Ellison mit ihnen, indem er schein-
bar eindeutige Motive durch Metaphern,
Vergleiche und Metonymien musikalisch
in Kontexte einbindet, in denen sie mehr-
deutig werden; indem er durch die «Bu-
merang»-Struktur gleichzeitig Zeitlosig-
keit und Zeitablauf, Statik und Dynamik
schriftlich verewigt und einsinnige Ge-
schichtsmodelle in Frage stellt. Ambiva-
lenz und Ironie, geschopft aus schwarzen
und weissen Quellen, durchtrinken das
Textgewebe mit dem Zaubertrank des zeit-
losen Widerstands. Der Text striubt sich
gegen eine rein affektive Lesart. Ellison
befreite die schwarzamerikanische Litera-
tur von einfach gestrickten Erklirungs-
mustern und Weltbeschreibungen. Der
«Geist, der einen Lebensplan geformt hat,
darf nie das Chaos vergessen, gegen das sich
dieser Plan richtet», fordert der unsichtbare
Mann. Auf dem Weg vom chronologisch-
monokausalen «Native Son» Richard
Wrights zum komplexen «Song of Solo-
mon» der Nobelpreistrigerin Toni Morri-
son war «Invisible Man» unverzichtbarer

Wegweiser. 4

images»
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Frank F. Plagwitz

«HEINRICH HEINE UND DIE ROMANTIK»

Forschungsschwerpunkt Schweizer Germanisten

vor dem Heine-Jahr 1997

«Heinrich Heine und die
Romantik» lautete das Thema eines inter-
nationalen und interdiszipliniren Sympo-
siums, das vom 20. bis 23. September
1995 an der Pennsylvania State University
(State College, USA) stattfand. Organi-
siert wurde das Symposium von Professor
Markus Winkler (State College). Ziel der
Veranstaltung mit namhafter schweizeri-
scher Beteiligung war es, der Kontroverse
um den literaturgeschichtlichen Ort He:-
nes neue Impulse zu vermitteln.

Heine ist trotz seiner oft harschen Kritik
iiber «Die romantische Schule» unauflés-
lich mit der Romantik verbunden (Jeffrey
Sammons [Yale], Ernst Behler [Seattle] und
Joseph Kruse [Diisseldorf]). Ganz im Sinne
dieser drei Beitrige wies Bodo Wiirffel
(Fribourg) auf Heines ambivalente Ein-
stellung zur deutschen Nationalsymbolik
hin. Heines Auseinandersetzung mit die-
sem Bildrepertoire ist von Anfang an
widerspriichlich, schwankt zwischen affir-
mativer Bezugnahme und satirischer Ab-
lehnung. Dieses Schwanken ist als Ausein-
andersetzung im zeitgendssischen Kontext
einander widerstrebender nationalistischer
und kosmopolitischer Tendenzen zu ver-
stehen.

Uber Wagners Reromantisierung des aus
Heines «Schnabelewopski» entnommenen
Stoffs vom «Fliegenden Hollinder» be-
richtete Hans-Jiirgen Schrader (Genf). Ob-
wohl die stoffgeschichtliche Abhingigkeit
evident ist, hat Wagner den Einfluss, den
Heines Dichtung ausiibte, mit wachsen-

SPLITTER

dem zeitlichen Abstand relativiert und ver-
dunkelt. Wagners prononcierter Antisemi-
tismus hat dazu ebenso beigetragen wie
seine Selbststilisierung zum nur aus
eigener innerer Form schaffenden Genie.

Ulrich Stadler (Ziirich) interpretierte
Heines «Reisebilder», Nowvalis’ «Glauben
und Liebe oder Kénig und die Kénigin»
und Jean Pauls «Siebenkis» als misslun-
gene Versuche, die im «Altesten System-
programm» aufgestellte utopische Forde-
rung nach einer neuen Mythologie im Me-
dium der Kunst einzulésen. Alle drei Texte .
streben zwar eine radikale Verinderung
des Lesepublikums an. Statt das Missver-
hiltnis zwischen aufgeklirter Geisteselite
und unaufgeklirtem Volk zu beseitigen,
kénnen sie allerdings dieses Missverhiltnis
lediglich verstirkt ins Bewusstsein rufen.

Markus Winkler erliuterte, wie Heine
und Byron poetisch iiber den als Stigma
der modernen Kultur empfundenen Ver-
lust der Ganzheit reflektieren. Wie Byron
erinnert Heine an das Heroische als eine
mdégliche Ausprigung dieser verlorenen
Ganzheit und assoziiert sie mit dem Spar-
tanischen, dessen Inbegriff die Thermo-
pylenschlacht ist. Doch Gegenstand der
Reflexion ist bei Heine nicht mehr wie bei
Byron das verlorene spartanische Heroen-
tum selbst, sondern dessen problematische
retrospektive Evokation.

Zum 200. Geburtstag Heines 1997 wer-
den alle Beitrige in iiberarbeiteter und er-
weiterter Form in einem Sammelband bei
Niemeyer, Tiibingen, erscheinen. 4

Es war ein deutscher Jude, grandioses Erzeugnis jener so kiihn erdachten
Symbiose, Heinrich Heine, der unablassig hinwies auf die erstaunlichen
Parallelismen im Urteil der Welt iber die Deutschen wie die Juden.

aus: Hans Maver, Abend der Vernunft, Reden 3, Suhrkamp Verlag,

Frankfurt am Main 1990, S.29
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