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Rainer Boesch,

geboren 1938 in Ménne-
dorf ZH, Konzertdiplom
Klavier 1965, Kompo-
sitionsstudien mit Frank
Martin und Olivier
Messiaen, premier prix
1968 am Conservatoire
National Supérieur de
Musique (Paris). Téatig-
keit: Komponist, For-
scher, Pianist und
Lehrer; Mitgrinder des
schweizerischen Zen-
trums fiir Komputer-
musik (1985); unterrich-
tet seit Oktober 1994
Improvisation am CNSM,
Paris. Werkjahr der
Stadt Zirich (1995).

PLAaTZNOT IM MUSEUM

DOSSIER

Der schweizerische Komponist ist heute sein eigener Mizen

und komponiert zu seinem Vergniigen. Keine schlechte Situation?

Wenn wir das Programm
des Orchestre de la Suisse Romande der
Saison 1994/95 (Genfer Konzerte) an-
schauen, kénnen wir folgende Zahlen her-
auslesen:

Abonnement-Konzerte in Genf (Victoria Hall)
Anzahl der aufgefiihrten Komponisten: 29

Komponisten, von welchen mehrere Werke
aufgefiithrc wurden:

Anzahl Werke Anzahl Komponisten

2 4

3 1

4 2

5 1 (Mozart)
Kompositionsepoche Anzahl Werke
der Werke

vor 1750 1
1750-1830 10
1830-1918 18
1918-1945 11
1945-1985 4
1985-1994 1

Opern im Grand Théatre in Genf
Anzahl der aufgefithrten Komponisten: 8

Kompositionsepoche Anzahl Werke

der Werke

vor 1750

1750-1830
1830-1918
1918-1945
1945-1985
1985-1994

S O W=

Zu den oben genannten Zahlen muss er-
wihnt werden, dass Opern und Orchester-
konzerte iiber 90 Prozent der Gelder be-
nétigen, welche die Offentlichkeit in Genf
fiir die Musik ausgibt.

Angesichts dieser Zahlen muss man fra-
gen, ob die Musik der zweiten Hilfte des
20. Jahrhunderts schlecht ist, oder ob es
sich im Falle der genannten Organisationen
um eine Art von Museen handelt, deren
Keller, wie in den Kunstmuseen, iiberfiillt

sind und die als in sich geschlossene und
abgeschlossene Institutionen des Zeit-
raums vom 17. bis 20.Jahrhundert gelten
sollen — und als solche auch manchmal
sehr gut funktionieren. Ich lege gerade in
diesem Zusammenhang Wert darauf zu be-
tonen, dass das kiinstlerische Niveau des
Orchestre de la Suisse Romande ausserge-
wohnlich ist, vor allem seit Armin Jordan
die Direktion iibernommen hat.

Wenn sich heutige Schweizer Komponi-
sten iiber die Lage der Musik in der
Schweiz beklagen, werden sie immer wie-
der auf die grossen Budgets des schweize-
rischen Musiklebens, die Vielseitigkeit der
Konzertprogramme und die hohe Qualitit
der internationalen Kiinstler, die zu uns
kommen, hingewiesen.

Dabei bemerkt der Komponist ein gros-
ses Missverstindnis: Keine Kulturorgani-
sation wiirde sich bei den Schriftstellern
damit briisten, dass sie Moli¢re oder
Shakespeare in der Schweiz (auf Kosten
des Steuerzahlers) neu herausgibt. Das
Phinomen des Komponierens ist in der
Schweiz derart verkannt, dass die Analogie
der Herausgabe von Moli¢re auf Kopf-
schiitteln stdsst.

Einen Komponisten, bei dem eine
Komposition bestellt (bezahlt oder unbe-
zahlt) wird, die dann auch noch aufgefiihrt
wird, macht man immer wieder darauf
aufmerksam, dass er Gliick hat, und damit
ist das grundsitzliche Missverstindnis ge-
festigt: Wer arbeitet eigentlich fiir wen?
Es wiirde keinem Hausbesitzer einfallen,
einem Spengler vorzuschlagen, in seinem
Haus das Badezimmer gratis neu zu be-
stiicken mit der Begriindung, er miisse
doch schon froh sein, in seinem Haus
etwas installieren zu diirfen. Es ist hier
vollig klar, dass der Spengler eine dem
Hausbesitzer niitzliche Arbeit leistet und
dafiir bezahlt wird, das heisst, dass der
Spengler in seiner Gesellschaft eine niitz-
liche Funktion gefunden hat und die Ge-
sellschaft bereit ist, ihm dafiir seinen Le-
bensunterhalt zu garantieren. Die Gesell-
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DOSSIER

schaft, die es nicht fiir nétig erachtet,
thren Kiinstlern den Lebensunterhalt zu
garantieren, sagt damit aus, dass sie diese
Kiinstler nicht unbedingt benétigt. Kann
sich aber eine Gesellschaft,
unsere, weil sie iiber ein so bedeutendes
historisches Kunstgut verfiigt, diese Ab-
wesenheit des Kiinstlers leisten?

Braucht die heutige Gesellschaft in der
Schweiz Komponisten? Wenn wir die
Situation eines so pointierten und gut
unterstiitzten Forschungsinstitutes wie das
IRCAM! in Paris betrachten, sehen wir,
dass die Funktion dieses Institutes eine
Schmuck- und Prunkfunktion ist, die der
Situation gleicht, in der sich der Erz-
bischof von Salzburg darum reisst, Mozart
in seinen Diensten zu haben, oder welche
Ludwig II. von Bayern dazu animiert,
Wagner jeden Wunsch zu erfiillen.

Dariiber kénnen wir uns nun in der
Schweiz allerdings nicht beklagen: Kaum
ist je einer von uns Komponisten von
einem hohen Politiker mit Stolz als «unser
Schweizer Komponist» bezeichnet worden.
Es gibt Ausnahmen: Ich erinnere mich mit
Freude, wie der Stadtprisident von Ziirich
einem Komponisten anlisslich der Ver-
gabe eines Werkjahres im personlichen
Gesprich dafiir dankte, dass er mit seiner
Musik das Musikleben bereichere. Das
geldufige System in der Schweiz besteht
darin, dass der Komponist sein Leben mit
einer annexen Fihigkeit (oft sehr gut) ver-
dient und dann quasi sein eigener Mizen
wird, der in erster Linie zu seinem Ver-
gniigen komponiert. Das ist gar keine so
schlechte Situation! Aber sie hat natiirlich
Folgen.

Eine Folge ist, dass in der Schweiz
hauptsichlich  (per definitionem, nicht
als Beschimpfung) Sonntagskomponisten
leben. Ich meine damit jene Amateure, die
einem Broterwerb nachgehen und dann,
in ihrer Freizeit, zu ihrem Vergniigen eine
mehr oder weniger beherrschte Kunst aus-
iiben.

Im Gegensatz dazu wirkt in Frankreich
ein kombiniertes System, welches dem
Komponisten erméglicht, als solcher zu
existieren. Dieses System besteht aus Radio,
Autorenrechten, Urauffithrungsprimien,
«Compositeurs en résidence», Arbeitslosen-
und anderen Sozialversicherungen.

Nur in einer sehr hohen Produktionsrate,
d.h. Hauptbeschiftigung, kommt der

besonders
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Nur in einer sehr
hohen Produk-
tionsrate, d. h.
Hauptbeschaf-
tigung, kommt

der Kinstler
zum Wesentlichen
seiner Aussage
und geht uber
die Freizeit-
beschéftigungs-
Spielerei hinaus.

1 Institut de Recherche
et de Coordination
Acoustique /Musique,
als Abteilung des Centre
Pompidou von Staats-
prédsident Pompidou
gegriindet; Pompidou
berief zur Griindung und
Leitung Pierre Boulez,
der zwar nie etwas mit
der Forschung auf dem
Gebiet der musikali-
schen Technologie zu
tun gehabt hatte, dafir

aber einer der bekannte-

sten und diskutiertesten
Musiker seiner Zeit war.

TONE, WORTE, SYMBOLE

Kiinstler zum Wesentlichen seiner Aussage
und geht iiber die Freizeitbeschiftigungs-
Spielerei hinaus. Etliche Beispiele aus der
Geschichte, sowohl in der bildenden
Kunst wie in der Musik, konnen diese
Erkenntnis belegen, etwa Schubert oder
Picasso.

Kein Politiker moéchte sich von einem
Sonntags-Chirurgen operieren lassen. Es
ist interessant, sich bei dieser Gelegenheit
daran zu erinnern, dass des Konigs Narr
ein Berufsnarr ist, dafiir bezahlt, seine
ganze Zeit (und sein ganzes Beschiftigt-
Sein) seinem Kénig zur Verfiigung zu stel-
len, wie etwa der Philosoph Jacques Attali,
der dem franzdsischen Staatsprisidenten,
Frangois Mitterrand, wihrend 10 Jahren
als Berater diente.

Neue Ausbildungen existieren

Vom Vergleich mit dem iibervollen Mu-
seum ausgehend meine ich, dass sich heute
die Problematik der Betrachtung und der
Archivierung véllig neu stellt. Wer will
was und wo betrachten, was und wo zu
héren bekommen?

Im Gegensatz zu Ausbildungsstitten der
bildenden Kunst, welche das Entwickeln
schopferischer Fahigkeiten als grundlegend
betrachten, bilden Konservatorien immer
noch Musiker aus, die sich nur in der
Titigkeit des Museum-Belebens wohl fiih-
len. Obwohl die Folgen einer solchen Aus-
bildung katastrophal sind, sowohl fiir die
Ausgebildeten, wie fiir die Gesellschaft,
die mit den wenigsten dieser so Ausgebil-
deten etwas Verniinftiges anfangen kann,
ist das verstindlich: Die komponierte Mu-
sik der letzten 400 Jahre hat einen solchen
Grad an Raffinement, Komplexitit und
Vollendung erreicht, dass es unverzeihlich
wire, dieses Kulturgut zu vernachlissigen.
Dies gilt nicht unbedingt fiir die Schweiz,
sondern fiir die Linder, in denen eine In-
stanz, sei es nun Kirche, Kénig oder Biir-
gertum, dafiir sorgte, dass von den Kom-
ponisten gesellschaftlich Bedeutendes er-
wartet wurde und diese viel arbeiteten,
weil sie wesentlich von dieser Arbeit lebten.
Ich denke da an diese Notiz Beethovens:
«lch muss schnell mein Quintett fertig stel-
len, damit Karl aufs Land kann». Gemeint
ist, damit Beethoven von seinem Verlag das
Geld bekommt, mit welchem er den Land-
aufenthalt seines Neffen bezahlen kann.



Uberall in Europa gibt es nun in den
Ausbildungsstitten Ansitze, das Bewusst-
sein des gestdrten Gleichgewichts zwi-
schen fritherer und heutiger Musik zu wek-
ken. Im Conservatoire National supérieur
de musique in Paris lernen alle Komposi-
tionsstudenten mit elektronischen Mitteln
Instrumentalstudenten
bekommen Improvisationsunterricht, in
den Musikhochschulen von den Haag und
Kéln zum Beispiel existieren bedeutende
Abteilungen fiir musikalische Forschung,
in der Musikakademie Basel beginnt ein
neuer Kurs im Gebiete der Multimedia, in
Biel ist ein Jahr Kompositionunterricht fiir
alle Musikstudenten in einem neuen Lehr-
plan vorgesehen, und in Genf, unter der
Leitung des Verantwortlichen des Dépar-
tement de musicologie der Universitir,
Etienne Darbellay, entsteht zurzeit ein
Institut fiir elektroakustische und Compu-
ter-Musik, welches Universitit und alle
Musikschulen verbindet.

Der Instrumentalist, der selbst keine Er-
fahrung in Improvisation und Komposi-
tion hat, gleicht einem Schauspieler, der
nicht reden, seine Gedenken nicht auf-
schreiben, sondern nur auswendig gelernte
Texte rezitieren kann. Diese absurde Situa-
tion ist ein Erfindung des 20. Jahr-
hunderts. In einem Konversationsheft von
Beethoven stellt ein Bekannter, Herr von
Schindler, den elfjihrigen Liszt folgender-
massen vor: «Der Bursche ist ein tiichtiger
Klavierspieler; was Phantasie anbelangt, so
ist es noch weit am Tage bis man sagen kann:
er phantasiert» (aus Sacheverell Sitwel,
Franz Liszt, Atlantis, Ziirich 1958). Phan-
tasieren wurde damals die Fihigkeit ge-
nannt, iiber ein gegebenes Thema frei im-
provisieren zu kdnnen. Sie wurde fiir einen
Musiker, der Solokonzerte geben wollte,
als absolut ausschlaggebend betrachtet,
und zwar mit hohen Anspriichen! Der

umzugehen, die

TONE, WORTE, SYMBOLE

elfjahrige Liszt hatte Beethoven um ein
Thema fiir eine Improvisation gebeten
(das heisst, er improvisierte in seinen Kon-
zerten), aber Schindler fand seine Impro-
visationen zu wenig gut, um bei Beethoven
so ohne weiteres vorstellig zu werden. Ein
besseres Gleichgewicht zwischen Tradition
und heutiger Erfindung wiirde dazu
fithren, dass der Instrumentalist ein besseres
Verstindnis fiir die Mobilitit der geschrie-
benen Musik hitte und das Bediirfnis und
den Mut zu personlichen Interpretationen
finden wiirde. Der Musikbetrieb wiirde
lebendiger und dadurch sein Einfluss auf
die Gesellschaft wesentlicher. Aber auch
der Komponist kénnte durch dieses bes-
sere Gleichgewicht sein Stellung des miss-
verstandenen Kiinstlers aufgeben; seine
Klangwelten kénnte er grosserer
instrumentaler Erfahrung erarbeiten und
seine Werke wiirden seine Kollegen nicht
mehr so hoffnungslos vor den Kopf stossen.

Die Entwicklung muss weitergehen,
und die Ausbildungsstitte fiir Musiker
miisste eine Schule mit einer Grundzelle
sein, von der alles ausgehen wiirde: Kom-
position, Interpretation, Integration in die
Gesellschaft. Studenten und Lehrer aller
Richtungen arbeiten zusammen (ohne
Druck durch den Orchesterbetrieb, wo
man spiter sein Leben verdient und des-
halb hauptsichlich schwere Orchester-
stellen, geschrieben zwischen 1750 und
1950, lernen muss). Der so entstehende
kreative Schub wiirde die Entwicklung
der Musik bedeutender beeinflussen als
der am Feierabend gemiitlich, wenn auch
durch die unvermeidlichen Zweifel hin-
durch sich zu seiner persénlichen Wahr-
heit ringende, fiir sich und seine Freunde
schreibende Sonntagskomponist. Seine
Zweifel sind indes um so grosser, je mehr
der Amateurstatus eine Intergration un-

mdoglich macht. 4

mit

SPLIITER

... beim Spielen fehlen mir oft die Ideen. Friher gab es doch die Momente, wo
ich mich der Musik hingab, aber beim éffentlichen Auftreten wurde auch da die
Aufmerksamkeit auf technische Sachen konzentriert. Waiman sagt, dass ich vom
Mitmachen bei Concoursen allein kein grosser Kiinstler werde. Ich verstehe,
dass ich noch viel arbeiten muss.

Aus Gioon Kremer: «Kindheitssplitter», Piper Minchen, Zirich 1993, S. 199/200
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