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Andres Briner,

geboren 1923 in Ziirich,
lehrte nach seiner Pro-
motion mit einer musik-
wissenschaftlichen
Arbeit einige Jahre an
der University of Penn-
sylvania in Philadelphia
und dbernahm nach
seiner Rickkehr in die

Schweiz die Musikredak-

tion der «Neuen Ziircher

Zeitung». Seit dem Riick-
tritt als Feuilletonredak-

tor (1988) ist er fir
mehrere musikwissen-
schaftliche und musika-
lische Publikationen
tatig.

DOSSIER

HUNDERT JAHRE «NEUE TONHALLE» IN ZURICH

Notizen zur Musikgeschichte Zirichs

Vier Tage lang fanden im Oktober 1895 Einweihungskonzerte
statt. Johannes Brahms spielte und dirigierte; Friedrich Hegar
hatte eine Festouvertiire fiir sein Orchester komponiert.
Seit 100 Jahren nun ist die Ziircher Tonhalle der beriihmteste
Konzertsaal der Schweiz. Hier wurde Musikgeschichte

geschrieben — schweizerische und europiische.

Die fritheste Ziircher «Ton-
halle» stand auf dem heutigen Sechse-
liutenplatz und war nicht fiir Téne und
schon gar nicht fiir Musik gebaut. Dieses
notdiirftig umgebaute «Kornhaus» war
zwar, als die Seelandschaft und dann auch
die von Biirkli gebauten Quaianlagen im-
mer beliebter wurden, zu einem Mittel-
punkt der Erholung fiir die Ziircher ge-
worden, aber seine Akustik muss sehr
schlecht gewesen sein. Der 1841 in Basel
geborene Friedrich Hegar, der von 1863 an
als Konzertmeister des Ziircher Orchester-
vereins und dann als erster Kapellmeister
des Tonhalle-Orchesters wirkte, schilderte
sie als miserabel.

Allerdings war Hegar, Chefdirigent der
Tonhalle-Gesellschaft zwischen 1868 und
1906, einer der eifrigsten, die sich fiir den
Bau einer neuen, einer eigentlichen «Ton-
halle» einsetzten. Er fiihlte sich richtiger-
weise berufen, das erste stindige Orchester
Ziirichs in eine professionelle Ara zu fiih-
ren, und er wusste, dass dies nur in einem
richtigen Konzertbau méglich sein wiirde.
Er war sich auch bewusst, dass in Ziirich
ein Konservatorium fehlte, das Berufs-
musiker, und damit auch Orchesterspieler,
ausbilden konnte. So gehérte Hegar zu den
Griindern der ersten stidtischen Musik-
schule, die 1876 ihre Titigkeit an der Napf-
gasse aufnahm. Die Zusammensetzung des
Verwaltungsrats zeigte die enge Verflech-
tung von Ausbildung und professioneller
Darbietung, denn sowohl die Allgemeine
Musikgesellschaft, damals noch die Besit-

zerin der grossten Musikbibliothek in der
Stadt, als auch die erst acht Jahre alte Ton-
halle-Gesellschaft wie die wichtigsten Chore
und die Schulsynode waren vertreten.

Noch wichtiger wurde in den 1870er
Jahren allerdings die Errichtung des neuen
Konzerthauses, das in Anlehnung an das
umgebaute Kornhaus den Namen «Ton-
halle» erhalten sollte. Man diskutierte in
Ziirich verschiedene mégliche Standorte;
man dachte an einen Neubau auf dem
alten Tonhalleplatz, wo auch ein Gross-
projekt fiir eine Verbindung von Theater-
und Konzerthaus, aber noch vor dem Bau
des Stadttheaters, bestand. Die «Neue
Ziircher Zeitung» setzte sich als einzige
Zeitung, wahrscheinlich weil personliche
Verbindungen zum Vorstand der Tonhalle
bestanden, fiir einen Exklusivneubau der
Tonhalle ein.

Der damalige Prisident des Tonhalle-
Vorstands, Karl Keller, liess mitten in den
Auseinandersetzungen, im Jahr 1873, eine
Broschiire erscheinen, die seine expansiven
Vorstellungen bekannt machte. Diese kom-
pakte Schrift, «Einige Gedanken betref-
fend die Zukunft der ziircherischen Ton-
halle, zur Beherzigung mitgeteilt» bricht
eine Lanze fiir einen Konzertsaal fiir drei-
tausend Horer. Keller dachte an einen Neu-
bau in den Anlagen hinter dem Stadthaus,
in der Gegend des Schanzengrabens. Seit
dem Abtrag der Schanzen war diese Ge-
gend noch wenig in die Planung einbezo-
gen worden. Ein grosser Pavillon sollte den
Restaurationsbetrieb beherbergen, auf den
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keines der vielen Projekte verzichtete. In
den Erwartungen auf das kommende,
eigentlich erst werdende Ziircher Konzert-
publikum gingen die Schitzungen weit
auseinander; nicht alle waren so beherzt
wie die von Karl Keller.

Ubereinstimmung bestand in der Vor-
stellung, dass die damals aktiven Orato-
rienchore einen wichtigen Teil der Hérer
ausmachen wiirden. Der Zeitpunket fiir die
Planung einer neuen Tonhalle war inso-
fern giinstig, als in den siebziger und acht-
ziger Jahren die Entwicklung der Orche-
ster zu ihrer mittel- und spdtromantischen
Grosse schon feststand. Friedrich Hegar
selber, mit den Werken seines Freundes
Johannes Brahms vertraut, machte als Kom-
ponist bei der farblichen Ausdehnung des
Orchesters mit. Zwar konnte man sich da-
mals noch nicht die Expansionen der Or-
chester der «Neudeutschen», vor allem von
Richard Straussvorstellen, aber man dachte
gliicklicherweise nicht in feststehenden
Gréssen, sondern in Entwicklungen, in die
man, etwas lberproportioniert, auch die
Chore einbezog. Fiir sie wollte man gute
Probenriume schaffen. Diese Chore zeich-
neten auch Aktien der Tonhalle-Gesell-
schaft und waren selbstverstindlich in
ihrem Vorstand vertreten.

Eine dimpfende Wirkung hatte der
Umstand, dass man in den achtziger Jah-
ren in Zugzwang geriet. Die damals noch
selbstindige Gemeinde Enge wollte Ge-
brauch davon machen, dass im Quai-Ver-
trag von 1881 cine Konzertinsel im See-
gebiet vorgesehen war. Die Gemeinde sah
darin eine gute Gelegenheit, auf eigene Art
thren Seeanstoss zu nutzen und auch
die Ziircher auf ihre eigene Halbinsel zu
locken. So musste der Tonhalle-Vorstand,
der in der Quai-Kommission vertreten
war, handeln. Er schrieb 1887 einen als
«ldeenconcurrenz» bezeichneten Wettbe-
werb fiir eine Tonhalle aus. Zwei Projekte,
eines aus Paris und eines aus Berlin, liefen
ein; charakteristischerweise waren beide
Projekte fiir Konzerthallen ohne beson-
dere Probemoglichkeiten fiir Chére und
damit ohne die schweizerische Eigenheit.
Diese Projekte wurden nicht beriicksichtigt.

Ein spater, aber richtiger Entscheid

Offenbar scheute man sich auch vor zu
hohen Kosten und hielt die Standortfrage
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fiir noch nicht gelost. Man holte auf
Wunsch der «Quai-Direktion» ein «finan-
zielles Gutachten betreffend die neue Ton-
halle in Ziirich» ein, das bald vorlag. Die
Einschaltung der Quai-Behérde, der die
gesamte bauliche Entwicklung am See ob-
lag, erwies sich als gliicklich. Diese Be-
horde, der vor der Eingemeindung von
Enge und Riesbach in die Stadt (1893)
eine Schliisselstellung zukam, untersuchte
in Zusammenarbeit mit dem Tonhalle-
Vorstand alle Gelinde, die in Frage kamen.
Man einigte sich nach griindlichem Stu-
dium der landschaftlichen, verkehrsprak-
tischen und finanziellen Aspekte auf den
Standort am linken Seeufer, ausserhalb des
Schanzengrabens, der heute noch, inner-
halb der Stadt, der Enge zugehort.

Zwar war so die Standortfrage gelést,
aber der Charakter des Baus war noch
nicht entschieden. Das Jahr 1889 wurde in
der Tonhalle-Frage ein «heisses». Die Stadt
Ziirich, die den Tonhalle-Vorstand zur
Eile bewegen wollte, kiindigte im August
den Mietvertrag fiir das Areal des alten
Tonhalleplatzes, des heutigen Sechseliu-
tenplatzes. Die Quai-Verwaltung war im
Oktober bereit, den Platz in der Enge fiir
den vorbestimmten Zweck zu verkaufen.
Aber die mit der Quai-Verwaltung eng ver-
bundene Stadt hatte von ihrer Finanz- und
Baukommission ein Gutachten verlangt,
das beschreiben sollte, wie eine Tonhalle
zu gestalten sei. Offenbar sah die Stadt
Ziirich schon damals die zu gewihrende
Unterstiitzung, wenn auch nicht ihre
Hohe, voraus. Erst seit sechs Jahren hatte
sich die Stadt mit der Tonhalle wirtschaft-
lich zu befassen.

In einem Schreiben der Tonhalle-Ge-
sellschaft vom 12. November 1889 an die
Stadt kommt ein Malaise zum Vorschein.
Die Tonhalle befiirchtete, durch den Ver-
trag mit der Quai-Verwaltung in ein Ab-
hingigkeitsverhiltnis zu geraten. Bis jetzt
sei die Gesellschaft «in dem ihr zur Ver-
fiigung gestellten Gebiude Meister» gewesen
(das konnte nicht stimmen, denn im
«Kornhaus» rissen die Klagen iiber Stérun-
gen nicht ab). Zwar sahen die Verantwort-
lichen der Tonhalle damals in keiner Weise
die Subventionen und zukiinftigen Abhin-
gigkeiten des 20. Jahrhunderts voraus,
aber sie waren sich im klaren dariiber, dass
eine neue Zeit anbrechen werde. Der Ton-
halle-Vorstand gab anmassend an, «eine
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Hewe Fonbabic wn Siinich.
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Heimstiitte  fiir die wahre musikalische
Kunst» errichten zu wollen. Insgeheim
wusste er, dass eine solche ohne Restaura-
tionsbetrieb trotz starker Abstiitzung
durch die Chére nicht zu erreichen sei.
Aber er warf der Stadt vor, sie ziele zu sehr
auf die Schaffung von «Vergniigungsloka-
lititen».

Dieses Argument verdient, betrachtet zu
werden. Es bezeichnet den Punkt gegen
Ende des 19.Jahrhunderts, an dem ernste
Musik, sogenannte E-Musik, sich endgiil-
tig vom blossen Vergniigen absonderte.
Vorbei war die Zeit der Lindler, Polkas
und Walzer, welche, neben wichtigeren
Vorhaben, eine breite Hérerschaft beim
geselligen Umgang oder auch bei einem
Glas Bier erheitern konnten. Allerdings
wurde auch die Tonhalle am damaligen Al-
penquai, dem heutigen Mythenquai, mit
einem dem Pariser Trocadero nachgebilde-
ten Pavillon gebaut, in dem Unterhal-
tungskonzerte stattfanden und in dem ge-
wirtet wurde. Aber diese «unterhaltende»
Funktion der Tonhalle-Gesellschaft wurde
nun, anlisslich des Neubaus, von den
Spitzen des Vorstands abgewertet. Man
zielte auf eine «Heimstitte fiir die wahre
musikalische Kunst» — die nun als das
schlechthin Schone, Wahre und Gute galt.
Diese ethische Sicherheit, doch wohl auch
diese Uberheblichkeit, kam spiter, deut-
lich nach dem Ersten Weltkrieg, wieder
abhanden. Es ist vor allem das Verdienst
des Chefdirigenten Volkmar Andreae, des-
sen Biiste im Vestibiil steht, dass diese
Klippe umschifft  werden

konnte.

erfolgreich

Neue Tonhalle in Zirich,
Hauptansicht. Quelle:
Baugeschichtliches
Atelier der Stadt Ziirich.

Man warf
der Stadt vor,
sie ziele
zu sehr auf die
Schaffung von
«Vergnigungs-
lokalitaten».

In den Jahren 1890 und 1891 fielen
weitere Entscheide. Nachdem in der Nacht
vom 1. auf den 2.Januar das bisherige
Musiktheater Ziirichs, das «Aktientheater»
an der untern Ziune, niedergebrannt war,
willigten die Aktionire des Theaters er-
staunlich schnell, am 18. Januar, in die Er-
héhung des Aktienkapitals und einen
Neubau ein. In diesem Jahr 1890 wurde
die Eingemeindung von 1893 spruchreif;
sie sah ausser der Enge und Riesbach auch
minderbemittelte Gemeinden, vor allem
Wiedikon und Aussersihl vor. Allgemein
sah man nach der Eingemeindung eine
Verschiebung der Ausgabenpolitik der
Stadt voraus. Die Sozialausgaben, vor
allem fiir die neuen Gemeinden, wiirden
kriftig steigen, und fiir kulturelle Anliegen
wiirde weniger Geld verfiigbar sein.

Sowohl die Stadt wie die Tonhalle-
Gesellschaft sahen in schnellem Handeln
zu spiter Stunde einen Ausweg. Nachdem
sich Stadtbaumeister Geiser auch fiir den
Standort Alpenquai ausgesprochen hatte,
beschloss eine Gemeindeversammlung am
12. Juli 1891 eine jihrliche Subvention
an die Tonhalle von Fr.300000.— eine
damals respektable Summe. Ein «Aufruf
zur Griindung einer neuen Tonhalle-Ge-
sellschaft» tat das seinige dazu, um dem
Bauvorhaben Sympathien zu verschaffen.

Da aber die Zeit dringte, einigte man
sich darauf, jene Wiener Firma Fellner und
Helmer anzufragen, die in einer Rekord-
zeit das Stadttheater gebaut hatte. Von
dieser in ganz Europa titigen Unterneh-
mung konnte man hoffen, sie werde das
neue Konzerthaus in der nétigen Frist und
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unter Respektierung des Kostenrahmens
erstellen. Allerdings musste die Firma, im
Gegensatz zum Stadttheater, zuerst Pline
zeichnen. Sie nahm Augenschein und
hatte das Leipziger Gewandhaus als Vor-
bild im Sinn. Im Sommer 1893 war das
Baugespann errichtet, im Oktober 1895
konnte der neue Bau eingeweiht werden.
Dass, im Gegensatz zu anderen Projekten,
Hauptsaal (1440 Plitze), kleiner Saal (600
Plitze) und Pavillon (900 Plitze) auf
gleicher Ebene lagen und fiir Festlichkei-
ten zusammen beniitzt werden konnten,
wurde begriisst. Verbindungsgang und
kleiner Saal konnten und kénnen zur Er-
weiterung des grossen Saals geniitzt wer-
den. Es bestand damals kein Bedarf zur
Abhaltung von Konzerten gleichzeitig im
grossen und im kleinen Saal. Diese Idee
wurde spiter einmal gepriift, liess sich aber
nicht verwirklichen.

Vier Tage lang fanden im Oktober 1895
Einweihungskonzerte statt. Hegar hatte
eine Festouvertiire fiir sein Orchester
komponiert; Johannes Brahms spielte und
dirigierte; Hegar gab Auffiihrungen von
Beethovens Neunter Sinfonie. Bald be-
wies der Neubau seine Zweckmissigkeit.
Die «Griinderchore» verlegten ihre Titig-
keit dorthin, die Pestalozzi-Gesellschaft
Ziirich nahm die Gelegenheit wahr, um
mit Vortrigen und einer Bibliothek volks-
tiimlich bildend zu wirken, und nicht zu-
letzt verlockte der Pavillon mit seinem
franzésisch angelegten Garten und seinem
eleganten Restaurant die Ziircher der Jahr-
hundertwende zu einem Besuch.

Der Neubau hinter den zwischen 1882
und 1887 erstellten Quaianlagen war 1895
schon nicht mehr allein. Ende 1893 waren
das «Weisse» und das «Rote Schloss» gegen
die Enge zu gebaut (das rote steht heute
noch); zwischen den beiden «Schléssern»
entstand, die Liicke fiillend, zwischen
1896 und 1900 die Galerie Henneberg;
Wohn- und Geschiftshauskomplexe am
Stadthausquai machten die Gegend beleb-
ter. Diese bauliche Einheit wurde 1937
mit dem Abbruch des Pavillons der Ton-
halle durchbrochen; es entstand bis 1939
das Kongresshaus, das bis heute eine frag-
wiirdige Bauallianz mit den Tonhallesilen
abgibt. Indessen ist zur Zeit des Umbaus
des Opernhauses der Kongresshaussaal
auch fiir konzertante Opernauffithrungen
eingesetzt worden, und seine im Gegensatz
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zu den beiden Tonhallesilen schlechte
Akustik hat auch andere Musikveranstal-
tungen nicht ferngehalten. Ein kleiner
Kammermusiksaal im Kongresshaus ver-
grosserte damals das Ziircher Raumange-
bot.

Eine Konzertgesellschaft
fiir die Zukunft

Die Entwicklung der Tonhalle-Gesellschaft
seit 1895 wire nicht verstindlich ohne
jene Ziircher Traditionen und Gegeben-
heiten, welche das Ziircher Musikleben bis
dahin mitformten. Im neuen Haus am
Alpenquai blieben die «Griinderchére,
die den Neubau mitgetragen hatten, lange
auch mitbestimmend. Friedrich Hegar war
nicht nur Geiger und Dirigent, sondern
auch Komponist und als solcher ein un-
vergessener Schopfer von Chorballaden —
ein Genre erzihlerischer Musik, der die
damals sehr beliebte Balladendichtung
mit dem Minnerchor zusammenbrachte.
Diese Chorballaden ohne Instrumental-
begleitungen mit Texten vor allem von
Johann Viktor von Scheffel, Friedrich Roh-
rer, Johann Viktor Widmann, Gottfried Kel-
ler, Theodor Korner, Conrad Ferdinand
Meyer und Eduard Mirike symbolisieren
die Phase des in der Stadt dominierenden
Minnerchors. Wihrend Hans Georg Ni-
geli noch Minner- und Frauenstimmen
nebeneinandergestellt und fiir jedes Ge-
schlecht einen gleichwertigen Chor ge-
schaffen hatte, verlagerte sich, je stirker
das patriotische Element wurde, das In-
teresse auf die Minnerchore. Als, in Fort-
setzung von Nigelis Griindung, 1876 der
Minnerchor Ziirich sein Geburtstagsfest
feierte, war diese Formation das domi-
nante Vokalensemble geworden, und Min-
ner planten und regierten denn auch das
Schicksal der Tonhalle-Gesellschaft und
des neuen Baus.

Dieser patriarchalen Sphire entsprach
auch der Fithrungsstil von Friedrich Hegar.
Er war ein strenger und guter Orchester-
erzieher, ein energischer und umsichtiger
Organisator, der zielbewusst Ausbildung
und Beruf, vorbereitende Probe und Auf-
fithrung aufeinander bezog.

Hegar fiihrte nicht nur Briefwechsel mit
seinen Musikerkollegen, sondern auch mit
Gottfried Keller, Conrad Ferdinand
Meyer, Friedrich Nietzsche und Carl Spitte-
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ler, mit dem Literaturhistoriker Rudolf
Hunziker, mit der Familie Reinhart in
Winterthur und mit zahlreichen Musikern,
Singern und Instrumentalisten, die er fiir
Ziircher Konzerte einladen wollte (und
teilweise auch konnte). Bereits 1865 ver-
mochte Hegar Johannes Brahms fiir ein
Konzert zu gewinnen. Brahms dirigierte
seine D-Dur-Serenade und spielte soli-
stisch Bachs Chromatische Phantasie und
mit dem Orchester Schumanns a-moll-
Klavierkonzert. Es folgten einige weitere
Ziircher Gastkonzerte mit Brahms, die
letzten im Oktober 1895 zur Einweihung
des Tonhallebaus. Wihrend Brahms da-
mals sein «Triumphlied» selbst leitete, fin-
den in diesem Oktober Festkonzerte mit
dem gleichen Werk unter der Leitung von
David Zinman statt.

Jene Stabilitdt, die Hegar in iiber vier-
zig Jahren in der «neuen» Ziircher Ton-
halle aufrechtzuerhalten wusste, vermochte
der zweite Chefdirigent, Volkmar Andreae,
in den dreiundvierzig Jahren zwischen
1906 und 1949 fortzusetzen. Andreae war
bereits 1902 zum Dirigenten des Ge-
mischten Chors gewihlt worden; 1903 be-
gann er, neben Carl Attenhofer, auch den
Minnerchor zu leiten, den er 1904 iiber-
nahm. Man siecht: Auch Andreaes Wirken
stand im Zeichen der patriarchalen Ara,
die um 1950, zur Zeit seines Riicktritts,
allerdings zu Ende ging. Zu den vielen
guten Seiten des ausgesprochen welt- und
zukunftsoffenen Andreae zihlten das Ver-
antwortungsgefithl seinem Orchester ge-
geniiber. Er sass vor Beginn der Proben
meist bereits an seinem Dirigierpult, unter-
hielt sich mit den einziehenden Musikern
und sprach in ihnen die individuellen
Musiker an.

Auch Andreae war, im Stile seiner Zeit,
kompositorisch titig, unternahm aber we-
nig, um seine Kompositionen in Ziirich
durchzusetzen. Der Andreae-Nachlass im
Stadtarchiv Ziirich birgt noch Ungeho-
benes. Indem Andreae in der Zeit des Er-
sten Weltkriegs den nach Ziirich emigrier-
ten Komponisten und Pianisten Ferruccio
Busoni fiir ganze Reihen von Gastkon-
zerten einlud, erkannte er die hohere Be-
gabung Busonis fiir die Komposition. Er
war auch iiberzeugt von der Bedeutung
Max Regers, den er vielfach, als Dirigent,
Komponist und Organist, nach Ziirich
einlud.

Die Ziircher
Erstauffihrung
von Schonbergs

«Pierrot Lunaire»,
einem damals
heiss umstritte-
nen Stick, fand
1922 im Kleinen
Saal der Tonhalle
statt.
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Nach dem Krieg wandelten sich die An-
spriiche an Komponisten; der neuromanti-
sche Gestus verblasste, und eine hirtere,
zwar ironischere, aber unsicherere Zeit zog
herauf. Mit Gustav Mabler, richtig erst
nach seinem Tod (1911) in der Schweiz
bekannt, dann mit Béla Barték, Zoltin
Koddly, Igor Strawinsky, Arnold Schinberg,
Alban Berg und Paul Hindemith waren
Musiker aufgetreten, die neuen Vorstel-
lungen folgten. Andreae korrespondierte
mit den meisten von ihnen, zusitzlich mit
Schweizer Musikern wie Hans Huber, Her-
mann Suter und Willy Burkhard. Andreae
wandte sich 1926, an einem Fest der eben
erst gegriindeten Internationalen Gesell-
schaft fiir Neue Musik, Arthur Honeggers
«Ké6nig David» zu und bewies auch sonst
viel Geschick im Umgang mit Neuem. Wo
Andreae nichts vermochte, sprangen oft
Gastkonzerte ein. So fand die Ziircher
Erstauffithrung von Schénbergs «Pierrot
Lunaire», einem damals heiss umstrittenen
Stiick, in einem Konzert des «Vereins
fiir musikalische Privatauffithrungen in
Wien» im Dezember 1922 im Kleinen Saal
der Tonhalle statt. Gastkonzerte des Ko-
lisch-Streichquartetts waren ebenfalls Pio-
nierleistungen.

In der Zeit der beginnenden Avantgarde
blieb aber die wachsende Distanz zwischen
Kompositionsalter und Auffiihrungsda-
tum nicht ohne Folgen. Bis um 1900 lag
fast iiberall, so auch in Ziirich, das Durch-
schnittsalter der aufgefiihrten Komposi-
tionen zwischen dem Todesjahr Beetho-
vens (1827) und der Gegenwart. In andern
Worten: Die Wiener Klassiker und die Ro-
mantiker iiberwogen; Barockmusik wurde
wenig gespielt. Dann aber hielt die Pro-
grammierung gesamthaft immer weniger
Schritt mit der Entwicklung der Komposi-
tion, und zugleich verlingerte ein Einbe-
zug barocker Musik die durchschnittliche
historische Distanz. Die kompositorisch
neue Musik geriet mehr und mehr in den
Ruf, nicht «verstindlich» zu sein — eine Si-
tuation, die bis heute nicht iiberwunden ist.

Lebhafte Diskussionen wurden und
werden innerhalb und ausserhalb des Ton-
halle-Vorstands und der Tonhalle-Gesell-
schaft gefiihrt, um den besten Weg zu fin-
den, Tradition und Revolution, Weiterbau
und Umbruch zu versshnen — oder doch
in sinnvolle Beziehung zueinander zu set-
zen. Der Wunsch, eine Konzertgesellschaft
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fiir die Zukunft zu sein, muss sich, neben
materiellen Erwidgungen, an dieser wichti-
gen Frage bewiihren. Der Vorstand der Ge-
sellschaft ist bis heute so zusammenge-
setzt, dass die Subventionsgeber, Kanton
und Stadt Ziirich, aber auch das Personal,
neben den von der Gesellschaft gewihlten
Mitgliedern vertreten ist. Das Verhiltnis
hat sich iiber die Jahre und ungefihr im
Verhiltnis der Subventionshéhen verscho-
ben; heute (1995/96) werden neben dem
Prisidenten (Dr. Peter Stiiber) sieben Mit-
glieder von der Gesellschaft, zwei vom
Kanton, sieben von der Stadt und zwei
vom Personal gewihlt. Sieben unter diesen
neunzehn Mitgliedern bilden einen «Vor-
stands-Ausschuss».

Um einem breiteren Publikum Zugang
zu Tonhallekonzerten zu ermdglichen,
fithrte man «Populire Sinfoniekonzerte»
ein, die spiter in die von der Stadt Ziirich
besonders subventionierten «Volkskonzer-
te» miindeten. An diesen Anlissen konnte
man einerseits mehr experimentieren als in
den Abonnementskonzerten, andererseits
mehr Hérer zu geringeren Preisen mit den
Hauptwerken von Klassik und Romantik
bekanntmachen. Nach dem Zweiten Welt-
krieg entstanden, in einer gewissen An-
lehnung an Miinchen, 1955 die «Musica
viva»r-Konzerte, die ganz der Gegenwarts-
musik gewidmet waren. Sie verkérperten
in den fiinfziger und sechziger Jahren den
fortschrittlichen Geist der damaligen
Avantgarde, hatten aber immer um ein
geniigend grosses Publikum zu kimpfen.

Die sich wandelnden Zeiten waren und
sind mit den Vorstellungen und Fihig-
keiten der Chefdirigenten verkniipft.
(Nach 1962, nach dem Hinschied von
Hans Rosbaud, vermochten die sich schnell
ablosenden Chefdirigenten Rudolf Kempe,
Charles Dutroit, Gerd Albrecht, Christoph
Eschenbach und Hiroshi Wakasugi nur fiir
je einige Jahre in Ziirich zu halten oder,
von der andern Seite gesehen, sich mit
Ziirich abzufinden.) Der direkte Nach-
folger von Andreae war Erich Schmid, der
bei Arnold Schonberg studiert hatte; er
wurde sowohl in seinen innovativen Ziigen
wie in seinen dirigentischen Begabungen
nicht voll erkannt und angenommen.
Hans Rosbaud, von Erich Schmid selbst
ans Ziircher Pult gewonnen, vermochte
dann noch einmal einer Epoche (man darf
sie so nennen), der von 1950 bis 1962
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(von 1957 an als Chefdirigent) einen aus-
geprigten Charakter zu geben. Es ist
durchaus méglich, dass mit David Zinman
von diesem Jahr an eine analoge Phase be-
ginnt.

Die Tonhallekonzerte sahen sich da-
mals, in den fiinfziger Jahren, voll mit den
Anspriichen der zweiten Nachkriegszeit
konfrontiert. Sie waren nun nicht mehr
die einzigen Veranstalter von Orchester-
konzerten in der Stadt. Die Klubhaus-
Konzerte, die nie ein eigenes Orchester
durchzuhalten hatten und beriihmte Gast-
orchester einladen konnten, wurden zur
Konkurrenz. Das von Paul Sacher geleitete
Collegium Musicum Ziirich bereicherte
seit 1941 das Ziircher Konzertleben in der
Tonhalle; es wartete, neben vielen andern
Ur- und Erstauffithrungen, 1946 mit der
Urauffithrung der «Metamorphosen» von
Richard Strauss auf. Andere Kammer-
orchester traten auf und erweiterten das
Ziircher Spektrum. Die Schweizer Musi-
ker sahen sich, ebenso wie die Schweizer
konzertgebenden Unternehmen, einem er-
hshten Druck aus dem Ausland ausgesetzt.

Der 1895 in Graz geborene Hans Ros-
baud wurde 1921, nach einem Komposi-
tionstudium bei Bernhard Sekles, Direktor
der neugegriindeten stidtischen Musik-
schule in Mainz und Dirigent der dortigen
Sinfoniekonzerte. Nach
Wirkungsorten, vor allem Miinchen und
Baden-Baden, kam Rosbaud nach Ziirich.
In seinen «Musica viva»-Konzerten machte
das Tonhalle-Orchester, wohl mehr noch
als das hérende Publikum, eine unvergess-
liche Entwicklung durch. Mit einem vor-
ziiglichen Ohr ausgestattet, gelang es Ros-
baud, ein transparentes Orchesterkolorit
zu erreichen, in dem Klangfarben ihren
Eigenwert zuriickgewannen. Seine Schule
des Horens wurde, indem er sich immer
neuen Werkkreisen zuwandte,
auch eine Schule der Interpretation. Ein
Gustav-Mahler-Zyklus zwischen 1960 und
1962 erwies sich als eigentliche Offnung
auf dieses sinfonische Werk hin. Seine
Auffithrungen der Wiener Klassiker, vor
allem Joseph Haydns, bleiben in ihrer Ver-
bindung von Konturierung und Atmo-
sphire unvergessen. Als Rosbaud zu-
riicktrat — er starb 1962 in Lugano —, war
fiir die Ziircher Tonhalle, wie nach dem
Abschied von Hegar und Andreae, ecine

Glanzzeit vergangen. 4

verschiedenen

wieder
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