Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 74 (1994)
Heft: 10
Rubrik: Kultur

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 14.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

KULTUR

BRIEF UBER NIETZSCHE

Lieber Freund,

soll ich Dir iiber einen weiteren engli-
schen Sommer schreiben, der es bislang
nicht einmal zu einem nennenswerten
Gewitter gebracht hat, nur zu lauen Tagen
und flauen Nichten? Soll ich Dir abermals
von London berichten, diesem polypen-
haften Stadtgebilde, iiber dem sich die
briunlich-gelbe Dunstglocke nur selten
lichtet? Ich sehe den Tag kommen, an dem
dieser und andere Stadtkérper kiinstlich
werden miissen und
riesigen  Sauerstoffzelten verschwinden
werden. Kiinstler wie Christo spiiren das

seit langem. Indem sie markante Gebiude

beatmet unter

mit Plastik verhiillen, proben sie eine
Uberlebenskunst; denn diese Hiillen liessen
sich miihelos im 6kologischen Ernstfall als
Sauerstoffzelte nutzen.

Wer sucht, findet selbst hier Zitate des
Siidens, etwa in Gestalt der Piazza des
Covent Gardens. Und in den schibigen
Booten, die auf den kloakenhaften Kani-
len in Maida Vale und Camden tuckern,
illusioniert man sich nach Venedig.

London, die Capitale der Gleichgiiltig-
keit, jener Verfallsform der Toleranz. Aus
den Stimulanzien von einst, vom Empire-
Wahn bis zum Dandyismus, Protest der
Beatles und flower power, sind Barbiturate
geworden. Die Betriebsamkeit maskiert
das Koma, in dem diese Stadt in Wirklich-
keit liegt, beinahe erstickt von ihrer
eigenen Geschichte. Die Wachsfiguren in
der Stadt nehmen iiberhand. Madame
Tussauds Kabinett ist fiir die hiesigen
Verhiltnisse symptomatisch.

Wir leben wie Fossile in der dinosau-
rischen Architektur der Stidte. Zwischen
den Zeitaltern versteinern wir; die Zeit ver-
kalkt in uns. Wir sind die Endmorinen,
Ausldufer aller Stilrichtungen, ohne dass
wir es selber noch zu einem Stil brichten.

Du kamst auf Nietzsche zu sprechen in
Deinem letzten Brief, auf das, was ihn ver-
anlasst haben mochte, zuletzt sich selbst
umzuwerten. Ich glaube es war der Aus-
druck seiner Furcht davor, versteinern zu
kénnen oder, schlimmer noch, wichsern
zu werden und damit in den Hinden an-
derer formbar. Und eben dieser Nietzsche
wurde 1890 vom Leiter der Psychia-
trischen Universititsklinik in Jena als
Demonstrationsobjekt den Studenten vor-
gefithrt. Seht her, ein Paralytiker, frei-
gegeben zur geistigen Vivisektion. Die
Wissenschaft holte einen Abtriinnigen
heim, bemichrtigte sich seiner Krankheit
und pries sie als Musterfall.

Er kannte London nicht, auch nicht die
Stadt Deines Herzens, Wien. Obgleich er
sich einmal vorgenommen hatte, dort wie-
der zu studieren, als beurlaubter Basler
Professor, gemeinsam mit Lou von Salomé
und Paul Rée. Aber er machte stets Pline,
um dabei zuzusehen, wie sie sich zerschlu-
gen. Er wusste von ein paar Bewunderern
in Wien, sogar in London. Aber nur von
dem Kopenhagener Kosmopoliten Georg
Brandes fiihlte er sich wirklich verstanden.

Nietzsche erkunden, dass heisst bis
heute: Abgriinde wihrend einer Grarwan-
derung auszuloten.

«Philosophie, wie ich sie bisher verstan-
den habe und gelebt habe», schreibt Nietz-
sche im Vorwort zu Ecce homo, «ist das
freiwillige Leben in Eis und Hochgebirge —
das Aufsuchen alles Fremden und Fragwiir-
digen im Dasein, alles dessen, was durch die
Movral bisher in Bann geraten war.» Daraus
ergab sich fiir ihn die Kernfrage: « Wie viel
Wahrheit ertrigt, wie viel Wahrheit wagt
ein Geist?»

Was meinte Nietzsche mit «Wahrheit»?
Aufklirung iiber Vorurteile, Entlarvung
der Konventionen, Aufkiindigung falscher
Kompromisse.
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Freundschaft war fiir ihn keine Ent-
schuldigung, dieser Art Wahrheit auszu-
weichen. Im Gegenteil. Die Freundschaft
bewihrte sich fiir ithn gerade dann, wenn
sie das Aussprechen solcher Wahrheiten
moglich machte und die Folgen ertrug.

Die Wahrheit iiber Nietzsche beginnt in
seinem Geburtsort Récken. An die hun-
dertfiinfzig Einwohner, damals, 1844, wie
heute, Kleinbiirgeridylle, Biberschwanz-
Ziegel, ein noch immer bemooster Kirch-
turm, Flachland und schnatternde Ginse.
Weissenfels ist nicht weit, Liitzen und
Naumburg auch nicht. Wenige Wochen
nach dem Fall der Mauer bin ich hin-
gefahren, die alte gepflasterte Landstrasse
entlang in einem Mietwagen. Bei Naum-
burg begann sie sich zu winden; der Dom
war in erbirmlichem Zustand. Ich wollte
nach Schulpforta. Noch kannte man in
Naumburg diese Eliteschule von einst
nur unter der Bezeichnung «Kombinat des
Wissens», an das eine landwirtschaftliche
Produktionsgenossenschaft angegliederr sei.

Ich atmete Vergangenheit ein vor Nietz-
sches Geburtshaus und an seinem Grab
und kam mir dabei selbst mit jedem
Atemzug unwirklicher vor. In dieser
Stunde in Récken schien es mir geradezu
unwahrscheinlich, dass Nietzsche je gelebt
haben sollte. Hier in Récken glich sein
Werk einem blossen Geriicht.

Das also hatte er gewollt: Das «Fremde
und Fragwiirdige im Dasein» aufsuchen.
Das Fremdeste in seinem Dasein muss
Rocken gewesen sein und dieses flache
Land ringsum. Es erklirt seine Sehnsucht
nach dem Hochgebirge und dem Durch-
bruch zum Siidlich-Mirttelmeerischen.

Wer sich umwertetr, bleibt in Bewe-
gung. Wir bringen es dagegen nur noch zu
Umziigen. Wir simulieren Verinderungen,
vollziehen sie aber nicht mehr. Wir haben
uns an Einbahnstrassensysteme gewshnt
und richten uns am liebsten in Sackgassen
ein.

Ich stimme Dir zu: Nietzsche kann kein
Massstab sein. Denn sein Denken hat die
Massstibe ruiniert, sie ad absurdum ge-
fithrt. Er hat die Konventionen denkend
zersetzt, man konnte sagen: zerdacht.

Wie leidenschaftlich ihn alles betraf:
das Wetter und Wagner, sogar die «Han-
delsbetriebslehre» nebst Nutzen und
Nachteil der Schreibmaschine und der
Pharmazie. Seine Gedanken entwickelte er
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Wer sich umwer-
tet, bleibt in
Bewegung. Wir
bringen es dage-
gen nur noch zu
Umziigen. Wir
simulieren Ver-
anderungen, voll-
zZiehen sie aber
nicht mehr.

umgeben von unzihligen Pharmazeutika.
Biicher- und Arzneiwiinsche vermischten
sich in manchen seiner Briefe. Den Band
«Kant und die Epigonen» sollte ihm
Overbeck aus Ziirich schicken zusammen
mit «ferrum phosphoricum» und «natrium
sulfuricum».

Was besagt das? Dass sich Nietzsche auf
Dosierungen verstand. Dass er medikamen-
tos dachte: Sein Denken contra Kultur-
krankheit. Die Décadence befand sich bei
ihm gewissermassen in irztlicher Behand-
lung. «Dionysische Therapeutik» nannte
Peter Sloterdijk dieses Denkverfahren.

Und wir? Kranken am Beliebigkeitssyn-
drom. An postmodernen Spielneurosen.
An hysterischem Komédiantentum. Wer
ist noch fihig, den Ernst einer Lage, den
Schmerz auszuhalten? Man iiberspielt,
vergniigt sich am play back; man montiert
und illustriert; man belustigt sich iiber
Angste oder kostet sie lustvoll aus. Sogar
mit dem Feuer des Neonationalismus
spielt man, geschichtsbetidubt, aber gegen-
Prognosen, Wahr-
scheinlichkeitsrechnungen stabilisiert, ha-
ben die Utopien ersetzt.

Als die Prognostik 1989 von den zeit-
geschichtlichen Entwicklungen tiberboten

wartstrunken. von

wurde, schien man sie dadurch neutrali-
sieren zu wollen, dass man sie fiir «erfiille»
erklirte: die Geschichte schien ihrer
Selbstaufhebung nahe. Wir wissen inzwi-
schen, wie abstrus diese Denkkonstruk-
tion war, wie wenig sie gemein hat mit der
neonationalistisch geprigten Wirklichkeit
und einem im Giren begriffenen, noch
weitgehend amorphen Protestbewusstsein,
das nicht nur die sich wieder rapide
verschirfenden sozialen Ungleichheiten zu
artikulieren sucht, sondern auch gegen
den Zustand unserer technokratisch-funk-
tional orientierten Zivilisation mit ithrem

erschreckenden  Mangel an humanem
Bewusstsein zu rebellieren beginnt, sofern
dieser Widerstandwille nicht durch

schiere Apathie und das nicht minder um
sich greifende Gefiihl von Sinnlosigkeit
erstickt wird. Wir ach so guten Europier.
Ahnen wir nicht, dass an einer
Schwelle stehen, dass uns der Riickfall in
ein, mit Nietzsche gesagt, «Europa der
Vaterlinderei» droht? Sind wir dabei, zu
vergessen, dass unsere Vielfalt nur dann

wir

bewahrt werden kann, wenn wir unsere
Einheit zu sichern verstehen?



In «Menschliches, Allzumenschliches»
propagierte Nietzsche den «europiischen
Menschen» und «die Vernichtung der Na-
tionen». Sein Mittel liess an Fragwiirdig-
keit nichts zu wiinschen iibrig: Ziichtung
dieses Menschentypus, «fortwihrende Kreu-
zung» mit dem Ziel einer «Mischrasse», des
Europiders. Das war ein grobes, ja fahrlis-
siges Missverstindnis des europiischen
Ideals. Nietzsche wollte den, wie er durch-
aus richtig erkannte, «kiinstlich erzeugten
nationalen Feindseligkeiten» entgegenwir-
ken, aber mit Hilfe einer nicht minder
inhumanen Massnahme, nicht durch freie
Willensentscheidung der Biirger Europas.
Uberhaupt bleibt sie auf der Strecke in
Nietzsches Denken, die Freiheit. Sie fiel
seiner Liebe zum Schicksal zum Opfer.

Das Politische war fiir Nietzsche immer
auch der Versuch gewesen, mit den mo-
dernen «Centauren», die er selbst denkend
zu «gebiren» glaubte, jenen Hybriden aus
Wissenschaft und Moral, Idealismus und
Materialismus, Griechentum und Mo-
derne, eine neue Gesellschaft zu formen.

Sind wir nicht selbst solche «Centauren»
geworden, etwas Internationalisten und
Heimattiimler, etwas Londoner und schwi-
bisch-badische Grenzginger, Anachronisten
und Avantgardisten? Centauren, halb
Spezialisten, halb Dilettanten, Realisten
und Phantasten in einem, zwischen den
Kulturen stehend, geistig zwitternd, etwas
Erotiker, etwas Analytiker. Mit solchen
Zwischenwesen ist weiterhin verstirkt zu
rechnen, gerade auch in der Politik.

Centauren lieben Pointen. Nietzsches
Denken iibertraf die Logik durch die
Schirfe seiner Pointen: Zarathustras Weg
ist der, den es nicht gibt. «Die Wiiste
wichst: weh Dem, der Wiisten birgt!» Die
Pointe zwischen Befund und Vorahnung,
selbst ein Zwischenwesen aus Logik und
Prophetie.

Siehst Du sie auch so oft vor Dir, unsere
Platanenallee am Neckar? Wir haben sie
fir einen zukunftstrichtigen Weg gehal-
ten, damals. Und doch war sie nur das
Zitat einer Richtung gewesen.

In der Dimmerung sahen die vor sich
hin triumenden, leise schwankenden Nek-
kar-Kihne aus wie gedffnete Sirge, die auf
Tote warten.

Hier lockte jede Versuchung. Das
Denken pulsierte. Die Worte gaben sich
bedeutungsvoll. Man glaubte sich dann

Uberhaupt bleibt
sie auf der
Strecke in Nietz-
sches Denken,
die Freiheit. Sie
fiel seiner Liebe
zum Schicksal

zum Opfer.

NIETZSCHE

und wann auf Abwegen, wihnte sich verirrt
im Dickicht der Sitze; und doch war nur
sie Wirklichkeit: Diese eine, mittellange
Allee, die in Wahrheit gar keine Umwege
erlaubte, nur ein bestindiges Auf und Ab.

Instinktsicher bist Du einer Versuchung
nie erlegen, nimlich jener, ein Seminar
iiber Nietzsche zu besuchen und mitzu-
erleben, wie methodensichere Systemari-
ker sich an «Jenseits von Gut und Bése» zu
schaffen machten, Pointen entschirften,
als handelte es sich um Blindginger aus
einem vergangenen Krieg.

Mir triumt immer wieder von einem
trige dahinstromenden Fluss, auf dem
Masken schwimmen. Imitate von Gesich-
tern. Es konnte der Neckar sein oder einer
der Kanile in Maida Vale. Masken und
Instrumente, Blockfléten, Geigen und
Tambourine. Ich versuche, sie herauszu-
fischen mit einem Stocher, der am Ufer
liegt. Nach vielen vergeblichen Versuchen
gelingt es mir gewdhnlich, eine der Mas-
ken an Land zu ziehen. Ich setze dieses
tropfnasse Etwas auf, wobei ich jedesmal
dabei aufwache.

Es wire ehrlicher in diesen Nietzsche-
Seminaren zugegangen, wenn man dort
iiber die Maske bei Nietzsche nachgedacht
hitte, i{iber diesen seltsamen Vorgang:
Dass man oft sich selbst nicht mehr kennt,
wenn man Nietzsche liest. Dass man sich
wie kostiimiert vorkommt durch seine
Gedanken. Aber dieses Kostiim verkleidet
das Innere. Nach aussen hin bleiben wir
du und ich. Aber im Inneren werden wir
zu Pierrot und Dionysos.

Es kann einem beim Héren von Wag-
ners Musik dhnlich gehen: Die Leitmotive
finden im Inneren des Hoérers ihren
Resonanzraum. Das Vorspiel zum «Lohen-
grin» wird zum inneren Gewand der Ent-
riickung.

Wir wussten gar nicht mehr wohin mit
unserem Aufgeklirtsein, unserem Willen
zur Entzauberung und unserer Lust am
Erniichtern. Damals im kalten Krieg,
in den Zonen tddlicher Sicherheit. Wir
befleissigten uns im Entmythisieren und
glaubten allen Ernstes, aufgeriumt zu
haben mit «Volk» und «Nation», wir, die
vermeintlichen Testamentsvollstrecker der
Zweiten Aufklirung.

Im Grunde aber sind wir Beobachter
geblieben. Wir vollstrecken gar nichts.
Wir sehen dabei zu, wie sich alte Mythen

SCHWEIZER MONATSHEFTE
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neu etablieren und neue bilden. Die
mythenkritischen «Achtundsechziger» von
einst arbeiten inzwischen an der Mythisie-
rung ihrer Studentenrevolte. In Dresden
und Dessau mythisieren intellektuelle Zir-
kel das angebliche Verpassen ihrer Chance
1989 und hingen dem Traum nach
von einer kleindeutschen Intellektuellen-
republik, die man als Nachfolgestaat der
Deutschen Demokratischen Republik ge-
wollt hatte.

Wie absurd diirfen die Verhiltnisse
werden, bevor sie in offenen Wahnwitz
umschlagen, der die Solidargemeinschaft
zersetzt? War das nicht auch Nietzsches
Frage gewesen? Eine Frage, die er sogar auf
seine eigene Lebenssituation bezogen hat?

Nietzsche wollte Distanz, um beobach-
ten zu konnen. Doch das Beobachten
geniigte ihm bald nicht mehr. Er probte
den intellektuellen Eingriff ins Zeitge-
schehen. Sein Philosophieren sollte nun
Handlung werden, eine quasi politische
Aktion — im Sinne eines geistigen Interna-
tionalismus. Daher entziickte ithn nichts
mehr als die Ubersetzung seiner Schriften
in eine andere Sprache. Es blieb ihm er-
spart, die verhingnisvollste «Ubersetzung»
mitzuerleben, jene in die Sprache des Fa-
schismus. Wie gefihrlich leicht sich einige
seiner Vokabeln wie «Stirke», «hart wer-
und «Kraft» isolieren liessen, ist
bekannt. Weniger weiss man um ihre
Kehrseite, um das Mitleiden mit der Krea-
tur. Seine Geste: die Umarmung.

Erst im Stadium der beginnenden Um-
nachtung wurde diese Geste Nietzsches
charakteristischer Gefiihlsausdruck. Er um-
armte sie plotzlich alle: seine Turiner Haus-
wirtin, Unbekannte auf dem Bahnhof,
woméglich sogar ein Turiner Droschken-
pferd. Wire demnach Weltversshnung nur
im Zustand progressiver Phrenesie méglich?

Nietzsches Denken, siehst Du es nicht
auch so, war ein Sich-Aufbiumen gegen
den Geist der Zeit. Er wusste, dass dieses
widerstindische Denken zu Lebzeiten seine
Isolation besiegeln musste, wie aus einem
Brief an Georg Brandes hervorging: «Aber
eine Philosophie, wie die meine, ist wie ein
Grab — man lebt nicht mehr mit.»

Wer andere umarmt, will selbst umarmt
Nietzsches Sehnsucht nach
Freundschaft entsprach freilich seine Un-
fihigkeit, die Néte und Bediirfnisse seiner
Freunde zu erkennen. Was beispielsweise

den»

werden.
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Wie absurd diir-
fen die Verhalt-
nisse werden,

bevor sie in
offenen Wahnwitz
umschlagen, der

die Solidar-

gemeinschaft

zersetzt?
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in Paul Rée vorging, spiirte er ebenso-
wenig wie die depressive Disposition seines
im Wahn noch vergétterten Freundes
Erwin Rohde; und dass seinem zum zwei-
ten Mozart gesteigerten drittklassigen
Komponisten Heinrich Kiselitz

einem kritischen Wort mehr geholfen

mit

gewesen wire als mit der geradezu un-
heimlichen Stilisierung seiner schwachen
Musik, war Nietzsche gleichfalls entgan-
gen.

Es ist nun einmal das Verhingnis des
Genies, dass es nicht umhin kann, alles
und jeden, auch sich selbst, in der Arbeit,
im Werk aufgehen zu lassen; nur auf sein
eigenes Tun kann es letztlich Riicksicht
nehmen.

Nietzsche, Du weisst es, erlaubt keine
Resiimees. Allenfalls Atempausen, in de-
nen wir uns dem Lesetaumel entziehen, in
den uns diese Schriften in schwachen
Stunden versetzen kénnen. Dann lehnen
wir uns zuriick und glauben, ein Denk-
spektakel zu beobachten, eine Inszenie-
rung von Gedanken und bewusst iiber-
zeichneten subrtilen
Nuancen und plakativer Polemik.

Und die erlésende Gralsbotschaft bleibt
auch nicht aus: Sie heisst Wahn, Liebe
zum Unerreichbaren — im Klartext: zu
Cosima Wagner, Nietzsches Geliebte im
Geiste, seine Ariadne. «Der Rest fiir Frau
Cosima», schreibt er in seiner Wahnbot-
schaft an Jacob Burckhard:t. Und: «Von
Zeit zu Zeit wird gezaubert...»

Man kann Nietzsches Denken nicht
«verarbeiten», «bewiltigen». Man kann

Vorurteilen, von

nur versuchen, sich von Zeit zu Zeit von
ihm abzulenken. Die grossen Stidte bie-
ten sich dafiir an. Mehrere Wochen ihrer
Zerstreuung sind ndtig, um eine Stunde
intensiver Nietzsche-Lektiire zu verdauen.

London bietet sich da durchaus an. Wer
hier lange genug gelebt hat, ist ohne wei-
teres bereit, Sils Maria zum Flachland zu
zihlen. Die Stidte erlauben spurloses,
folgenloses Verschwinden. In ihrem Laby-
rinth versickert selbst Nietzsches Denken.
Oder habe ich mich getduscht? War es
nicht erst gestern, als ich glaubte, in man-
chen Strassen Nietzsches Sitzen entlang
zu gehen. Waren sie noch Sitze? Oder
hatten sie sich versponnen zu einem der
langen Fiden Ariadnes?

London, im Sommer 1994 4

RuUpIGeER GORNER
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RaFaEL FERBER,

geboren 1950 in Singen
am Hohentwiel, hat
sich 1984 in Zirich

mit einer Arbeit Gber
«Platos Idee des Guten»
habilitiert. 1992 Ernen-
nung zum Titularprofes-
sor der Universitat
Zurich. 1991 erschien
«Die Unwissenheit des
Philosophen oder Warum
hat Plato die «unge-
schriebene Lehre: nicht
geschrieben?»
Ausserhalb der antiken
Philosophie hat sich

R. Ferber mit Fragen
der Sprachphilosophie,
Ontologie und Ethik
beschaftigt. R. Ferber
bemiht sich auch um
die Darstellung philo-
sophischer Inhalte fir
interessierte Laien.
1994 erschien «Philo-
sophische Grundbegriffe.
Eine Einfihrung»,

C.H. Beck, Minchen
1994.

1 Zitiert nach «Arthur
Schopenhauer’s
sammtliche Werke»,
hg. von J. Frauenstadt,
Zweite Auflage, Neue
Ausgabe, Ill, Leipzig
1916.

2 Vgl. zum Missbrauch,
der vom Geniegedanken
etwa im National-
sozialismus gemacht
wurde, J. Schmidt: «Die
Geschichte des Genie-
Gedankens in der Deut-
schen Literatur, Philo-
sophie und Politik
1750-1945», 11, «Von
der Romantik bis

zum Ende des dritten
Reichs», Darmstadt
1985, 194-237.

Die «MELANCHOLIE DES GENIES»
ODER DIE «ROSENFARBE DES MONTBLANC?»

Der Montblanc hat seit seiner Erstbesteigung im
Jahre 1786 durch Jacques Balmat immer wieder
Dichter und Philosophen fasziniert. Fiir den sech-
zehnjihrigen Arthur Schopenhauer wird das Erlebnis

eines Wetterumschlags am Montblanc zum Bild

fiir den plitzlichen Stimmungsumschwung von

Heiterkeit zu Melancholie beim «Genie».

«Die so hiufig bemerkte
tritbe Stimmung hochbegabter Geister hat
ihr Sinnbild am Montblanc, dessen Gipfel
meistens bewdlkt ist: aber wann bisweilen,
zumal friih Morgens, der Wolkenschleier
reisst und nun der Berg vom Sonnenlichte
roth, aus seiner Himmelshohe iiber den
Wolken, auf Chamouni herabsieht: dann ist
es ein Anblick, bei welchem Jedem das Herz
im tiefsten Grunde aufgeht. So zeigt auch
das meistens melancholische Genie zwi-
schendurch die schon oben geschilderte,
nur thm magliche, aus der vollkommensten
Objektivitit  des Geistes  entspringende,
eigenthiimliche Heiterkeit, die wie ein
Lichtglanz auf seiner hohen Stirne schwebt:
in tristitia hilaris, in hilaritate tristis»
(Welt als Wille und Vorstellung, WW II,
§ 31, 438-439)".

So Arthur Schopenhauner im Kapitel 31
«Vom Genie» des zweiten Bandes der
«Welt als Wille und Vorstellung» (1844).
Auch wenn uns die Verherrlichung des
«Genies» fremd ist?, so beeindruckt doch
das Bild. Das Kapitel bezieht sich zuriick
auf den Paragraphen 36 des ersten Bandes
der «Welt als Wille und Vorstellung»
(1819), in dem das Bild noch nicht vor-
kommt. Es handelt sich hier vielmehr um
eine Erinnerung Schopenhauers, die sich
erst im «Handschriftlichen Nachlass»
(1832) in Form einer Parabel findet. Im
folgenden soll zuerst der Begriff der
«Melancholie des Genies» etwas erldutert
werden. Darauf soll die Verbindung her-
gestellt werden zum «Montblanc». Zuletzt
soll nachgewiesen werden, wie der Mont-
blanc zum Bild fiir die «Melancholie des
Genies» wird.

Die «Melancholie des Genies»

Im «Handschriftlichen Nachlass» schreibt
Arthur Schopenhauer folgenden Dialog
nieder:

«A. Nach Cicero hat Aristoteles bemerkt,
omnes ingeniosos fere melancholicos esse: . ..
Die Leute von vielem und hohem Geiste
sind selten heiter, meistens triibe gestimmt.

B. Der Montblanc ist meistens bewdilkt.

A. Zwischendurch zeigen sie jedoch eine
ganz eigene Heiterkeit.

B. Zerreisst der Montblanc den Wolken-
schleier und blickt sonnenbestrahlt
seiner Himmelshohe herab; so ists ein
Anblick, dass jedem das Herz im Leibe
lacht» (Handschriftlicher Nachlass, 4, 1,
122, § 14).

Das erwihnte Zitat von Cicero lautet in
seinem Kontext: «Aristoteles jedenfalls sagt,
dass alle besonders Begabten schwermiitig
seien, so dass ich nicht schwer daran trage,
stumpferen Geistes zu sein. Er zihlt viele
auf, unterschreibt es gleichsam und gibt den
Grund bei, warum es so sei». (Tusc. 1. 80,
Ub.: R. E). Cicero scheint sich damit auf
die verlorengegangene aristotelische Ab-
handlung «Die Melancholie» zu bezichen.
Diese konnte auch eine Quelle fiir
Senecas verwandte Bemerkung gewesen
sein, welche Schopenhauer bereits im
Kapitel 36 der ersten Auflage von «Die
Welt als Wille und Vorstellung» (1819)
zitiert: «Keine grosse Begabung ist ohne Bei-
mischung von Wahnsinn gewesen» (WW 1,
§ 36, 224. Ub.: R.E). Aristoteles nimlich
soll darin folgende Frage gestellt haben:
«Warum scheinen alle Minner, die in Philo-
sophie oder Politik oder Dichtung oder in

von
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den Kiinsten aussergewdhnlich geworden
sind, Melancholiker zu sein; und zwar ein
Teil von ihnen so stark, dass sie sogar
von Krankheiten, die von der schwarzen
Galle ausgehen, ergriffen werden, ...2»°
Eine «grosse Begabung» ist also nach dieser
auf Aristoteles zuriickgehenden Ansicht
einerseits melancholisch und andererseits
nicht ohne Beimischung von Wahnsinn.
Beide Ansichten hat sich Schopenhauer
anscheinend iiber die Vermittlung Ciceros
und Senecas zu eigen gemacht. In seinen
«Philosophischen Vorlesungen» beschreibt
er dabei mit 7Thomas Willis die Sym-
ptome der Melancholie so:

«1) dass man bestindig sinne und denke,
immer gedankenvoll umhergehe, nie frei,
vacuus; 2) das man immer an Eine Sache
denke, und so ausschliesslich, dass man andre,
oft viel wichtigere Dinge dariiber aus den
Augen  lisst;  3) dass man die Sachen
in ungiinstigem finstern Lichte sehe. — Die
beiden ersten Punkte sind mit dem Treiben
des Genies nothwendig verbunden. Man
wird nie etwas Grosses zustande bringen,
wenn man nicht, zur Zeit da es reif wird, un-
abliissig es iiberdenkt und alles andre dariiber
vergisst. Das Dritte findet sich leicht hinzu.*»

Schopenhauer spielt hier wohl auf das
Werk von Thomas Willis an «De Anima
Brutorum quae Hominis Viralis ac Sensi-
tiva est, Exercitationes Duae» (Amsterdam
1674) (vgl. Handschriftlicher Nachlass, 3,
150, 32). Die «Melancholie des Genies»,
«dessen innere Qual der Mutterschoss un-
sterblicher Werke ist» (WW 11, § 31, 446),
hat so eine gewisse Nihe zum Wahnsinn,
insofern es auf eine Sache fast wie
auf eine Wahnidee fixiert ist. Noch
Friedrich Nietzsche erklirt sich in seinen
Gesprichen mit Josef Paneth diese Nihe
des Genies zum Wahnsinn in fast wort-
licher Anlehnung an Schopenhauer damir,
«dass um grosse Wirkungen hervorzubrin-
gen, durchaus die gesammte Denkkraft eines
Menschen von einem Ziel, also ihnlich einer
Wahnidee beherrscht sein miisste»’. Das ent-
scheidende Symptom der Melancholie des
Genies ist so, dass sein Geist nicht frei,
sondern — das Bild ist nun leicht zu finden
— umwolke ist.

Die «Rosenfarbe des Montblanc»

Als Schopenhauer die erwihnte Parabel
schrieb, stand er bereits im 45. Lebensjahr.
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3 Problemata Physica,
XXX, 1, 953a 10-13,
Ub.: R.F.

4 A. Schopenhauer,
«Metaphysik des Scho-
nen, Philosophische
Vorlesungen», Ill, aus
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Nachlass herausge-
geben und eingeleitet
von V. Spierling,
Minchen/Zirich 1985,
85. Vgl. zu Schopen-
hauers Theorie des
Wahnsinns im allgemei-
nen das neue Material
bei Marcel Zentner,
«Der Wahnsinn ist der
Lethe ubergrosser
Schmerzen», Addenda
zu Schopenhauers Anti-
zipation der Freudschen
Verdrangungstheorie»,
Schopenhauer-Jahrbuch,
75, 1994, S.27-57.

5 Zitiert aus den
Gesprachen mit Josef
Paneth in Nietzsches
Werke, Kritische
Gesamtausgabe, hg.von
G. Colli und M. Mon-
tinari, VIl, 4, S. 22,
Berlin/New York 1986.
Mitteilung vom

15. Februar 1884.

6 Vgl. dazu das Kapitel
uber Schopenhauer

in J. Schmidt, «Die
Geschichte des Genie-
Gedankens in der Deut-
schen Literatur, Philo-
sophie und Politik
1750-1945», 1, «Von
der Aufklarung bis zum
Idealismus», Darmstadt,
S.467-476.

SCHOPENHAUER

Nun bleiben aber nach dem Wort «first
impressions are lasting impressions» die
ersten Eindriicke unseres Lebens in unserer
Erinnerung haften. Die Philosopheme
eines Philosophen aber sind keineswegs
immer von der Lebensgeschichte getrennt,
sondern manchmal auch objektivierte
Memoiren, auch wenn man nicht so
weit gehen will wie Nietzsche in seinen
Gesprichen mit Paneth: «Er habe sich,
sagte er, die Gabe erworben, Menschen zu
errathen, zu durchschauen, ihre Seele zu
erfragen, ... Und ebenso ergeht es ihm
mit philosophischen Systemen, die ja doch
nichts als Memoiren seien.» (Gespriche mit
J.Paneth, Mitteilung vom 29. Januar 1884).
In der Tat geschieht nach Schopenhauer
nicht nur «alles Urdenken» «in Bildern»
(WII,§31,433), sondern nimmt Schopen-
hauer hier einen Eindruck auf, der sich in
seinen «Reisetagebiichern aus den Jahren
1803-1804» findet, die erstmals 1923
von Charlotte von Gwinner bei F A.
Brockhaus, Leipzig, herausgegeben wor-
den sind. Da der Sachverhalt kaum be-
kannt ist®, seien hier einige Ausschnitte
zitiert:

Anlisslich ihrer grossen Europareise
von 1803 bis 1804 sind Arthur Schopen-
hauer und seine Eltern von Lyon aus am
Abend des 11.Mai 1804 in Genf ange-
kommen. Bereits in Genf hatten sie — so
Arthur — am Sonntag, den 13. Mai im
Garten des Herrn Necker de Germany
einen «Anblick den es unmiglich ist zu
beschreiben, unmdglich, sich vorzustellen, u.
der den, der ihn zum ersten Mal, u.
unerwartet sieht, auf eine wunderbare Art
begeistert: man sieht die Spitzen, die iiber
ganz Europa hervorragen: den Mont-blanc,
u. die hiichsten Berge der Alpenkette, die wie
die Grossen seines Reichs, ihn umringen. Sie
sind alle mit dem ewigen Schnee ganz
bedeckt, u. zeigen eine Menge unregelmiissige
Zacken u. Spitzen: der Mont-blanc aber hat
drei deutliche grosse Spitzen von denen der
Mittelste die Hichste ist» (A.Schopen-
hauer, Reisetagebiicher, S.171).

Bereits am 14. Mai kommen nun Archur
und seine Eltern in Salanches an. Die Zeit
reicht gerade noch, um den Sonnenunter-
gang auf dem Montblanc zu sehen, der
ganz nah, wenn auch weniger hoch schien.
Arthur notiert: «am Ende des Thals glaubt
man den Mont blanc ganz nahe zu sehn,
obgleich er noch 8 Lieues (etwa 8mal 4,5 km)
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von hier liegt. Indessen iibersieht man ihn
von hier am allerbesten, denn man kann in
einer gewissen Entfernung seine ungeheure
Grosse Wir waren
gerade zur rechten Zeit gekommen um die
Sonne darauf untergehn zu sebn. Die untern
Spitzen waren von Wolcken umflogen, aber
der Gipfel war unbewilckt: nachdem im
Thal die Sonne schon verschwunden war,
wurde der Berg nach u. nach roth, u. imer
rather, Rosenfarb, Orange, u. erblasste dann
schnell: u. nachdem es schon finster war,
sahen wir noch lange den weissen Schimmer

besser idiberschauen.

der entsetzlichen Schneemassen» (Reisetage-
biicher, 173).

Das scheint das entscheidende Erlebnis
Arthurs gewesen zu sein. Arthurs Mutter
Johanna hat es, wohl fiir einen breiteren
Leserkreis, so stilisiert:

«Vor uns, mitten in aller Friihlingsherr-
lichkeit leuchtete der Montblanc gleich
einer Erscheinung aus einer andern Welt,
und um ihn her die hichsten Gletscher und
Schneegebirge von Savoyen, iiber die er das
konigliche Haupt stolz erbebt. Er schien so
nahe vor uns zu liegen, als 0b wir in einer
halben Stunde ihn erreichen kinnten. Die
allmihlig sinkende Sonne kleidete ihn in
bleiches Rosenroth, das allmihlig zu dunk-
lerem Purpur ergliihte und leichte amethy-
stenihnliche Sommerwilkchen umflatterten
spielend seinen, hoch iiber sie empor ragen-
den Gipfel» (]. Schopenhauer, S.263).

Beide, Mutter und Sohn, beschreiben
das Erlebnis fast identisch, wobei Johanna
die Tagebuchaufzeichnungen ihres Sohnes
benutzt haben kénnte. Fiir beide ist der
Montblanc nur eine halbe Stunde weit
entfernt, beide schildern den fliessenden
Ubergang von einem hellen in ein dunk-
leres Rot, nach Arthur von «Rosenfarb» zu
«Orange», nach Johanna von einem «blei-
chen Rosenroth» zu «dunklerem Purpur».
Fir Arthur sind die «unteren Spitzen»,
Wolcken umflogen», fiir Johanna
dagegen die «hoch iiber sie empor ragenden
Gipfel» bereits in «aller Friihlingsherrlich-
keit» von «leichten amethystenihnlichen
Sommerwilkchen umflattert». Der Kernge-
halt beider Beschreibungen ist identisch:
die Sinnestiuschung einerseits und der

«von

Sonnenuntergang andererseits.

Am 15.Mai 1804 unternehmen nun
Archur und Johanna in der Tat die miih-
Reise von Salanches aus nach
Chamonix in einem «char-a-banc» («einem

same

Eine «grosse
Begabung» ist
also nach Aristo-
teles einerseits
melancholisch
und andererseits
nicht ohne Bei-
mischung von
Wahnsinn.
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schmalen, linglichen Wagen, der auf vier
Riidern rubt») (Reisetagebiicher, S.174).
Unterwegs aber sahen der sechzehn-
jihrige Arthur und seine achtunddreissig-
jihrige Mutter Johanna (1766-1838) bei
der «Chite de I'’Arve», einem Wasserfall
etwas vor dem Dorf Servoz, «endlich die
weissen Spitzen des Mt blanc’s, die Aiguille
du Goutét, Déme du Goutét u. Aiguille
du Midi, welche ungefihr auf der Hiilfte
des Montblancs sind» (Reisetagebiicher,
S.175). In Chamonix angekommen, aber
musste sich das Auge nach Arthur
zuerst an den Anblick der Berge gewéhnen,
«um ihre Hohe ganz zu fassen, u. ihre Ent-
fernung zu erkennen. Bei Salanche erschien
mir der Mt.blanc kaum eine halbe Stunde
weit zu liegen, obgleich ich noch acht Lieues
davon entfernt war: u. besonders bey den
Schneebergen findet diese Tiuschung statt.
Auch die ungeheure Hihe der Berge welche
das Thal umgeben, u. welche dicht vor mir
liegen, begreife ich erst ganz, wenn ich mir
dencke, dass das, was mir wie Buschwerck
erscheint, u. was ich, so hoch wie mir der
Berg auch vorkommt, fiir nichts anderes
halten kann, grosse Tannenwilder sind, u.
jene kleinen Hocker u. Erhebungen, hohe
Berge seyn wiirden, wenn sie auf der
Fliiche stinden» (Reisetagebiicher, S.181—
182). Am 16. Mai 1804 nun gingen
Arthur und seine Mutter «auf eine Anhihe
dem Mt. blanc  gegeniiber, wo wir ihn
nochmals anstaunten; sein Haupt war un-
bewdilckt u. weissagte nicht das Ungliick,
welches uns am folgenden Tage iiberfallen
sollte. (...) Man kann die ganze ungeheure
Hihe des Mt.blanc nicht von unten auf
einsehn: man sieht zwar den Gipfel, aber
dieser steht so weit zuriick, dass er wenig
hiher scheint als die niedrigen Spitzen die
sehr viel tiefer liegen: um seine Hihe ganz
zu dibersehn, muss man die hohen Schnee-
berge besteigen, die ihm gegeniiberliegen»
(Reisetagebiicher, S. 189).

Der Wetterumschlag und das
«Heimweh» nach dem Montblanc

Beides, die Sinnestiuschung einerseits und
das Herausragen des Montblanc iiber die
Wolken, muss sich Arthur tief eingeprigt
haben. «Alles Urdenken» geschieht «in
Bildern», meint er spiter. Analog liesse
sich vielleicht sagen: «Alles Urdenken»
geschieht in «Erinnerungen», besonders
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aber in Erinnerungen prototypischer Arrt,
welche einen Gedanken optimal reprisen-
tieren”. 15 Jahre spiter jedenfalls beruft
sich Schopenhauer im ersten Buch der
«Welt als Wille und Vorstellung» (1819)
auf die scheinbare Nihe des Montblanc
von Salanches aus als ein Beispiel fiir
Sinnestduschung:

«Die selbe falsch angewandte Schiitzung
nach der Lufiperspektive lisst uns sehr hohe
Berge, deren uns allein sichtbarer Gipfel in
reiner durchsichtiger Luft liegt, fiir nihber
als sie sind, zum Nachtheil ihrer Hibe,
halten, z.B. den Montblanc von Salanche
aus gesehen» (W 1, § 6, 29).

Damit erinnert er sich ganz deutlich an
das, was er in Chamonix in seinem sech-
zehnten Lebensjahr festgestellt und no-
tiert hat. Doch das entscheidende Erlebnis
vom 14. Mai 1804 war: «..., aber der Gipfel
war unbewilckt». In der Tat wird dieser
Eindruck in der Aufzeichnung vom
16. Mai 1804 wiederholt: «...sein Haupt
war unbewilckt u. weissagte nicht das
Ungliick welches uns am folgenden Tage
iiberfallen sollte».

Das «Ungliick» war die Bewslkung, die
Arthur am folgenden Morgen «mit
Schrecken» feststellt. Der Sechzehnjihrige
notiert sich am Donnerstag, dem 17. Mai
1804, als er in Chamonix aufsteht: «Als
ich diesen Morgen aufstand, sah ich mit
Schrecken alles verschwunden, der Mt blanc,
die hohen Schnecberge, alles war weg, eine
dicke nebliche Wolckendecke hatte alles ver-
schleiert, u. hieng tief bis beynahe ins Thal
herab: wie ein schoner Traum war die
gestrige Pracht vergangen» (Reisetagebiicher,
S$.192). Arthur und Johanna mussten
denn auch bei Regen von Chamonix
nach Salanches hinuntersteigen, so dass
der empfingliche Sechzehnjihrige das
«schreckliche» Erlebnis wihrend des ganzen
Abstiegs meditieren konnte und sich ihm
dieser Wetterumschlag wohl tief einge-
prige hat. Er notiert zum Donnerstag, den
17. Mai 1804:

«Wir fubren in einem Zwischenraum den
der Regen liess, ab; aber kaum hatten wir
des Thales Ausgang erreicht, als es wieder
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7 Vgl. weiterfihrend
zum Thema Erfahrungen
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Frankfurt am Main
1980, S.71-83.

8 Wilhelm von Gwinner,
«Schopenhauers Leben»,
Dritte, neugeordnete und

verbesserte Ausgabe,
Leipzig 1910, S.20.

9 Ich danke Herrn

Dr. des. M. Zentner fir
die Durchsicht einer
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dass Johanna die Tage-
bicher ihres Sohnes

fur ihre «Reise von Paris
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Frankreich bis Cha-
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serte und vermehrte
Auflage, Erster Band,
Leipzig, F. A. Brockhaus,
1824, S. 260 [1. Auf-
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teilung R.Safranskis
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anfieng zu regnen, um bis zum Abend nicht
mehr aufzubiren... Ich erkannte die herr-
liche Gegend, deren Anblick mich vor
ein Paar Tagen entziickt, nicht mehr: die
Wolcken hatten alle Berge so umlagert, dass
sie schienen sich nie wieder heben zu
wollen» (Reisetagebiicher, S.192).

Auch das Bild vom unbewdélkten Mont-
blanc «hebt» sich in einer uns fassbaren
Form erst im Jahre 1832 wieder aus der
Vergessenheit. Es gibt im «Handschrift-
lichen Nachlass» den Anlass zur eingangs
erwihnten Parabel, die dann im Paragra-
phen 31 des zweiten Bandes der «Welt als
Wille und Vorstellung» (1844) aufrauchrt.
Anders ist hier, dass sich A. Schopenhauer
an einen Sonnenaufgang und nicht an
einen Sonnenuntergang erinnert. Doch
kénnte auch der Sonnenaufgang auf eine
Erinnerung zuriickgehen, ging Arthur
doch am Mittwoch, dem 16. Mai, «schon
friih in dem herrlichen Thal spatzieren»
(Reisetagebiicher, S.182), so dass ihm
auch der Sonnenaufgang kaum entging
und wir vierzig Jahre spiter das eingangs
erwihnte Gleichnis des von jedem Wollen
ungetriibten Erkennens lesen.

«Der Mensch kann seine Jugendeindriicke
nicht loswerden,...» meint Goethe zu
J. P Eckermann (Sonntag, den 12.April
1829). Nach dem Biographen Wilhelm
von Gwinner soll Schopenhauer sogar
«noch im spiten Alter», d. h. wohl mehr als
fiinfzig Jahre spiter, «ein eigentiimliches
Heimweh» iiberschlichen haben, «wenn er
auf den Montblanc zu sprechen kam»®, «. ..,
dessen Gipfel meistens bewilkt ist: aber
wann bisweilen, zumal friih Morgens, der
Wolkenschleier reisst und nun der Berg vom
Sonnenlichte roth, aus seiner Himmelshohe
iiber den Wolken, auf Chamouni herabsieht:
dann ist es ein Anblick, bei welchem Jedem
das Herz im tiefsten Grunde aufgeht. So
zeigt auch das meistens melancholische
Genie zwischendurch die schon oben
geschilderte, nur ihm maigliche, aus der voll-
kommensten Objektivitit des Geistesent-
springende, eigenthiimliche Heiterkeit, die
wie ein Lichtglanz auf seiner hohen Stirne

schwebt:...» (WW 11, § 31, 438-439)°. 4+
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VON DER TERRA INCOGNITA ZUR TERRA POETICA

Alpensehnsucht und Bilder der Gebirgswelt in der Reise- und

Erzédhlprosa der Goethezeit

Die subjektiv-emotionale und dsthetische Entdeckung
des Gebirges im Spiegel literarischer Landschaften:

Petra Raymonds Buch begleitet auf eine faszinierende
Entdeckungsfahrt durch die sprachliche Erschliessung

der Alpenweltr.

«Den 20. Jinner ging Lenz
durchs Gebirg.» Hochst lapidar beginnt
Georg Biichners «Lenz»-Fragment mit der
Fusswanderung in einer Landschaft, die
lange Zeit als «locus terribilis» nahezu
keiner Beschreibung wert war, nun aber
gleichsam als riumliche Chiffre fiir den
Lebensweg des Protagonisten fungiert.
Biichner bedient sich eines Sprachbildes,
das sich in der Reiseprosa der Goethezeit
schattierungsreich entwickelt hatte. Wie
wandlungsfihig die Funktionszuweisun-
gen auf die Bergwelt im Vormirz gewor-
den waren, zeigt ein weiteres reprisenta-
tives Landschaftsbild. In der «Harzreise»
macht  Heinrich Heine das empfind-
sam-romantische Gipfelerlebnis der eige-
nen dichterischen Intention dienstbar:
die Konfrontation mit dem «Riesen-
panorama» des Brocken wird zur Parodie
auf die touristische Gebirgsrezeption.

Heines und Biichners Texte bilden ori-
ginelle Schlusslichter einer langen Evolu-
tionslinie, die Petra Raymond in ihrem
Buch «Von der Landschaft im Kopf zur
Landschaft aus Sprache» informativ nach-
zeichnet. Die Linie setzt in der Empfind-
samkeit mit der Entdeckung alpiner Natur
im Zeichen Rousseaus ein, fithrt im ausge-
henden 18. Jahrhundert zum Aufkommen
des Gebirgsmotivs in den subjektiven
Reiseschilderungen der Sterne-Tradition
und findet ihren Héhepunke im innova-
tiv-kreativen Ausbau der vertraut gewor-
denen Alpenklischees durch die romanti-
schen Erzihler.

Es sei gleich zu Beginn unserer Rezen-
sion die immense Lektiireleistung Petra
Raymonds hervorgehoben. In ihrer Unter-
suchung will sie «einen Beitrag zur Land-
schaft in der authentischen wie fiktionalen
Prosaliteratur sowie einen Beitrag zur Un-

tersuchung der literarisierten Reise leisten
und die dabei wirksamen Literatur- und
Kultureinfliisse aufzeigen». Der Land-
schaftsbeschreibung in der Reise- und Er-
zihlprosa der Goethezeit geht sie vorwie-
gend am Beispiel der Schweiz nach, wobei
sie das Augenmerk auf den Wandel stilisti-
scher und kompositioneller Merkmale im
Verlauf der Entwicklung richtet. Hierbei
riicken einige von der Germanistik bislang
noch nicht punkruell erschlossene Bereiche
ins Blickfeld: die deutschen Nachahmun-
gen von Lawrence Sternes «Sentimental
Journey» (1768) als Gegenmodell zur
aufklirerischen Reiseberichterstattung und
die Popularisierung der Bergmetaphorik
im Genre der Gebirgserzihlung von
Houwald, Clauren, Contessa, Diring
oder Rellstab.

Die Schweiz - eine asthetische
Landschaft

Europas Felsbastion galt jahrhundertelang
in patristisch-scholastischer Tradition als
«terra maledicta», als siedlungsfeindliche,
gar teuflische Gegend. Selbst in Perrarcas
Schilderung seiner Besteigung des Mont
Ventoux (1336) wird die unerhérte Lob-
preisung der Bergwelt und die damirt ver-
bundene Lebensfreude durch die Lektiire
Augustinus’ zuriickgedringt. Die verkehrs-
technische Erschliessung der Schweizer
Hochalpen fand zwar schon im Zuge des
organisierten mittelalterlichen Pilgerwesens
statt, doch wich die dimonologische
Komponente, die dem frithen Schweiz-
bild anhaftete, erst im 18.Jahrhundert
einer aufklirerischen Sicht: Im Zeichen
der Domestizierung der «erschrécklichen
Wildnis» legten Schweizer Naturkenner,
Topographen und Geologen — wie Johann
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Jacob  Scheuchzer, Gottlieb Sigmund
Gruner und Horatius Benedictus de
Saussure — die Bausteine fiir die wissen-
schaftliche Erforschung der Alpenwelt.
Stand in der Frithphase der Aufklirung
die Nurzungsfihigkeit des Gebirgshaus-
haltes im Vordergrund des Interesses, so
bahnte sich um die Jahrhundertmitte auf-
grund der schwirmerisch-gefiihlvollen
Zuwendung zur Natur eine subjektive
Wahrnehmungsform alpiner Landschaft
thren Weg.

Im Grundlagenkapitel bieter Petra Ray-
mond einen souverinen Riickblick auf die
geistesgeschichtlichen  Voraussetzungen,
die den Wandel im Geschmacksurteil da-
durch nihrten, dass sie entscheidende Im-
pulse fiir die Hochschitzung der Alpen als
Inbegriff der erhaben-romantischen Land-
schaftsform lieferten. Das Zusammenspiel
verschiedener Faktoren steht im Zentrum
der Uberlegung: «Der Landschaftsgarten
als Verkirperung des neuen Landschafts-
ideals und die Literarisierung dieses senti-
mentalen Gartens als Symbol fiir eine innige
Naturbegeisterung verhalfen gemeinsam mit
der empfindsamen Literatur und der italie-
nischen Landschafismalerei dem neuen
Naturgefiihl zum Durchbruch, es wurde ein
Ausdruck des damaligen Zeitgeistes. »

Als Schliisseldatum fiir die Umwertung
des Schweizbildes wird das Jahr 1761 an-
gesetzt: Jean Jacques Rousseaus Program-
matik und Beschreibungsmuster in der
«Nouvelle Héloise» stellten den wirksam-
sten Angriff auf das frithaufklirerische
Monopol der Vernunft dar. Sein Ruf nach
neuer Natiirlichkeit und die Begeisterung
fiir die kontrastreiche Ideallandschaft der
Genfer und Bieler See- und Alpenszenen
16ste die Vorliebe fiir die rational-schone
Landschaftsform der Ebene ab: «/l me faut
des torrents, des rochers, des sapins, des bois
noirs, des montagnes, des chemins raboteux
a monter et a descendre, des précipices a mes
cotés qui me fassent bien peur» («Les
confessions»). Neben Rousseaus Helden
St. Preux verkiindeten Yorick, der emp-
findsame Schwirmer in Sternes Reise-
roman, und Goethes Werther sympatheti-
sches Naturleben. Weitere Vorbilder des
zivilisationsfliichtigen Kulturtrends waren
die Gessnerschen ldyllen, die Klopstock-
schen Oden und die Ossianischen Dich-
tungen. Schwerpunktmissig sind rezep-
tionsgeschichtliche Beziige dokumentierr,
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Zum festen
Bildreservoir
gehorten der

panoramatische
Rundblick, das
sogenannte
Eismeer und das
berihmte Glihen
der Alpen.

ALPENWELT

wie die betont emotionale Deutung von
Hallers Lehrgedicht «Die Alpen» (1729),
die Entdeckung der Malerei Lorrains und
Poussins sowie die Verbreitung des eng-
lischen «landscape gardening» durch die
Schriften des Gartenkunsttheoretikers
Christian Caj Lorenz Hirschfeld.
Romantisierte Reisen in die Alpen
Berglandschaft wurde in der «mental
map» der Reisenden zunehmend als Kor-
relat zu ithren Empfindungen erfahren und
emanzipierte sich zum dsthetischen Motiv.
Gegen Ende des 18. Jahrhunderts l6ste das
Alpenerlebnis ein flutartiges Anschwellen
authentischer Reiseprosa aus und gewann
als Naturphinomen zunehmend touristi-
sche Bedeutung. Die Autorin widmet dem
«eigenstindigen literarischen Genre, von
den Zeitgenossen metonymisch Schweizer-
Reise> bzw. Alpenreise> genannt», den zwei-
ten Kernbereich der Studie. Sie kann
nachweisen, wie in den deutschen «Senti-
mental Journeys» die Grenzen zwischen
Erfahrungsbericht  und  Fiktion
schwimmen. In textnaher Detailanalyse
werden die narrativen Strukturen dieser
subjektivistischen Landschaftsbeschreibung
behandelt, die sich durch die Prioritit des
Gefiihlsmissigen und die Zersplitterung
der Empirie vom pidagogisch-philantro-
pischen Reiseberichttypus abhebt.
Zahllose Autoren auf Rousseauscher
Spurensuche bewirkten den Aufstieg der
Schweiz zum Land der unverfilschten
Natur und uneingeschrinkten Freiheit.
Karl Gottlob Kiittner, Christoph Mei-
ners, Sophie von La Roche, Johann Gott-
fried Ebel bedienten sich eines komplexen
Metaphernarsenals, um der Leserschaft
unwirtliche Gegenden auch in ihren opti-
schen Reizen niherzubringen. Ein Kro-

ver-

nungserlebnis ihrer Schweiz-Tour schil-
dert Friederike Brun um 1801 wie folgt:
«Allein der Montblanc im Siidost, die hobe
Jungfrau im Norden und der Velan und
Buet im Siiden trinken noch goldglinzend
in ihren hohen Firnen das warme Sonnen-
licht.»

Die Sehmodelle der
bildeten die wichtigste
instanz von Berglandschaftsvorstellungen
beim zeitgenéssischen Publikum. Perspek-
tivenreich untersucht die Autorin, wie die
sich herauskristallisierenden  Bildfelder

«Schweizreisen»
Vermittlungs-
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zur «Konventionalisierung der Reise» bei-
trugen und in einer «Kanonisierung sehens-
werter Alpenszenen» gipfelten. Bevorzugte
Darstellungsmittel waren die Anthropo-
morphisierung und die Ubertragung
geometrischer Figuren auf Gletscherstruk-
turen. Zum festen Bildreservoir gehdrten
der panoramatische Rundblick, das soge-
nannte Eismeer und das beriihmte Gliithen
der Alpen. Als besonders effektvoll erwies
sich der Einsatz von Vordergrundfiguren,
deren «ikonographische Funktion» darin
bestand, den Leser ins Sprach-Bild zu
holen und fiir ihn erhabene Erlebnisse zu
interpretieren. Die zunehmend stereotypi-
schen Wahrnehmungs- und Verhaltens-
modi der Reisenden und Leser wurden
durch diese lektiirebedingten Vorbilder
gelenkt:  «Aus dem Ideal im Kopf ent-
wickelte sich das Klischee schlechthin:
Alpenlandschaft.»

Reiseprosa - Fundus fir Romanciers

Spannung erweckt der letzte Themen-
komplex mit dem Titel «Dichterische Frei-
heit gegen festgefabrene Bilder», denn es
offnet sich das weite Feld der Gebirgsge-
staltung im dichterischen Wortkunstwerk.
Dem Hochgebirge riumt man nun eine
derart gewichtige Stellung innerhalb der
Textstrukeur ein, dass es gewissermassen
zum  «Triger vielschichtiger Bedeutungen,
Funktionen wund Verweisungszusammen-
hinge, die nach Auslegung verlangen», wird.
Auf der Grundlage von rund einhundert
Erzihltexten arbeitet Petra Raymond
iberzeugend heraus, dass der fortschrei-
tende Funktionsverlust der Bergmeta-
phorik in den authentischen Reisewerken
einen kreativen Funktionszuwachs in der
fiktiven Prosa zur Folge hatte. Um die un-
terscheidenden Merkmale der Sichtweisen
in den beiden Gattungen im Wechselspiel
hervorzuheben, spiirt sie vor allem der
isthetischen Qualitit in Jean Pauls Ge-
birgssprache nach: In seinen Reiseroma-
nen verlich der Dichter — stets eifrig
«Schweizreisen» und Gebirgserzihlungen
exzerpierend — so manchem Trivialbild
und gingigen metaphorischen Verfahren
neue Vitalitit.

Exemplarisch sei hier nur auf einige in-
novative Sinndimensionen verwiesen, die
vornehmlich die Romantiker in ihren

In seinen
Reiseromanen
verlieh Jean Paul
so manchem
Trivialbild und
gangigen meta-
phorischen
Verfahren neue
Vitalitat.

ALPENWELT

Wunschlandschaften der tradierten Fuss-
reise, dem Einsamkeitstopos und der
Empfindungskulisse des Hochgebirges zu-
fithrten: Novalis’ Ofterdingen erlebt als
Bergpilger die transzendente Erfahrung
der «Selbstfindung» des Dichters; Hilder-
lins Hyperion und Diotima wird durch
den «Blick in die einladende Weite und in
die grauenerregende Tiefe» die Grenzerfah-
rung ihrer gefihrdeten Liebe bewusst;
Tieck und Eichendorff wiederum chiffrie-
ren die Naturbegegnung Sternbalds und
Florios im Bild der Landschaft als eine
ritselhafte  «Hieroglyphe», als  «heilige
Schrift Gottes». War Gipfelsicht in der
Reiseprosa vornehmlich Ausléser von
Natur-Genuss oder Fluchtraum aus der
Gesellschaft, so verwandelt sie sich in der
Erzihlprosa in einen Resonanzraum der
Seele, in einen «aus Sprache geschaffenen
Interpretationsgegenstand».

Bei der systematisch angelegten Aus-
wertung der literarischen Kompositions-
mittel hat Petra Raymond auf einen
chronologischen ~ Zuschnitt  und
epochebildende Zusammenhinge verzich-
tet. Dies fiihrt gelegentlich zu einer allzu
synchronen Behandlung der Bildfeld-
strukturen im Sturm und Drang und in
der Spitromantik, wo die wirkungsge-
schichtlichen Beziige im epochalen Wan-
del nicht geniigend markiert werden. In
ihrem Einfiihrungskapitel hat sie bedauer-
licherweise auch kein Forschungsresiimee
iiber die von ihr durchaus reichhaltig her-
angezogenen Spezialuntersuchungen zum
Thema eingeriickt. Sicher macht es gerade
den Reiz der Studie aus, dass sie nicht
theorielastig angelegt ist; doch wiire es zur
besseren Orientierung des Lesers wiin-
schenswert gewesen, wenn die Verfasserin

auf

den eigenen vorwiegend strukturanalyti-
schen Ansatz niher von anderen stirker
sozialhistorisch orientierten Reisestudien
abgegrenzt sowie die von ihr bezogene Stel-
lung innerhalb der Bildfeldtheorie und
Epochenmetaphorikforschung praziser um-
rissen hitte. Ungeachtet dieser Einwinde
enthilt die durch zahlreiche Zitate abge-
sicherte Modellstudie ausgezeichnete De-
tailinterpretaionen von Bergmetaphern. Sie
entwirft vor allem im Hinblick auf die An-
verwandlung durch das Lesepublikum eine
neuartige Sicht auf die Funktionen bei der
Literarisierung einer Landschaftsform. 4
Enrica YvonNe DiLk
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1 Bachmann, Ingeborg:
«Wir missen wahre
Satze finden, Gesprache
und Interviews», hrsg.
von Christine Koschel
und Inge von Weiden-
baum, Piper, Minchen
und Zirich 1983,
Interviewskizze vom
Anfang der sechziger
Jahre, S. 25.

2 Borhau, Heidi:
«Ingeborg Bachmanns
«Malina» - eine Provoka-
tion?», Rezeptions- und
wirkungséasthetische
Untersuchungen, Konigs-
hausen & Neumann,
Wirzburg 1994.

SCHREIBSPUREN

«Verstehen — das gibt es nicht. Offenbeit ist nichts als
ein komplettes Missverstindnis. Im Grunde ist jeder

allein mit seinen uniibersetzbaren Gedanken und
Gefiihlen.'» Mir Ingeborg Bachmanns Kommunikations-

skepsis beschiiftigen sich immer wieder Forscherinnen.

Zwei neue Biicher liegen vor.

Zwanzig Jahre Rezeptions-
geschichte und der 20. Todestag der &ster-
reichischen Dichterin im letzten Jahr
haben Anlass zu ganz unterschiedlichen
Publikationen gegeben. Heidi Borhaus
Band «Ingeborg Bachmanns Malina» —
eine Provokation?»? ist als archivierendes
Abbild «ausgewihlte(r) Rezeptionsweisen»
zu lesen. Borhaus Arbeit stiitzt sich me-
thodologisch hauptsichlich auf die Rezep-
tions- und Wirkungsisthetik der «Kon-
stanzer Schule» um Hans Robert Jauss
und Wolfgang Iser ab. Das einleitende
Kapitel iiber die «Paratexte» zu Ingeborg
Bachmanns «Malina»
interessanter und

kann dabei als
Versuch
gelesen werden, einen Beitrag zur Ent-
wicklung dieser Methode zu leisten.
In Anlehnung an Gérard Genettes Werk
«Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des
Buches» stellt Borhau die ganz unter-
schiedlichen Paratexte zu «Malina» zusam-

origineller

men, die von den «verlegerischen Peritex-
ten» wie Verlagsnamen und Klappentext
bis hin zu «privaten Epitexten» wie Inter-
views mit Ingeborg Bachmann im Zusam-
menhang mit threm Roman reichen. Aus
der sorgfiltigen Zusammenstellung des
Materials wird deutlich, wie gerade diese
Paratexte Rezeption und Wirkung eines
Werkes beeinflussen konnen.

Eine Interpretation, die sich nun kri-
tisch mit diesen Daten auseinandersetzen
wiirde, fehlt jedoch. Borhau nimmt dem
Roman und seiner Rezeptionsgeschichte
gegeniiber eine rein beschreibende Hal-
tung ein und vermeidet es, eine persén-
liche Stellungnahme zu formulieren. In
kurzen Kapiteln dokumentiert sie die
Entwicklung  der
«Malinas».

Rezeptionsgeschichte
Mit zahlreichen Zitaten aus
Rezensionen, literaturwissenschaftlichen
und Arbeiten zeichnet
Borhau den Weg nach, der den Roman,

Dissertationen
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von der Irritation, die sein Erscheinen be-
gleitete, bis zu dessen Kanonisierung in
den 80er Jahren fiihree.

In dieser Hinsicht 16st sie nicht nur die
im Titel angesprochene «Provokation», die
Herausforderung, nicht ein, sondern er-
fiille auch das von Jauss in seiner ersten
These zur Erneuerung der Literaturge-
schichte formulierte Ziel nicht: «Philolo-
gisches Wissen bleibt stets auf Interpretation
bezogen, die sich zum Ziel setzen muss, mit
der Erkenntnis ihres Gegenstandes den Voll-
zug dieser Erkenntnis als Moment eines
neuen Verstehens mitzureflektieren und zu
beschreiben.»

Borhau scheint im Gegenteil ganz be-
wusst darauf zu verzichten, ein «neues
Verstehen» zu beschreiben oder gar eigene
«Gedanken und Gefiihle» in Worte zu fas-
sen. Lediglich in einem zusammenfassen-
den Schlusswort wendet sie sich in Form
eines kurzen «Plidoyers wider die autobio-
graphische Lesart» personlich an die Leser
und verlangt in einem folgenden «Aus-
blick» eine verstirkt intertextuelle Lektiire
von Ingeborg Bachmanns Werk, die ins-
besondere auch die Texte von Adorno ein-
beziehen sollte.

Das Verstehen des Klanges

Das «komplette Missverstindnis»  der
«Offenheit» wahrnehmend haben zehn
Autorinnen an den vierten SCHRIFTWECH-
sEL-Literaturtagen vom Herbst 1993 in
Bern einen ganz anderen Weg eingeschla-
gen. In teilweise provozierender Form
haben die Autorinnen ihr Verstehen vom
Werk und Mythos Ingeborg Bachmanns
umschrieben und bezeichnert.

Liliane Studer hat die verschiedenen
Vortrige, die vom literaturwissenschaft-
lichen Essay bis zur literarischen Verwei-
gerung fithren, im Band «Schriftwechsel —
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Eine literarische Auseinandersetzung mit
Ingeborg Bachmann»® zusammengestellt.

Sigrid Weigels einleitender Essay mit
dem Titel «Ingeborg Bachmann — Zwanzig
Jahre nach ihrem Tod» beschreibt anhand
vom wenigen Textbeispielen, wie Ingeborg
Bachmann die eingrenzende, im Mythos
der fremden Stimme katalogisierte Bezeich-
nung ihres Lebens im literarischen Werk
verarbeitet. Tatsichlich ist eine Bewegung
abzulesen, die vom Tonbild der Lyrik zum
Schriftzeichen der Prosa fiihre:  «der
beriihmte Genrewechsel in Ingeborg Bach-
manns Schreibgeschichte (wird) auch als
Ubergang vom Gesang zur Schrift lesbar».
Ingeborg Bachmann markiert durch diese
Abwendung von der dialogischen Struktur
des Gedichtes auch die Enttduschung iiber
die Begegnung mit dem Anderen. Die
Sprache der Prosa «ist eine Sprache, die mit
keiner Antwort des Angesprochenen mehr
rechnet, sondern sein Anderssein und seine
Fremdheit in die eigene Sprache aufgenom-
men hat, in Form von Liicken, Briichen und
Zisuren».

Dem Roman «Malina» kommrt in dieser
Entwicklung eine besondere Bedeutung
zu. Die Stimmen des lyrischen Dialogs
werden in «Malina» in einer polyphonen
Gleichzeitigkeit lesbar. Die Schrift wird
nicht mehr (nur) als Stimmentriger einge-
setzt, sondern in ihrer Fihigkeit, die Erin-
nerung in die Erzihlung einzufiigen, er-
kannt. Die Schrift der Prosa ist folglich
nicht als Abbild einer Wirklichkeit zu ver-
stehen, sondern als Einblick in die «Struk-
turen des Unbewussten». In den Dialogen,
die die Serie der Traumbilder gegen Ende
des Romans unterbrechen, treffen sich die
darstellend-erzihlende Sprache Malinas
mit dem entstellenden Ausdruck der Ich-
Stimme: «die werschwiegenen Erinnerun-
gen> der Ich-Stimme reichen in die Sprache
und Bilder des Unbewussten, wihrend
Malina als iiberlegener Meister der Erzih-
lung erscheint; und im Gesprich, in der
Zone des Ubergangs, beriihren und begegnen
beider Sprachen und Vorstellungen einander
und bilden dabei einen mit Konflikten und
Missverstindnissen geladenen Widerstreit».

Dieser Kampf zwischen Malina und der
Ich-Stimme ist jedoch auch (im Sinne
einer Erweiterung von Weigels These) als
ein Versuch der Ich-Figur zu lesen, ihr Da-
sein im Klang der Sprache zu verwirk-

lichen, der schriftlichen Zergliederung

3 Studer, Liliane (Hg.):
«Schriftwechsel - Eine
literarische Auseinan-
dersetzung mit Ingeborg
Bachmann», eF-ef-Ver-
lag, Zarich und Dort-
mund 1994.

Ingeborg Bach-
mann markiert
mit der Ab-
wendung von der
dialogischen
Struktur des
Gedichtes auch
die Enttauschung
iiber die Begeg-
nung mit dem

Anderen.

INGEBORG BACHMANN

und Eingrenzung zu entkommen und sie
mit einem «ténenden» Schreiben zu iiber-
winden. Das Ich, im Sinne eines lyrischen,
dialogischen Ichs, scheint nur im Gesang
leben zu konnen. Diesen Klang versucht
die Ich-Figur, auch in ihrer Prosa, noch
einmal aufleben zu lassen. Dabei entste-
hen die Entwiirfe zu der Legende von der
Prinzessin von Kagran und die Utopie-
Fragmente, die noch einmal den sin-
genden Tonfall der Lyrik Ingeborg
Bachmanns aus den fiinfziger Jahren auf-
nehmen. Doch die «siderische(n) Stimmen»
der lyrischen Sprachutopie erklingen
nicht mehr, und die tonlosen Zeichen der
Schrift iiberwiegen. Ingeborg Bachmann
scheint den Glauben an die klingenden
Sprachbilder des lyrischen Sprechens
verloren zu haben. Der Gewalt des Schrift-
zeichens kann das an den Sprechakt
gebundene «Ich» nur durch die Ausradie-
rung der Zeichen und das Schweigen
entkommen. Dem Ich verschligt es die
Stimme im Text; es verschwindet zwischen
den Schriftzeichen, in einem Riss in der
Wand.

Ingeborg Bachmann und Simone Weil

Der den Band abschliessende Text von
Friederike Kretzen «Ingeborg Bachmann
und Simone Weil» versucht dhnlich wie
Weigels Essay, sich dialektisch mit dem
Objekt der Bachmannschen Schrift aus-
einanderzusetzen. Doch ist die Blickrich-
tung nun gerade umgekehrt. Kretzen fiihre
ihren Argumentationsweg nicht von der
Erfahrung Ingeborg Bachmanns zum
Werk hin, sondern untersucht das Werk
der Autorin im Sinne einer Lebensprophe-
tie. Threr These zufolge verstossen Schrift-
stellerinnen wie Ingeborg Bachmann und
Simone Weil, der ein Grossteil des Aufsat-
zes gewidmet ist, mit ihrem «weiblichen
Schreiben» gegen die symbolische Ord-
nung minnlicher Herrschaft. So schaffen
sie sich in der Fiktion einen Freiraum,
erfinden das Leben scheinbar aus dem
Bruch mit dem gegebenen System. Doch
gerade dieser bezeichnenden Macht ist
nicht zu entkommen. Schlimmer noch:
die «Verletzungen» der Normen in der
Fiktion, die das Leben in der Schrift selbst
ermoglichten, wenden sich nun wiederum
gegen dieses so entstandene Leben: «Sie
(die Autorinnen) tauschen sich aus gegen
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ihr Werk. So dass sie, was sie in der Sprache
werden konnten, auch an ihrem Korper
wahr machen miissen. (...) Am Ende muss
doch wahr gemacht werden, was die Form
in der symbolischen Ordnung verlangt:
Signifikanz.»

Von dieser These ausgehend schliesst
Kretzen relativ schnell auf die Tatsache,
dass es sich bei Bachmann um eine «sich
irrsinnig schuldig Bekennende» handle, die
dem Gesetz der Fiktion widerspreche und
die Fiktion zur Behauptung des «Nicht-
Ichs» Ohne weiter auf die
Problematik bei Ingeborg Bachmann ein-
zugehen, arbeitet Kretzen ihre Thesen im
Vergleich Kafka-Weil aus, und die gestell-
ten Fragen in bezug auf Ingeborg Bach-
mann bleiben ohne Antwort.

heranziehe.

Furcht und Flucht vor dem Mythos

Birgit Kempkers Artikel «Du sollst nicht
sein von und zu Ingeborg Bachmann» the-
matisiert die Furcht und die Flucht vor
dem Mythos Bachmann, ohne jedoch wie
Weigel und Kretzen Ingeborg Bachmanns
Werk zu «objektivieren» und in eine sub-
jektferne Distanz zu stellen. Birgit Kemp-
ker versucht vielmehr, mit den Texten
Ingeborg Bachmanns und aus deren Sprache
heraus einen Abstand, eine Distanz zum
Werk Ingeborg Bachmanns zu schaffen
und so einen Weg zur eigenen Schrift hin
zu finden.

In dieser widerspriichlichen Bewegung
der distanzierenden Anniherung sind
auch die Texte von I/ma Rakusa, Kristin
T. Schnider, Rahel Hutmacher, Elisa-
beth Wandeler-Deck, Yla Margrit von
Dach, Erika Hinni und Mariella Mebr
zu lesen. Die Schwierigkeit, durch die
eigene literarische Arbeit dem Vergleich
mit dem Werk von Ingeborg Bachmann
standzuhalten und zugleich eine weiter-
fiihrende Antwort darauf zu finden, wird
sichtbar.

Mariella Mehrs Beitrag «Augen» provo-
ziert ein Erstaunen und ein Verwundern,
die an ein Zitat aus Ingeborg Bachmanns
Texten erinnern: «Ich habe nichts gegen Ge-
dichte, aber Sie miissen sich denken, dass
man plitzlich alles dagegen haben kann, ge-
gen jede Metapher, jeden Klang, jeden
Zwang, Worte zusammenriicken zu lassen,

gegen dieses absolute gliickliche Aufireten-
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INGEBORG BACHMANN

lassen von Worten und Bildern» (Ingeborg
Bachmann, Wir miissen wahre Sitze fin-
den, S.25).

Wiederum ist es die Einsicht ins Para-
der Schriftstellerin - das Un-
bezeichenbare zu bezeichnen, die Fiktion
zu verwirklichen —, die den Text Mariella
Mehrs auszeichnet. Doch wihrend Mi-
randa in Ingeborg Bachmanns Erzihlung
«lhr gliicklichen Augen» (Bd.2, S.354-
372) die visuelle Wahrnehmung der Um-
welt verweigert, um der Hélle dieser

Wirklichkeit zu entgehen, und schliesslich

dox

gerade mit und am Wunsch, «/mmer das
Gute im Auge (zu) behalten», an einer (un-
geschenen) glisernen Fligeltiir zerschellr,
ist Mariella Mehrs Miranda das Auge
selbst. In Miranda, dem angesprochenen
Du, spiegeln sich der Hass, die Gewalt
und die Zerstérung gegen die Frauen.
Doch das Unsagbare, der Schrecken der
Sehenden und die Bilder des Schreckens
bleiben nicht im blinden Fleck von
Mirandas Auge verborgen, sondern wer-
den im Schrei der schreibenden Mariella
Mehr hérbar:

«Wien, Miranda, 1993. Rennt durch den
Hausflur und schreit, die Frau. Wird er-
spéiht, entdeckt, die Frau. Wird erstochen,
die Frau. Schreien, vergiss es, Miranda.
Sieht den Mann, sieht ihn, dem sie beilag
seit Jahren. Sieht den, der sieht und der
sieht, dass sie sieht, und dem sie beilag, der
sie beschlief. Drei weinende Kinder. Die
sehen und hiren und sagen.

Miranda, Miranda, besoffenes Gliick das
Erblinden. Was ist der Liebe ndchste
Tugend, fragst du und zerbrichst, Miranda,
Schwesterauge. Miranda, 1993. Name wie
schwebendes Herbstlaub. Falterauge. Zerr-
spiegel der Liebe.»

Im «Zerrspiegel der Liebe», dem Auge
Mirandas, verbindet Mariella Mehr die
«Zerrsichtigkeit» (Bd.2, S.354) und den
Wunsch von Bachmanns Figur, «/mmer
das Gute im Auge (zu) behalten». Doch
wihrend bei Bachmann diese «Zerrsichtig-
keit» auch die Sprachbilder zerstért und
das metaphorisch  «absolute  gliickliche
Auftretenlassen von Worten und Bildern»
verhindert, ist Mariella Mehrs Text eine
eigentliche Bilderflut. Mariella Mehr
scheint sich nur gegen das Gliick in den
Bildern und Metaphern, nicht aber gegen

deren Existenz zu wenden. 4
IReNe WeBER
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Thomas Mann,

«Ein Leben in Bildern»,
hg. von Hans Wysling

und Yvonne Schmidlin,
Artemis, Zirich 1994.

Thomas Mann,
an seinem Schreibtisch
ir Minchen, um 1903.

MiT ASCHENBACHS GEBALLTER FAUST

Thomas Manns Leben in Bildern

Ein grosses Werk legen die beiden Ziircher Thomas-Mann-
Experten Hans Wysling und Yvonne Schmidlin vor. 30 Jahre
lang haben die beiden Autoren Bildmaterial und andere

Lebenszeugnisse Thomas Manns ausgewertet. Das Buch gibt

eine Vorstellung von den menschlichen, kiinstlerischen

und politischen Problemen, die in diesem aussergewihnlichen

Schriftstellerleben zu bewdiltigen waren.

T/}omm Mann als Redner
1930 vor einer Zuhorerschaft, die ihre
Augen erschreckt von ihm abwendet und
auf die Agitationen der im Bild freilich
nicht nationalsozialistischen
Storer im Saal lenkt: Diese Photographie

wurde von der Nazipresse mit dem héhni-

sichtbaren

schen Kommentar veréffentliche, dass es
Thomas Mann nicht mehr gelinge, seine
Zuhorer mit unverhohlenen Warnungen
vor Hitlers Machtergreifung in seinen
Bann zu ziehen. Ein Bild, das alle, die zwei-
feln, ob Mann, dessen Biicher noch bis
1936 im S. Fischer Verlag verlegt wurden,
denn tatsichlich zu den Nazigegnern der
ersten Stunde gehért habe, eines Besseren
belehrt. Von hohem aufklirerischem Wert

ist auch Manns Brief an NZZ-Feuilleton-
chef Eduard Korrodi, in dem sich der
bereits auf der Flucht vor den Nazis in
Ziirich lebende Autor mit der deutschen
Exilliteratur solidarisiert. Der Brief hat
dramatische Folgen, denn nur wenige
Monate spiter, am 2. Dezember 1936,
werden die nationalsozialistischen Macht-
haber Thomas Mann die deutsche Staats-
angehérigkeit entziehen.

Die die Aussagekraft dramatisch stei-
gernde Kombination von Text und Bild
gelingt Yvonne Schmidlin und Hans
Wysling, der bis 1993 dem Ziircher
Thomas-Mann-Archiv vorstand, in ihrem
grossangelegten Buch «Thomas Mann.
Ein Leben in Bildern» meisterhaft. Die

L)

SCHWEIZER MONATSHEFTE 74. JAHR HEFT 10 49



50

KULTUR

Literaturwissenschaftler nutzen die Mog-
lichkeit der Photographie, dem Punkrtuel-
len reprisentativen Charakter zu verleihen,
um eine aussergewdhnliche Schriftsteller-
karriere zu dokumentieren. Dafiir stehen
im Thomas-Mann-Archiv an der ETH
Ziirich aussergewshnliche Bilder zur Ver-
fiigung. Die Autoren haben aus den seit
1956 dort liegenden, durch Zukiufe und
Geschenke im Laufe der Jahre vergrosser-
ten Bildbestinden rund 700 ausgewihlt
und mit vielen hundert Selbstzeugnissen
und Textstellen aus Manns Romanen und
Erzihlungen und solchen anderer Autoren
in Bezichung gesetzt und durch Heraus-
geberkommentare situiert. Nur in akribi-
scher Kleinarbeit, mit jener geballten
Faust Aschenbachs im «Tod in Venedig»
mithin, konnte dies gelingen. Der vor-
liegende Band ist die erste umfassende
Gesamtdarstellung von Thomas Manns

Leben und Werk.
Atmosphaérisches

Der Bildband hat das Verdienst, mehr als
nur Geschichtliches oder Werkgeschichrtli-
ches nachzuzeichnen. Er macht vor allem
das Atmosphirische, das Umfeld sichtbar,
in dem Thomas Manns Werke entstanden,
wirft Licht auf seine damaligen Konkur-
renten, Gerhart Hauptmann erwa oder
seinen Bruder Heinrich, auf Bekannte
und Helfer, skizziert die Schauplitze
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Am 1. Januar 1933
eréffnete Erika Mann in
Minchen das Kabarett
«Die Pfeffermihle».
Wegen der politischen
Verhaltrnisse durfte das
Ensemble Ende Februar
nicht mehr auftreten.
Erika Mann verliess
Deutschland am 12. Méarz
1933, reiste nach
Zurich und eroffnete
dort am 30. September
im Hotel Hirschen ihr
Kabarett aufs neue. Sie
spielte bis Ende Oktober
1933 und wieder ab

1. Januar 1934 bis
Herbst 1934. Es kam
auch in Zirich zu
Storaktionen der
«Frontisten».

und Sorgen eines Emigrantenlebens, in
Frankreich die gerade noch rechrzeitige
Flucht der Familie vor den Nazi-Schergen,
in den USA die Unruhe, die die Verdich-
tigungen des McCarthy-Ausschusses in
Manns Leben bringen, ein letztes Zur-
Ruhe-Kommen dann in Ziirich. Dariiber
hinaus zeichnet das Werk die Wirkung
nach, die von der Familie auf die Autoren
ausging. Neues iiber Leben und Texte von
Thomas Mann zu verbreiten ist nicht seine
Absichr. fiithre
die Schriftstellerexistenz Manns in ihrer

Vielmehr uns der Band
ganzen Monumentalitit vor, einer Monu-
mentalitit im Sinne des Selbstverstindnis-
ses eines Kiinstlers, das nicht mehr so
recht in unsere Zeit zu passen scheint. Lei-
stungsethos, die moralische Verpflichtung
des Kiinstlers und Aussenseiterstolz dachte
Mann zusammen, so in Tonio Krogers
dekadent-erotischen Reflexionen iiber sein
Anders-Sein oder in Aschenbachs ange-
strengter Auseinandersetzung mit seinem
kiinstlerischen Ideal. Erst spit, mit den
«Bekenntnissen des Hochstaplers Felix
Krull» (1954), verschiebt Mann die the-
matischen Schwerpunkte. Er findet die
Kraft zur Distanz und zur Parodie auf
seine Ideale. Sogar das Leistungsethos

schliesslich dem Dieb und

verleitht er

Blender.
Im Bewusstsein seines Wertes

1875 geboren, erlebt Thomas Mann die
Griinderjahre, den Wilhelmismus, die
Weimarer Republik, den Nationalsozialis-
mus, den Zweiten Weltkrieg, den kalten
Krieg und erste, zaghafte Anniherungs-
versuche der Linder Westeuropas. Unge-
achtet aller Peripetien lebte Thomas Mann
das Leben ecines Gross-biirgers. Das Ver-
mogen der Liibecker Kaufmannsfamilie,
der er entstammte, erlaubte ihm seine An-
finge als Schriftsteller ohne materielle
Sorgen. 30jihrig, die «Buddenbrooks»
haben ihn weltberithmt gemacht, heiratet
er standesgemiss Katia Pringsheim, die
Tochter des Miinchner Universitdtsprofes-
sors und Bergwerkbesitzers Alfred Prings-
heim. Mann hat zwar um seine Person
keinen Bildkult
Stephan George; aber er hat sich den Photo-
graphen auch nicht entzogen. Sein Inter-
esse und seine Freude an Selbstdarstellung

iibersehen. Obwohl

entwickelt, wie etwa

lassen sich nicht
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Mann sich immer wieder darin gefallen
hat, das Paradox zu betonen, dass das
Schreiben Schriftstellern schwerer falle als
anderen Menschen, hat er in der Offent-
lichkeit nie den Eindruck von Zerbrech-
lichkeit und Zagerlichkeit gemacht.
Den Kampf gegen Heimsuchung, Ent-
hemmung und Hinfilligkeit, der in jedem
seiner Biicher zur Zerreissprobe fiihre,
wollte Mann, was sein dusseres Erschei-
nungsbild betrifft, immer schon gewon-
nen haben.

Bildung und Beichte

Thomas Mann hat mit seinen Essays,
Vortrigen und literarischen Texten in
allen Situationen zur Klirung der Epochen
beigetragen, selbst dort, wo er irrte — man
denke an seine positive Einstellung zum
Ersten Weltkrieg und an gewisse Stellen in
den «Betrachtungen eines Unpolitischen»,
dem Buch, das 1918 herauskam. Hans
Wysling und Yvonne Schmidlin haben die
Frage, wie man Literatur mit Bildern,
Selbst- und Fremdkommentaren vorstellen
kann — dies ist iibrigens ein grundsitz-
liches Problem auch bei «Literaturaus-
src]hmgcn» —, brillant geldst, indem sie
fremde Einfliisse im Mannschen Denken
unter Weglassung des weniger Wichtigen
auf den Punkt bringen: Im Falle des Zau-
berbergs zum Beispiel wurden Nietzsches
«Zauberberg»-Vorstellung in der Geburt
der Tragodie mit Wagners Venusberg und
Goethes Blocksberg zusammengefiihrt, im
zweiten Teil des Zauberbergs dann, in
Castorps Traum, zehrt Thomas Mann von
Nietzsches dionysischer und apollinischer
Welt, so wie sie spiter auch in Gerhart
Hauptmanns «Griechischem  Friihling»
und in Ludwig von Hofmans Bildern
geschildert  worden ist. Mit idhnlich
konstruktiver Niichternheit bietet sich
Albrecht Diirers «Schmerzenmann» als
Vorlage fiir die dussere Gestalt des Ton-
setzers Adrian Leverkiihn im «Dr. Faustus»
an. Dieser Roman, eine indirekte Auto-
biographie, gerit Thomas Mann zur
Lebensbeichte, seine Verstrickungen in
den konservativen Nationalismus in der
Zeit des Ersten Weltkrieges und zu Beginn
der zwanziger Jahre betreffend. An sol-
chen Zusammenstellungen von Quellen

THOMAS MANN

Deutsche Ansprache, Berlin 1930. Am 17. Oktober 1930 hielt Thomas Mann im
Beethovensaal in Berlin die «Deutsche Ansprache», in der er vor den aufkom-
menden Gefahren des Nationalsozialismus warnte. Nationalsozialisten, von
Arnolt Bronnen angefihrt, versuchten den Vortrag zu stéren. Die NS-Presse
veréffentlichte das Bild mit den abgewandten Zuhdrern unter dem Titel «Thomas
Mann héit einen Vortrag». In Wirklichkeit verhielt es sich so, dass das auf-
gebrachte Publikum zusah, wie die Stérer durch die Polizei vertrieben wurden.

und Bearbeitungen lisst sich dann aber
auch zeigen, wie Thomas Manns kombi-
natorische Phantasie gearbeitet hat. Hier
erfiillt das Werk gleichsam die Funktion
einer vorsichtigen, visuellen Einfiihrung
in weite Teile des Mannschen Werkes. Die
kombinatorische Phantasie des Autors
gibt aber auch denjenigen Kritikern rechr,
die Thomas Mann vorwerfen, er habe
eklektisch die abendlindische Kultur-
geschichte in abstrakter Weise in seinem
Werk «umgeschichtet». Diese Kritiker
sehen in seinem Bruder, Heinrich Mann,
den begabteren, dem Sozialismus nahe-
stehenden Kiinstler, der in seinen Romanen
gezeigt habe, wie sehr sich im Biirgertum
moralischer Anspruch und die Wirklich-
keit individuellen Handelns voneinander
wegentwickelten und die darin griindende
Verlogenheit dann auch die politische
Willensbildung manipuliert. Der Bild-
band gibt im iibrigen den Streitigkeiten
zwischen den Briidern den gehorigen
Raum und dokumentiert Thomas Manns
frithes Streben, der Bessere von beiden zu
sein. Das war er bei weitem nicht immer.
Davon ist in dem Buch auch die Rede. 4

Micraer WIRTH
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