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VoLker WEHDEKING,
geboren 1941, Studium
der Germanistik und
Anglistik an der Yale
Universitat und in Kon-
stanz. Professor fur
Germanistik an der
University of Kansas
seit 1970. Seit 1984
Professor far Literatur-
wissenschaft an der
Hochschule far Biblio-
thek und Information
Stuttgart. Jingste Ver-
offentlichungen: «Alfred
Andersch. Perspektiven
zZu Leben und Werk»
(Hrsg.) 1994; «Die deut-
sche Einheit und die
Schriftsteller». Kohl-
hammer, Stuttgart 1995.

Wiedergegeben wird die
gekirzte Fassung der
Rede Prof. Wehdekings
zur Grindung der Alfred-
Andersch-Gesellschaft
in Bad Homburg vor der
Héhe am 17. Februar
1994.

KULTUR

DIE «REKONSTRUIERTE MODERNE» DER DEUTSCHEN

NACHKRIEGSLITERATUR MITGESTALTET
Alfred-Andersch-Gesellschaft in Deutschland gegrindet

Alfred Andersch' Texte sind von einer fundamentalen
Bedeutung fiir das literarische Leben der jungen
Bundesrepublik. Die Alfred-Andersch-Gesellschaft
will ihren Beitrag leisten, damit das zum Teil noch

in Archiven rubende Werk nachlesbar wird, und junge
Autoren fordern, die im Sinne von Andersch schreiben.

Ausgerechnet im beriihm-
ten 68er Jahr, im spiten September am
noch warmen Lago Maggiore bei Locarno,
traf ich Alfred Andersch zum ersten Mal,
und dann gleich mehrfach. Tagsiiber
schwamm ich viel und ass die Spaghetti-
Speisekarte im alten Bad am Seeufer in
allen Varianten durch, genoss die rauch-
zarte Bliue der Luft und die miide Durch-
sichtigkeit dieser Frithherbststimmung im
Tessin nach den Indianersommern von
Connecticut und dem schon kalten
Herbst in meiner Garmischer Heimat.
Der siebenundzwanzigjihrige Student aus
Yale hatte sein Europa wieder und der
Doktorvater Peter Demetz hatte mich in
idealer Weise auf die Qualititen von
Andersch vorbereitet: So richtig hellhérig
auf mein Thema der Griindergruppe der
Zeitschrift «Der Ruf» in den amerikani-
schen Kriegsgefangenenlagern hatte mich
aber die Entdeckung eines Sammelbands
alter US-Ruf-Zeitschriften in einem ver-
staubten Biicherbord der Sterling Memo-
rial Library gemacht, in denen ich die
Namen Hans Werner Richter, Gustav
René Hocke und Alfred Andersch ent-
deckte. Spiter erst wurde mir dann klar,
weil unter Pseudonym versteckt, dass ich
in einem «Tagebuchblatt aus der Eifel»
iiber den Herbst 1943 in den Ardennen
die Keimzelle des letzten grossen Romans
«Winterspelt» vor mir hatte. All dies

waren aufregende transatlantische Kon-
stellationen fiir einen jungen Komparati-
sten. Heute gehdrt es zu den gesicherten
Erkenntnissen der deutschen Literaturge-
schichte nach 1945, dass die Konstellation
Andersch und Richter nicht nur den «Ruf»
und die Gruppe 47 ins Laufen brachte,
sondern dass der programmatische Kopf
der frithen Gruppe Alfred Andersch hiess
und dass sein Enthusiasmus fiir Sartre
und die ebenfalls existentialistisch schrei-
benden Amerikaner die «rekonstruierte
Moderne» der deutschen Nachkriegslitera-
tur initiierte und mitgestaltete.

Um mich auf das Treffen mit Andersch
vorzubereiten, las ich am Seeufer bei
Locarno wie besessen seine Erzihlungen
und Romane bis zum damals neuen Ro-
man «Efraimy, iiber den wir lange sprachen,
weil die Kritik geteilt und er empfind-
lich war. Abends gabs dann Abwechslung
bei den Filmfestspielen von Locarno, und
das Ganze war fiir den Studenten er-
schwinglich, weil ein giitiger Schweizer
Wirt und Literaturliebhaber mich billig
unterm Dach wohnen liess. Spiter lernte
ich durch Anderschs selbstverstindliche
Hilfsbereitschaft auch Max Frisch in
Berzona kennen und verbrachte am
23. Oktober 1968 einen gliicklichen Ge-
burtstagsnachmittag bei Frisch, bis die
Sliwowitz-Flasche leer war und wir im

Dunkeln durch eine dicke Schicht Herbst-
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blatter in Berzona zum Taxi gingen, das
mich den weiten Weg auf schmaler Berg-
strasse wieder durchs Onsernonetal zum
See hinunter brachte. Der grossziigige
Frisch steckte mir noch ein paar signierte
Romane und 10-Franken-
Scheine zu, um dem Studenten, der nur
noch Menschheitsfragen stellte, das Taxi
erschwinglich zu machen. Eine schéne
Herbsterinnerung. Ich erwihne dies, weil
ich bei Andersch keine Spur von Neid auf
den beriihmteren Dorfgenossen Frisch
entdecken konnte. Beide Schriftsteller
waren sich in den Anliegen nahe und blie-
ben bis zum Ende enge Freunde.

zerkniillte

Unsere erste Begegnung dann, in Ber-
zona an einem Nachmirttag auf der idylli-
schen Gartenterrasse, war daher ganz der
Lagerzeit im Neuengland von 1944/45 ge-
widmet, und Andersch konnte gern und
lang dariiber erzihlen. Es war bei allem
Lagerstacheldrahrt fiir ihn eine paradoxer-
weise freie, prigende und gliickliche Zeit,
Art nachgeholter College- und
Campuserfahrung nach all der Kriegszer-
stérung und den Bomben auf Hamburg,
Berlin und Frankfurt, die er erlebt hatte,
und nach seiner Desertion zu sich selbst.
Mit einigen der besten Ostkiisten-Profes-
soren debattierten die deutschen Prisoners
of War die Zukunft Europas im liberalen
Geist der Roosevelt-Ara. Und Andersch las
mit intensiver Einfithlung die Romane der
deutschen Emigranten und der nun zu-
ginglichen amerikanischen Gegenwarts-
autoren, Hemingways «Wem die Stunde
schligtr Robert Frosts «Gedichte», Faulk-
ner, Steinbeck und Dos Passos. Endlich
fithlte er sich auf seinem Weg zur eigent-
lichen Berufung als Schriftsteller.

Am Ende dieses fiir mich aufregenden
Nachmittags zog ich begliickt mit einem
unverdffentlichten neuen Gedicht davon,
das ich fiir den Druck bei Mertzler in
Stuttgart verwenden durfte: «Erinnerung
an eine Utopie». Andersch hatte darin die
Zeit an der Narraganssett Bucht mit ihrem
weissen Leuchtturm als Hoffnungs- und
Sehnsuchtssymbol einer Atlantikbriicke
und baldiger Heimkehr so magisch und

bildintensiv heraufbeschworen, wie ihm

eine

dies nur in wenigen anderen Gedichten
gelang. Denn eigentlich war er kein Lyri-
ker, auch wenn er in dieser Form oft wich-
tige Werkimpulse festschrieb und sum-
mierte. Vielleicht ist es mir gelungen,
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Alfred Andersch vor

dem Denkmal Diderots,
Paris 1979. Photo:
Sophie Bassouls, Paris.

ALFRED ANDERSCH

mich fiir diese freigiebige Férderung mei-
ner Doktorarbeit durch unveréffentlichte
Gedichte und Prosatexte aus der Amerika-
Zeit 15 Jahre spiter zu revanchieren: als
ich dem notorisch schreibunwilligen und
gesundheitlich labilen Wolfgang Koeppen
einen Aufsatz zu meinem Andersch-Inter-
pretationen-Band  bei Klett abtrotzte
mit dem Titel: «Mein Freund Alfred
Andersch».

Ich schildere diese erste Begegnung so
genau, weil ich denke, dass dieser Anfang
unter gliicklichen Vorzeichen doch bis
heute und hier getragen hat, bis zu den
eher enttiuschenden Entdeckungen iiber
sein Leben in den Kriegsjahren in der
zweiten Hilfte der achtziger Jahre. (A.
trennte sich 1943 von seiner Frau, einer
Halbjiidin, und seiner Tochter. Er
bemiihte sich auch, Mitglied der Reichs-
schrifttumkammer zu werden und wollte
in die Propagandakompagnie. Anm. der
Red.) Immer hatte mir Andersch Mut zu
neuen Themen gemacht und meine Studie
«Der Nullpunke» (1971) sehr gelobt,
wihrend mir zugleich Urs Widmer in
einem Dreispalter in der «FAZ» nach
einem eigenen Buch iiber den frithen
Nachkrieg iiberwiegende Anerkennung
zusprach. Ein Anfang, der iiber die Halb-
schatten beim geschitzten Autor zwar
nicht hinwegsehen liess, aber doch die
ausschlaggebende Disposition zu seinen
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1 Kongressband: Irene
Heidelberger-Leonard,
Volker Wehdeking,
Hrsg.: Alfred Andersch.
Perspektiven zu Leben
und Werk. Kolloquium
in der Werner-Reimers-
Stiftung, Bad Homburg
v.d.H., 16.-19. Februar
1994. Wiesbaden, West-
deutscher Verlag 1994.

gelungenen Erzihltexten nicht verstellte.
Das Romanwerk und die seismographi-
schen Zeitsignaturen seiner Kurzprosa
werden Bestand haben, das unterstreicht
unser neuer Kongressband im Westdeut-
schen Verlag eindrucksvoll.

ALFRED ANDERSCH

Da wird héchst subtil die Mauer durch
eine abgesetzte Kette von «und»-Konjunk-
tionen dem Leser als Struktur vors Auge
gebracht und der Grund fiir die deutsche
Teilung gleich mit dem Holocaust, jenen
«provinzen des rauchs» mitbenannt:

abgetrennt und
von den kiefern-ebenen und
von dem grossen stechlin-see und
verbringen wir unsere tage und
von dem grossen stechlin-see und
von den kiefern-ebenen und
geschieden und

geschieden

von den provinzen des rauchs
von jenem tiibinger turm
leben wir eigentiimlich dahin
von jenem tiibinger turm
von den provinzen des rauchs
abgetrennt

Als Andersch schon zwei Jahre tot war —
sein viel zu frithes Ende nach jahrelangem
quilendem Nierenleiden stand unter den
diisteren Zeichen eines russischen Ein-
marschs in Afghanistan und der «Deutsch-
land-im-Herbst»-Stimmung «Fiirsorglicher
Belagerung», die auch Bé// bedriickte —
besuchten meine Frau und ich Gisela
Andersch in Berzona auf dem Weg in die
Toskana. Gisela erzihlte von einem iiber
ihn geschriebenen, traurigen Mirchen,
das sie nun illustrieren wolle, und das
Anderschs deprimierte Altersstimmung
einfing: Ein Specht hatte das Weltgeheim-
nis in den Sternen entdeckt und klopfte
diese Botschaft in die sinkende Nacht und
ins Ohr eines einsamen Schriftstellers. Als
der Mann erwachte, hatte er das kostbare
Geheimnis vergessen wie einen fliichtigen
Traum. Gisela fing an zu weinen und wir
schauten zu Boden, teilten ihre Trauer
und Bewunderung, wie tapfer Andersch
gestorben war. Als wir dann im Sommer
vor vier Jahren auch Giselas Grab besuch-
ten, war inzwischen wenigstens in einem
guten Gesprich mit dem Freund Manfred
Durzak, der Anderschs Erzihlprosa im-
mer sehr hoch einschitzte, der Gedanke
einer ALFRED-ANDERSCH-GESELLSCHAFT ge-
boren. Das Leben geht weiter und die
deutschen Konstellationen haben sich dra-
matisch — wie ich meine gliicklich — ver-
indert. Was Andersch gerne erlebr hirte,
da bin ich ganz sicher, ist der
9. November 1989. Wie sehr nimlich der
Autor, der iiber die Mauer sonst wenig
sagte, doch diesen Zustand der geteilten
Kulturnation beklagte, belegt ein bald nach
1961 entstandenes, «Gespaltenes Gedicht.

Heute meine ich dennoch, die schwie-
rigste Debatte um die Nachlass- und
Kriegsvita-Entdeckungen in  Andersch-
Dokumenten sei nun voriiber. Auch wenn
fast alle Zeitungen die neue Miinchner
Ausstellung mit Schlagzeilen wie «Schwie-
riges Heimatverhiltnis» und «Zerrissenes
Leben» begleiten, denke ich, dass das
nichste Jahrzehnt der Andersch-Kritik
von einem ruhigeren Abwigen der Text-
qualititen bestimmt sein wird.

Die Griindung der ALFRED-ANDERSCH-
GESELLSCHAFT soll jedenfalls zur unbehin-
derten Leselust und Werkzuginglichkeit
beitragen. Immerhin noch ein Drittel des
Gesamtwerks ruht schwer zuginglich in
Handschriften- und Rundfunkarchiven,
und das muss fiir alle nachlesbar werden,
damit Andersch nicht zu wesentlichen
Teilen «Geheimschreiber» bleibt. Dann
soll durch die Gesellschaft eine Andersch-
Schriftenreihe, eine Art Jahrbuch unregel-
missiger Folge, geférdert werden, das ich
mir gut im Westdeutschen Verlag vorstel-
len kann.

Bernd Schibler, der zustindige Lektor,
hat unseren Kongressband' mit besonderer
Sorgfalt begleitet und einen vertrauenstif-
tenden Beginn geleistet, auf mittlere Sicht
also eine Werkausgabe, die alle Briefe
und das noch nicht nachlesbare Drittel
des Werks enthilt. Schliesslich, wenn es
die Spenden eines Tages erlauben soll-
ten, kénnte ein Andersch-Preis fiir jiin-
gere Autorinnen und Autoren in der
Nachfolge von Anderschs kritischem, der
Aufklirung verpflichteten, dabei stets
unterhaltenden Realismus einen Anreiz
bedeuten. 4

Vorker WEHDEKING
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1 Asiatische Malerei.
Eberhard Fischer:
Indische Malerei. Albert
Lutz und Huang Qi:
Chinesische Malerei.
Brigit Bernegger: Japa-
nische Malerei und
Holzschnitte. Museum
Rietberg, Zirich 1994.

Raja Balwant Singh von
Jasrota betrachtet mit
dem Maler Nainsukh ein
Bild. Nainsukh von
Guler zugeschrieben, um
1748. Geschenk
Balthasar und Nanni
Reinhart, Barbara und
Eberhard Fischer.
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DER SAMMLER UND DIE SEINIGEN

Asijatische Malerei in der Park-Villa Rieter in Ziirich

In Indien, China und Japan pflegten Kunstliebhaber
und Kiinstler einen regen Gedankenaustausch.
Die Kriterien, nach denen die Werke gewiirdigt wurden,

waren Kiinstlern und Amateuren geliufig.

lm Mirz dieses Jahres, an-
lisslich der Einweihung der Park-Villa
Rieter, legten die Fachleute fiir indische,
chinesische und japanische Kunst eine
Publikation vor mit dem Titel «Asiatische
Malerei»'. Jeder Autor nimmt innerhalb
eines grosseren Rahmens Bezug auf die ge-
genwirtige Ausstellung. Auf die Husserst
instruktiven Beitrige soll hier nichrt ein-
gegangen werden, sondern ich mochre
einige Uberlegungen festhalten, die einem
Besucher durch den Kopf gehen kénnten,
wenn er seine Beobachtungen dem weiten
Begriff «Asiatische Malerei»
mochre.

Als Sinnbild oder Leitbild nenne ich als
erstes ein Werk, das dem beriithmten indi-
schen Maler Nainsukh von Guler (um
1748) zugeschrieben ist; dargestellt ist das
Thema «Bildbetrachtung beim Anhéren
von Musik». Es

zuordnen

ist eine Szene in der

offenen, weissen Marmorhalle des Palastes
von Jasrota. Uber die Siulenveranda hinaus
geht der Blick auf einen dichten Wald un-
ter einem schmalen, hellblauen Himmels-
streifen. Im Vordergrund der streng hori-
zontal gegliederten Bildfliche sitzt auf dem
reichgeschmiickten, bequemen Thronsessel
der Fiirst Balwant Singh. In seiner Rechten
hilt er die Wasserpfeife, in seiner Linken
ein Bild, in der Weise, dass er selbst und
der dem Sessel leicht gebeugt
stehende Mann — vermutlich der Maler — es
anschauen kénnen. Zwei Héflinge und drei
Musiker, ein Trommler, ein Tampura-Spie-
ler und ein Singer, nehmen als geschlos-
sene Gruppe die linke Bildhilfte ein. — Ein
Kunstgenuss im engen, erlesenen Kreis —
«Der Sammler und die Seinigen», Goethes
Formulierung fillt uns ein; Liebhaber und
Kiinstler pflegen den fiir beide Seiten wich-

hinter

tigen, anregenden Austausch.
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Als zweites halten wir uns chinesische
Tuschebilder vor Augen. Das eine ein Blatt
aus dem Album «Berithmte Ansichten von
Xuancheng» des Malers Mei Qing (1623—
1697); das andere eine Illustration zu Su
Shis Poem «Rote Wand» von Jin Nong
(1687—-1764). Hier wie dort ist der Maler,
draussen in der Landschaft, gleichsam im
Gesprich mit Gestalten aus lingst vergan-
gener Zeit. Erst in der Zusammenschau
des Geschriebenen und des Gemalten zeigt
sich daher der volle Gehalt des Werks.

Mei Qing pinselt mit feinen Tusche-
strichen, zartem Lavis und dunklen Tup-
fen ecine Bergpartie mit iiberhingenden
Ein
Wanderer ist unterwegs zu einem leeren
Pavillon. In vier Zeilen am linken Bildrand

Felsen und verwitterten Biumen.

lesen wir, im Siiden der Stadt fiithre ein
Weg zum Shuangyang-Berg, dort,
Schatten eines blithenden Pflaumenbau-

im

mes, stehe ein alter Pavillon, der fiir einen
Poeten des elften Jahrhunderts errichter
worden sei. — In Ostasien ist die Pflaumen-
bliite ein Sinnbild fiir Frithling, fiir die
zyklische Erneuerung des Lebens, und der
knorrige Baum ein Symbol fiir unbeug-
same Geisteshaltung im Alter. — Das Blatt
«Der Weg zum Shuangyang-Berg in Xuan-
chengy ist eine Hommage an eine Dichter-
personlichkeit und an die Dichtkunst.

Stilistisch véllig anders, ohne Freiraum
zwischen Bild und Schrift, gestaltet Jin
Nong ein Album mit zwdlf Prosagedichten
und Essays aus fritheren Epochen. Gross-
flichige Schriftblécke und differenziert,
kriftig strukturierte Landschaftsszenen
schieben sich gegeneinander. Das Blatt
«Rote Wand» ist eine Illustration, besser
Interpretation, einer Rhapsodie von Su
Shi (1036-1101), der sich seinerseits auf
einen Dichter des fiinften Jahrhunderts
beruft. Wir lesen da: «Einer begleitete den
Gesang auf der Flite. Einem Schluchzen
dhnlich waren die Tine, ein Klagen, Seh-
nen, Weinen, eine Anklage.» — Die Stim-
migkeit der alten Dichtung fliesst dem
Maler in den Pinsel. Der gleiche Duktus
bindet Schriftzeichen und Figuratives in
formale und sinnreiche Einheit.

Als drittes fithre ich die Hingerolle des
japanischen Malers und Kunsttheoretikers
Kuwayama Gyokushu (1746-1799) an.
Die ganze obere Bildhilfte ist tiberschrie-
ben mit einem Text iiber den bekannten

Haiku-Dichter Matsuo Basho (1644—1694).

Den japanischen
Dichter reizt die
Herausforderung,
im Rahmen
der Gesetze stets
neue Kom-
binationen zu

erfinden.

ASIATISCHE MALEREI

Darunter das Dichterportrit: Basho6, mit
dem Pinsel in der Hand, sitzt am Tisch im
offenen Fenster. Auf dem Tisch ein leeres
Blatt Papier, daneben der Reibstein, die
Tusche und der Wassertropfer. Ein knor-
riger Laubbaum, angeschnitten vom Bild-
rand, ragt ein wenig iiber den Fensterrah-
men. — «Erholsame Rast unter einem
schattigen Baum», das ist der Sinn der kur-
zen Verse in diesem Sprach-Bild-Werk. —
Die freie Natur wird als Ursprung schépfe-

rischer Titigkeit erlebt und verstanden.
Malerei - Dichtung - Musik

Malerei — Dichtung — Musik werden im
Westen in den Begriff «Die schénen Kiin-
ste» gefasst. Die Abhingigkeiten und Be-
ziechungen der drei Gattungen unterschei-
den sich in Ost und West; ich mochte
versuchen, auf einige Eigenheiten im asia-
tischen Kulturraum hinzuweisen. Die Pri-
sentation in der Park-Villa Rieter eignet
sich dazu besonders gut, denn alle Werke,
mit wenigen Ausnahmen unter den chine-
sischen und japanischen, sind kleinforma-
tig. Es sind solche, die geschaffen wurden
zum ruhigen Sich-darin-Versenken und
zum Betrachten im Freundeskreis. Die
Mizene, reiche, aber auch weniger begii-
terte Kunstliebhaber in Indien, China und
Japan, pflegten seit je ihre Schitze in Tru-
hen oder Schrinken aufzubewahren und
sich in geselliger Runde jeweils iiber ein
Einzelblatt, ein Album, ein Rollbild, iiber
ein fiir den Anlass eigens ausgewihltes
Werk zu unterhalten.

In solchem Ambiente,
«Sammlern und den Thrigen» fanden und
finden noch heute Kunst-
gespriche statt, die wohl immer auf eine

unter den

zum Teil

Ubereinstimmung individueller Meinun-
gen abzielten. Die Kriterien, nach denen
die Werke gewiirdigt wurden,
Kiinstlern und Amateuren geliufig. Die
indische Malerei unterscheidet in der
Gefiihlswelt neun Grundempfindungen,

waren

denen je eine Farbe und eine Gottheit zu-
geordnet sind. Dunkelblau ist die Liebe,
der Liebesgott ist Vishnu. Merkwiirdig fiir
unsere Sehgewohnheit ist die Dominanz
von Weiss in komischen Szenen oder das
Vorherrschen eines besonderen Blau,
wenn Verabscheuungswiirdiges dargestellt
wird. Vertrauter hingegen sind die
Goldtone, die Freude und Staunen aus-

SCHWEIZER MONATSHEFTE 74. JAHR HEFT 9

57



38

KULTUR

driicken.  Zauberhaftes, jasminfarbiges
Mondlicht bringt die Empfindung der
Ruhe, das Erfahren der Leere, die Hinnei-
gung zu allen Lebewesen zum Ausdruck.
Auf dieser, hier nur stichwortartig skiz-
zierten Basis kann sich iiber Generationen
hinweg ein Konsens in der Kunstbetrach-
tung entwickeln und erhalten.

In der japanischen Kultur zeigt sich in
der Kettendichtung, dem Renku bezie-
Renshi, vergleichbares
Die noch heute kultivierte
Gemeinschaftsdichtung hat eine jahrhun-
dertalte Tradition. Die Regeln, an die sich
die Autoren halten, erfuhren wohl einige
Verinderungen, grundsitzlich aber wur-
den sie nie aufgehoben. Ausser der nor-
mierten Silbenzahl der einzelnen Glieder
waren auch die Motive aus Flora und
Fauna nebst vielen andern kodifiziert. Die
schopferische Freiheit mag uns beschrinke
erscheinen. Den japanischen Dichter reizt
die Herausforderung, im Rahmen der Ge-
setze stets neue Kombinationen zu erfin-
den. Dem Leser sind die isthetischen
Regeln ebenfalls bekannt. Auch da griin-
den Kunstschaffen und Kunstgenuss auf
gemeinsamer Basis. Es wire zu formulie-
ren: «Die Autoren und die Thrigen.»

hungsweise ein

Phinomen.

Der Kiinstler und sein Beruf

In der japanischen wie in der chinesischen
Poesie und Malerei entsprechen die Jah-
reszeiten den menschlichen Gemiitsregun-
gen. Der Landschaftsmaler Guo Xi aus
dem elften Jahrhundert vergleicht die
kahlen Friihlingsberge mit dem Lachen.
Graue Winterlandschaften gelten allge-
mein als Metapher fiir ungliickliche Men-
schen und speziell auch fiir das Exil. Was
den chinesischen Kiinstler und den Lieb-
haber und Kenner verband, war ein aus-
geprigtes Bewusstsein vom Wert der
Tradition. In der Gilde der Gelehrten und
Beamten wurde Kunst produziert und
rezipiert. Voraussetzung fiir die Malerei
sei, schreibt ein Theoretiker zu Beginn
des siebzehnten Jahrhunderts, «tausend
Biicher lesen und zehntausend Meilen rei-
sen». Und ein weiterer Grundsatz: «Durch
Studium den Geist der Alten erkennen und
diesen der eigenen Sprache anverwandeln.»
Die in Gelehrtenkreisen entstandenen
Werke wurden ebensowenig wie die indi-
schen kleinformatigen Bilder fiir stindige

SCHWEIZER MONATSHEFTE 74. JAHR HEFT 9

Wir konnen das
Thema Exil, frei-
williges oder
unfreiwilliges, in
der indischen,
der chinesischen
und der japani-
schen Kunst

verfolgen.

2 Nizami. Leila und
Madschnun. Aus dem
Persischen von Rudolf
Gelpke. Manesse
Verlag, Zirich 1963.

ASIATISCHE MALEREI

Reprisentation geschaffen. Der chinesi-
sche Autor und, zum Teil allerdings nur,
auch der japanische war Literatr, Kalli-
graph und je nach Lebensumstinden noch
Beamter oder Monch. Sein Werk hat
gleichsam drei unterschiedliche Wurzeln
und ist in diesem Sinne kein professionel-
les, sondern ein Amateurwerk.

Die als Literatenmalerei bezeichnete
Symbiose von Bild und Wort ist in erwei-
terter Bedeutung ebenfalls in der indi-
schen Kleinmeister-Kunst zu spiiren. Wir
kénnen beispielsweise das Thema Exil,
freiwilliges oder unfreiwilliges, in der in-
dischen, der chinesischen und der japani-
schen Kunst verfolgen. Ich wihle das
Albumblatt «Majnun in der Wildnis», ein
in der Mogulzeit (16. und 17. Jh.) oft dar-
gestelltes Thema. Majnun ist der ungliick-
lich Liebende in Nizamis Erzihlung «Leila
und Majnun». Es ist dies die persisch-
indische Variante der uralten, iibernatio-
nalen Liebestragddie. Leila, in der ihr auf-
gezwungenen Ehe, «hielt ihre Trinen um
den Geliebten geheim, wvor dem Gatten
lichelte sie. Leila war wie eine Kerze, die
unter Menschen einsam verbrennt, indem
sie  gleichzeitig Licht lacht und Wachs
weint». Majnun wird zum irren Dichrer.
«Die Liebe gliihte in ihm. Wenn sie aufloh,
ergriff sie von seiner Zunge Besitz, dann
stromten die Worte von selbst iiber seine
Lippen, aufgereiht in Versen wie Perlen auf
einer Schnur. Achtlos verstreute er sie und
gab sie als Spielzeug dem Wind.*» Er flicht
die Menschen, denn sie verstehen seine
Sprache nicht mehr, die Tiere der Wildnis
werden seine Gefihrten. In karger, beige-
grauer Eindde stellt der Maler den zum
Gerippe Ausgemergelten dar, umgeben
von Lowen, Nashornern, Gazellen, Pfer-
den, Affchen, Vogeln, von unzihligen
Tieren, mager und kraftlos auch sie. Ein
unsiglich trostloses Bild. Die Tragik der
nicht erfiillbaren Liebe teilt sich der Natur
mit all ihren Geschépfen mit; die Land-
schaft verliert ihren Eigencharakeer.

Der Mensch als Mdonch

Wie stellt der chinesische Maler den Men-
schen dar, der ausserhalb der Gemein-
schaft existieren muss oder will? Es domi-
nieren die grossen Landschaften, Berge,
die sich hintereinander und iibereinander
staffeln, Wasserflichen und Himmels-



flichen, die ineinanderfliessen, Wolken-
und Nebelschwaden, die eine perspekrti-
venlose Raumtiefe erzeugen. Da gibt es
spitze, bewaldete und kahle Berge, tiefe
Schluchten, schmale Briicken; unter Biu-
men oder unter einem iiberhingenden
Fels eine Hiitte, unterwegs, irgendwo eine
menschliche Figur. Vor den
schwarzweissen, gelegentlich auch mit we-
nig Farbe getonten Werken fallen uns
Verse wie die folgenden des Dichters Gau
Tsching-Tschiu (1336-1374) ein: «(...)
Die Wolken ziehen ohne Ziel, / die Quelle
senkt sich nicht ins Tal. / Der alte Minch
liebt diesen Platz /| und steigt nicht mehr
den Berg hinab. /| Er rubt sich in den Wol-
ken aus, /| er trinkt das klare Quellwasser /
und will so seine Zeit vollenden.’»

winzige

Ut pictura poesis

Die gemalten chinesischen Landschaften
lesen wir als Naturgedichte, in ihnen wird
sinnfillig, was Guo Xi (ca. 1020 bis
ca. 1100) formuliert: «Die Alten Meister
sagen, die Poesie sei kirperlose Malerei und
die Malerei bildlich gestaltete Poesie.» —
Wer erinnert sich nicht an: «Ut pictura
poesis». — Wie ein Gedicht sei das Bild -
Wie ein Bild sei das Gedichrt, so ist auch
der Satz des Horaz zu verstehen. In die-
sem Zusammenhang verweise ich auf eine
Sonderform der japanischen Literaten-
Malerei, auf das Haiga. Das ist eine Kom-

Sakaki Hyakusen
(1698-1753),
Himmelsbricke (ame

no hashidate),

Edo-Zeit, erste Halfte
18. Jahrhundert.
Hangerollen, Tusche auf
Papier (ehemals Samm-
lung Heinz Brasch).

3 Gau Tsching-Tschiu,
der Meister vom grinen
Higel. Gedichte.

Aus dem Chinesischen
von Andreas Donath.
Insel-Verlag, Frankfurt
am Main 1963.

ASIATISCHE MALEREI

position aus Bild und Schriftzeichen auf
der Basis des 5-7-5-Silben-Rhythmus des
Haiku. Ein hervorragendes Beispiel ist die

Tuschmalerei auf Papier von Sakaki
Hyakusen (1698-1753) mit dem Titel
«Ame no hashidate» — «Die Himmels-
briicke». (Mit diesem Namen aus mythi-
scher Zeit wird die 3,6km lange und
40-100 m breite, von luftigen Kiefern be-
wachsene Landzunge bezeichnet.) In diin-
nem, fliissigem Pinselzug gibt der Maler
die Wasserfliche an und lisst sie horizont-
los auslaufen. Die schmale Landbriicke,
als weiss ausgesparter Papiergrund, zieht
sich leicht wellig iiber die ganze Bild-
breite. Kiefernstimme, kurze einzelne
Pinselstriche wirken wie helle Trommel-
schlige. Baumkronen schieben sich inein-
ander gleich einem ruhig schwebenden
Wolkenband. In den weiten Himmel — die
ganze obere Bildhilfte — schreibt/malt
Sakaki Hyakusen den Titel «<Ame no has-
hidate», das Haiku und seine Signatur.
Selbst wer die Schriftzeichen nicht lesen
kann, spiirt, er hdrt und sieht den Rhyth-
mus, der die hellgrauen Tuschlinien und
-flichen und die kriftige, vom Grau ins
Schwarz spielende Kalligraphie durchpulst.

Diese reine Zeichensprache, die echer
andeutet als prizisiert, lisst der Imagina-
tion freien Raum; sie lidt uns geradezu
zum Weiterdichten ein. Reizvoller noch
ist’s, wenn in unserem Gedichtnis vor lan-
ger Zeit Gelesenes wieder hochkommu.
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4 Aus: Shinkokinwa-
kashu. Anthologie
japanischer Gedichte
(bis 1205). Hrsg. Horst
Hammitzsch und Lydia
Brill. Philipp Reclam
Jun., Stuttgart 1981.

5 Basho. Auf schmalen
Pfaden durchs Hinter-
land. Aus dem Japani-

schen ubertragen sowie

mit einer Einfihrung und

Annotationen versehen

von G.S. Dombrady.
Dietrich’'sche Verlags-
buchhandlung, Mainz
1985.

Josern BArtTiG,

geboren 1935 in Luzern.
Studium der Germani-
stik, Geschichte, Kunst-
und Musikgeschichte an
den Universitaten
Fribourg und Zirich.

Dr. phil., Hauptlehrer an
der Kantonsschule
Schwyz. Freier Mitarbei-
ter als Literaturkritiker
an der «Luzerner Zei-
tung». Mitherausgeber
des Werks «Grenzfall
Literatur. Die Sinnfrage
in der modernen Lite-
ratur der viersprachigen
Schweiz».

SCHWEIZER MONATSHEFTE

Diese Schrift, mit fliegendem Pinsel ge-
malt, erinnert sie nicht an ein Tanka aus
dem zehnten Jahrhundert? «Wenn hoch in
Wolken / selbst die Wildginse rufen / hin-
ziehen im Herbst, / warum nur die Geliebte
/ mir keine Kunde gibt?*» Naheliegender
mag es sein, ein Haiku von Bash6 zu zitie-
ren, in dem sich gleicherweise wie im
Tuschebild herbstliche Wehmut aus-
driickt: «Einsamkeit ... | Man fiiblt sie noch
mehr als in Suma, /| herbstgestimmt am
Strand.» Wir vergegenwirtigen uns auch
das Gesprich, das Bashé als Fiinfzigjihri-
ger mit seinem Freund gefithrt hat, bei
dem er das Malen gelernt hat. Bashé fragr:
«Warum liebst du das Malen?» Kiyoriku,
der Freund, antwortet: «lch liebe es
des Haiku wegen!» Darauf Basho: «Und
warum liebst du das Haiku?» Kiyoriku er-
widert: «Der Malerei wegen!’»

HUNGRIG NACH GLUCK

VERABREDUNGEN

In der Kunst der malenden Dichter oder
der dichtenden Maler manifestiert sich in
verhaltener Weise eine spezifische Eigen-
schaft der asiatischen Malerei. Das letztlich
unerklirliche Durchdringen zweier Kunst-
gattungen ist in unserer Kultur vielleicht
nur mit der engen Verbindung von Musik
und Dichtung zu vergleichen. Gibt es ein
Wort, mit dem man zwar nie alle, aber
doch den Hauptteil der zurzeit und in Zu-
kunft in der Park-Villa Rieter ausgestell-
ten Werke benennen kénnte? Ich wiirde
vorschlagen: Kammermusik. Es ist die
grosse Kunst der kleinen Form. Die
Kunst, die in dem ihr gemissen Raum ihre
eigentliche Wirkung entfaltet, sei es wie
einst in der lichten Halle des Fiirsten-
palastes oder im Hause des Gebildeten,
oder sei es wie heute im Kreis der Kunst-
liebhaber jeden Standes.

ELise GuIGNARD

Beatrice Eichmann-Leuteneggers Erzahlband «Verabredungen mit Mannern»

Die Literaturkritikerin Beatrice Eichmann-Leutenegger

erzihlt in ihrer ersten literarischen Prosa auch,
wie sie als Kind Zugang zur Welt der Kunst fand.
Den Auf- und Durchbriichen ihres Lebens gehen

Erinnerungen und Verabredungen mit ihrem Vater

und anderen Minnern voraus.

Beatrife Eichmann-Leu-
tenegger begegnen hiess bis anhin, sich
von einer engagiert und differenziert wer-
tenden Literaturkritikerin und Publizistin
herausfordern lassen. Das Bild schien per-
fekt, gerahmt und in sich geschlossen, als
gibe es nichts Wesentliches mehr hinzuzu-
fiigen. Die Méglichkeiten, im vielstimmi-
gen Konzert der Auseinandersetzung mit
moderner Literatur, Theater, Oper und
bildender Kunst an profilierten und zu-
weilen auch scharf dissonierenden Pulten
mitzuspielen, standen und stehen ihr
offen. Seit vielen Jahren erscheinen ihre
Beitrige in der «Neuen Ziircher Zeitungy,
in «Der Bund», in der «Luzerner Zeitung.
Und was wenigen gelingt — nimlich jenen
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Schwerpunkt zu finden, auf den sich so-
wohl die Verstandes- wie die Gemiits-
krifte zentrieren kénnen —, wuchs ihr, als
wir’s ihr vom Schicksal bestimmt, in Jahr-
ringen zu. Es ist dies die Auseinanderset-
zung und — was mehr ist — Erklirung und
Interpretation der deutsch-jiidischen Lite-
ratur, dieser entsetzlichsten und zugleich
auch heikelsten Wundstelle unseres Jahr-
hunderts. Um nur ein Beispiel zu nennen:
1993 erschien im Jiidischen Verlag bei
Suhrkamp ihre originelle Bild-Text-Bio-
graphie iiber Gertrud Kolmar. Doch
damit nicht genug: Beatrice Eichmann-
Leutenegger ist nicht nur freie Mitarbeite-
rin der angesehenen, von Jesuiten heraus-
gegebenen Zeitschrift «Orientierung», sie



KULLUR
ist auch, als einzige Frau, deren Redak-
tionsmitglied.

Dies alles muss man sich mindestens
ein wenig vor Augen halten, um sich der
neuesten literarischen Uberraschung einer
als Kritikerin und Rezensentin bekannten
nihern. Beatrice Eich-
mann-Leutenegger legt nimlich in ihrer
neuesten Publikation unter dem Titel
«Verabredungen mit Minnern» keine
Kritiker-Portrits,

Autorin  zu

sondern zwolf Erzih-
lungen vor. Die unverschimt klingende
Frage, ob ein solcher Rollentausch nicht
zu gefihrlich sei, darf, gerade wegen der
iberraschenden  Qualitit des Buches,
nicht unterdriickt werden. Man muss sie
cher prizisieren und sich vergewissern, ob
sich einfithlende Begabung und ein analy-
tisch geschirftes Formbewusstsein jedem
spontanen Erzihlen in jedem Fall in die
Quere stellen? Niemand stellt sich, und
mag er noch so berufen sein, iiber Jahr-
zehnte wertend neben oder — wenn’s denn
sein muss — auch urteilend {iber die
Schriftstellerinnen und Schriftsteller und
mischt sich wie aus Versehen, als ginge es
um ein Handumdrehen, unbedacht und
aus ungeklirten Griinden unter sie.

Der Name als Fixpunkt...

Was aber, wenn der Seltenheitswert ein-
trifft und eine Schriftstellerin gar nicht
gewilltist, in ihren Erzihlungen ihre kriti-
sche Auseinandersetzung mit der Moderne
zu verleugnen, wenn iiber dreissig Namen
berithmter Zeitgenossen aus den Berei-
chen der Literatur, der Malerei, der Mu-
sik, des Theaters und der Theologie wie
Fixpunkte iiber oder als schnell und kaum
zufillig angetippte Hinweise neben oder
inmitten der vorandringenden Erzihl-
freude stehen? Ist Beschiftigung mit
Literatur und Kunst, ihren Vertretern und
ihren lebendigen Vorbildern nicht erzih-
lenswert, wenn jenen Vorbedingungen
nachgegangen wird, die eine sowohl emo-
tional wie rational bedingte Auseinander-
setzung mit wichtigen Zeitstrémungen
erst ermdglichten?

Der Erzihlband trigt den Titel «Verab-
redungen mit Minnern». Niemand wird
daran zweifeln, dass damit ein Stichwort
gegeben ist, das mitten in einen auch
literarisch heftigst gefiihrten und emotio-
nal aufgeladenen Diskurs fithrt. Wer wire

Alles Gute war
moglich.

Nichts aber ganz

sicher.

VERABREDUNGEN

iberrascht oder wiirde es der Aurtorin
grundsitzlich iibelnehmen, wenn sie die
Anklagebank fiir Machos, Paschas, Sexual-
neurotiker, verklemmte Perverslinge oder
gar Triebtiter um ein paar Sitzplitze ver-
lingern wiirde? Sie lige damit in einem
auch emotional gut abgesicherten Trend.
Doch blosse Trends vermochten auch die
Kritikerin Eichmann-Leutenegger nie voll
zu iiberzeugen. Nein, man begegnet hier
zur Hauptsache originellen, mit Stirken
und Schwichen ausgestatteten, verletz-
baren, dem iiblichen Durchschnitt nicht
angepassten, hin und wieder bis
Extrem abseitigen, von den Dimonen der
Schwermut und des Leidens heimgesuch-

zum

ten Minnern. Sie suchen nun ihrerseits aus
der Erinnerung oder in unmittelbar erleb-
ter Gegenwart auch die Erzihlerin heim.

... und als Mahnung

Obwohl jede der zwdlf Geschichten fiir
sich selbst steht, sind sie miteinander den-
noch mit einem feinen Bezichungsnetz
verbunden. Da ist an erster Stelle das er-
zihlende Ich der Autorin zu erwihnen.
Aber so einfach geht diese Rechnung nun
auch nicht auf. Dieses Ich kennt nimlich
zwei verschiedene Verhaltensmoglichkei-
ten, auf die Welt der Minner einzugehen
oder sich vor ihr aus Griinden frithkindli-
(darauf wird

zuriickzuziehen.

cher Traumatisierungen
zuriickzukommen sein)

Da ist die «unbekiimmerte Beatrice», auch
«Bice-Trice» genannt, die sich ihrer strah-
lenden Selbstsicherheit nicht erst zu ver-
gewissern braucht. Thr verdankt das Buch
genau jene einnehmende, nicht nur auf
Charme, sondern auch hellhérig auf eine
urspriingliche Lebenskraft angelegte und
von ihr schliesslich auch eingeholte
Lebensintelligenz, ohne die diese in un-
stillbarer Sehnsucht nach Leben und
Gliick ausgerichtete Biographie zerbrechen
miisste. Bei allem Wissen um die nicht
auszulotenden Abgriinde des Leidens sagt
sie von sich selbst: «Nichts scheine ich von
solchen Grenzlindern der Qual zu wissen,
ich, die ich hungrig bin nach Gliick, allein
schon, weil mich mein Name tiglich daran
mahnt.»

Beatrice aber erfihrt auch ihr zweites
Ich, das sie Lili nennt. Erstaunlich friih,
bereits als Achtjihrige, ist sie sich dieser
geheimnisvollen Schwester bewusst, mit
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der sie leben muss und ohne die es spiter
mit Sicherheit keinen Zugang zur Welt
der Kunst, geschweige zu jener des Lei-
dens geben wiirde. Der Ort jener erinner-
ten Fritherfahrung, miisste er erst er-
funden werden, nicht besser
ausgesucht sein. Emilio, ihr Vater, «be-
schied, der Zirkus, das sei ein einmaliges
Kindervergniigen, er wolle da unbedingt
eines der Jugendbillette fiir mich bestellen».

Was darauf folgt, ist ein nicht zu unter-

konnte

schitzender Hinweis, von dem her die ver-
schiedenen Klangfarben der einzelnen Er-
zihlungen ihren Ausgangspunkt wie ihren
innern Zusammenhalt finden: « Warum er
(Vater Emilio, d.V.) wohl auf diese Idee
verfiel, wo er doch eigentlich wissen musste,
dass die Lili in mir alle Tiere, gross und
klein, fiirchtete... dass sie keineswegs in der
vordersten Reibe sitzen wollte... und man
erst befreit durchatmen konnte, wenn der
Dumme August in die Manege trollte? Papa
hitte mich besser ins Theater geschickt,
nicht nur einmal oder zweimal im Jahr...»

Der Gnéadige Herr in Einsiedeln

In der so sympathisch gezeichneten, leut-
seligen, humorvollen, dem Leben und
seinen erlaubten Geniissen zusprechenden
Vatergestalt «<Emilio», der von Beruf Chef-
redaktor einer zwar kleinen, aber fiir den
Kanton Schwyz tonangebenden Zeitung
war, riickt unversehens jene Gestalt in das
nicht mehr weiter zu hinterfragende Zen-
trum der zwdlf Erzihlungen, ohne die das
Buch als Ganzes kaum hitte geschrieben
werden konnen. Sie ist, im Riickblick,
Ausgangspunkt fiir so vieles. Auch mit
ihm, dem zu frith Verstorbenen, galt es,
sich erinnernd zu besprechen. Verabre-
dung vor allem und zuerst hier, nicht erst
nacheriglich auch hier. Klirung, nicht
Verklirung jener Person, die einerseits
dem Kind dazu verhalf, das «heitere Bild
des Katholischen zu befestigen», es anderer-
seits aber auch durch nie béswillig
inszenierte seelische wie korperliche Ab-
wesenheit turbulentesten Beunruhigungen
auszusetzen. Alles Gute war maoglich.
Nichts aber ganz sicher. In seiner seeli-
schen Not bildete sich das Kind sogar ein-
mal ein, das Haus sei wihrend seiner
Abwesenheit abgebrannt.

Die sukzessive Aneignung von Bildung
in den so reichen Ausdrucksformen von
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Denn dieses
Leben hatte,
aus lauter Liebe
zum Leben,
auch scheitern
konnen.

VERABREDUNGEN

Literatur, Musik, Theater und bildender
Kunst war hier, selten genug, keine Luxus-
zugabe des schulpflichtigen Biirgertums,
sondern so unbedingt und lebensnotwen-
dig, wie es nur dort sein kann, wo jemand
seelisch iiberleben will. Es war wieder
Emilio, der Vater, der ihr als Kind den Zu-
gang zum «Gnidigen Herrn in Einsiedeln»
so selbstverstindlich erschloss, dass die
Grenzen zwischen der geistlichen und
profanen Welt genau so selbstverstindlich
aufgehoben wurden. «Wenn der Vater von
ihm erzihlte, von den Gesprichen, von den
Weinflaschen, die sich zu reihen begannen,
weil der Gnidige Herr immer wieder nach-
fiillte, um alle Spassgeister aus Emilio her-
auszulocken, dachte ich an die Barockmei-
ster, welche die Klosterkirche von Einsiedeln
so bunt wie einen Teller voll Patisserie aus-
gemalt hatten, in den gleichen Farben wie
die Eclairs und Japonais, die Mokkatirt-
chen, die Cremeschnitten im Cafe Haug, an
denen mein Blick nach dem Sonntagsgottes-
dienst hingenblieb, wenn Madame Jean-
nette mit einer silbernen Gabel wie die
Kéonigin der Confiserien auftrat.»

Diese barocke Lebensfreude mirt ihrer
unverwechselbaren ~ Verwischung  der
Grenzen zwischen der sakralen und profa-
nen Welt ist ebenso Wirklichkeit wie die
Tatsache, «dass ich mein Alphabet auf dem
Friedhof erlernt habe, wo ich den Gribern
entlangschritt und die Namen auf den
Grabsteinen, miihsam buchstabierend, dem
Totenreich entriss». Erst vor diesem Hin-
tergrund wird die unstillbare Lebenssehn-
sucht der Autorin, ihr Wunsch nach einer
erotischen Theologie, ihr Instinkt, die fiir
sie entscheidend wichtigen Personen in
der Schweiz, in Osterreich, Ungarn,
[talien oder Portugal zu finden und sich
mit ihnen zu verabreden, ganz verstehbar.
So erstehen aus den «Verabredungen»
eigentliche Portrits, geschrieben aus dem
Lebensgefiihl jener nachdenklichen Hei-
terkeit, die um jenes Leid weiss, das sich
hinter jeder Begegnung verbirgt.

Schreiben als Notwendigkeit

Bei genauerem Hinhéren spiirt man denn
auch, wie sich hier jemand gegen eine
unsagbare Trauer wehrt und gegen die
Bleigewichte einer immer wieder an-
driuenden Depression anschreibt. Wenn
Namen wie Auschwitz fallen, wenn die ge-
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nisten und andere
Gedichte, Suhrkamp
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zeichneten Gesichter der Geschindeten
der Konzentrationslager auftauchen und
sich mit dem Schicksal der «verabredeten
Minner» vermischen, wenn die Kirche
nach ihrem konziliaren Friihling erkaltet
oder — ins Persénliche iibertragen — die
einst so lebensfrohe, umworbene und
lebenskluge Mama sich in den unheim-
lichen Sog des namenlosen Vergessens
zuriickzieht, zuriickziehen muss, dann
weiss man, dass hinter diesem Buch nicht
einfach ein vages Bediirfnis nach Mittei-
lung, sondern eine dringende Notwendig-
keit steht.

Denn dieses Leben hitte, aus lauter
Liebe zum Leben, auch scheitern kénnen.
Alle Heiterkeit und Spontaneitit, aller
Mut, den Leser normalerweise bereits mit
dem ersten Satz einer Erzihlung zum
heimlichen Komplizen zu machen, wollen
nicht dariiber hinwegtiuschen, dass das
Wissen um Kunst und das Leben in der
Kunst allein noch nicht das volle Leben
ausmachen. Wie die Figur des «Massimo
minimo» dem Schatten der Erzihlerin so
lange folgt, bis sie in diesem Schatten
ihren fehlenden Bruder erkennt, genau so
sucht ihr Leben nach jener Sicherheit, die
schliesslich erst der Ehemann Vittorio zu
garantieren vermag. Mit thm erst braucht

RAINER MALKOWSKI

sich die Autorin nicht zu verabreden. Er ist
in sicherer Prisenz einfach da und schenkt
sowohl «Bice-Trice» wie «Lili» jene Ba-
lance, von der her die Auf- und Durch-
briiche des Lebens neu gesehen werden.
Die zwolf Erzihlungen von Beatrice
Eichmann-Leutenegger
sprachlicher und stilistischer Hinsicht, in
den zum Teil dunkel bis verzweifelten, zum
Teil witzig und heiter bis spottisch vorge-
stellten Irrungen und Wirrungen durch

iberzeugen in

ithren direkten, unvermirttelten Einstieg,
ihre Geschlossenheit, ihren
konstruiert wirkenden thematischen Zu-
sammenhang und die heute mit Recht ganz
selten attestierte Fihigkeit, «ohne Gala-

innern, nie

schau der Intelligenz» spannend geschrieben
zu sein. Hervorzuheben ist die meisterhafte
Beherrschung der Gesprichsfithrung und
das atmosphirische Erfassen von Zimmern,
Hiusern, Parks, Abteien, Strassenziigen
und siidlichen Landschaften. Statt einem
stilistischen Kalkiil zu verfallen, setzt die
Autorin die bewihrten Formen der Nach-
erzihlung, des Briefs oder des Inneren
Monologs ein, um sich im Schutz einer neu
gewonnenen Freiheit und  Heiterkeit
erzihlend zu vergewissern, dass das Leben
jenen recht gibt, die sich mit ihm und
seinen Verbiindeten verabreden. 4

Josern BatTiG

GLEICHZEITIGKEIT DER POESIE

«Ein Tag fiir Impressionisten und andere Gedichte»
heisst der neue Gedichtband von Rainer Malkowski,

in dem die Zeit und das Nachdenken iiber die
Verginglichkeit — stirker als in den vorangegangenen
Biichern — Gegenstand lyrischer Aufmerksamkeit bilden.

Seit seinem ersten Ge-
dichtband «Was fiir ein Morgen» (1975)
legt der 1939 in Berlin geborene Rainer
Malkowski, jeweils im Abstand von eini-
gen Jahren, seine Gedichte vor und be-
stitigt Mal fiir Mal, dass er zu den wich-
tigsten deutschen Dichtern gehért. Ein
ruhiger, durch nichts zu beirrender Klang
ist in diesen Jahren entstanden. Von einer
Instanz zu sprechen, verbietet indes die

stille Zuriickhaltung der Texte. Thre Prizi-
sion erfordert mehr als ein Etikett. Thre
Leichtigkeit verlangt nicht mehr, als sie
selber zu geben bereit ist: Momente der
Einsicht. Schon allein die dussere Konti-
nuitir ist erstaunlich. Noch mehr aber die
innere: Mit dem ersten Gedichtband eine
Stimme, die, iiber knapp zwanzig Jahre
hinweg bis heute, die gleiche, unverwech-
selbare geblieben ist.
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«Ein Tag fiir Impressionisten und an-
dere Gedichte», der inzwischen siebte Ge-
dichtband, macht da keine Ausnahme und
variiert nur leise und im Innern das, was
alle bisherigen Biicher dieses Autors aus-
zeichnet. «Einladung ins Freie» heisst die
1977 erschienene Sammlung,
«Vom Ritsel ein Stick» (1980) eine
weitere und die folgenden: «Zu Gast
(1983), «Was auch immer geschicht
(1986) und — als bisher vorletzte Publika-
tion — «Das Meer steht auf» (1989). Es
sind stille, intensive Gedichte, stets auf
der Suche nach der «Niitzlichkeit des
Unniitzen». Malkowskis motivisches Pan-
orama reicht vom Pinselstrich bis zur Ver-

zweite,

zweiflung, vom Triumen bis zum «Schnee
kochen» — wie ein Gedicht im neuen Buch
heisst. Liebesgedichte sind es genauso
wie Lebensgedichte: allesamt deutliche
«Nachrichten iiber das Wunder unseres
Herzschlags». Und immer wieder sind es
Hotelfenster, die zu — iiberraschenden —
Einsichten fithren; ein Objekt von Bran-
cusi ebenso wie eine Skulptur von Giaco-
metti oder Begegnungen und Betrach-
tungen im Malkowski in fast
goetheschem Sinne stets als befreiend
empfundenen Siiden. Was immer dieser
Dichter schreibt: schlechterdings alles
kann zum Anlass werden, um «iber die
Fiille der Welt» zu staunen. Es ist das hei-
tere Staunen der Er-innerung und Verge-
genwirtigung, das in Rainer Malkowskis
Gedichten immer wieder aufs neue seinen
poetischen Ort findet, in dem Innen und
Aussen sich zwanglos — «ein einziger / flu-
tender Raum» — vereinen.

von

Impressionistische Sprachtupfer

Das geschieht — die Dinge stets 6ffnend,
nie abschliessend - mit feinsinnigen
Sprachtupfern, mit dem Blick des geiibten
Impressionisten, der sich mit Andeutungen
begniigt, weil sie, als Teil des Ganzen, der
Phantasie ihren eigenen Raum lassen. Zu-
mal dann, wenn, wie in vielen dieser Ge-
dichte, das Licht eine so prominente Rolle
einnimmt. «Das Licht» — so heisst auch, in
einem eigenen Kapitel, das letzte Gedicht
des neuen Buches. «Es hat mich begleitet, /
beinahe jeden Tag.» Es ist nicht nur das
Licht der Maler, das Rainer Malkowski aus
sprachlicher Verwandtschaft heraus preist,

sondern das Licht der Welt: die Sichtbar-
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Das Paradies:
das Unwissen
dariiber, dass
jede Bestandig-
keit eine Illusion
und auch sie
nicht bestandig
ist.
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keit und das Erscheinen all dessen, was es
gewihrleistet. Sein Fehlen wire mehr als
Dunkelheit, es wire eine Nacht ohne Sein
und Worter. Denn: «Es lehrte mich lesen
und schreiben / nach der Natur.»

Fehlte es, und sei es fiir kurz, so fehlte
auch die Sprache. Das Licht, die Helligkeit
in allen Schattierungen, durchzieht Rainer
Malkowskis Gedichte von Beginn weg.
Was denn wire das Licht ohne den Impres-
sionisten! Was wire der Impressionist ohne
das Licht! Es macht das Zu-Sehende sicht-
bar, es ist das, was das subjektiv wie objek-
tiv in seiner Abgriindigkeit und Fragilitit
Erscheinende zeigt. «Der Forscher Fabre»
sieht es «mit blossem Auge», der Dichter
Malkowski ebenso, und mit der Dankbar-
keit dessen, der seinen Wert kennt: «Ein-
mal zog es sich zuriick, / und ich konnte im
Spiegel | meine Augen nicht finden. | Aber
dann kebrte es wieder / und ich habe mich /
fliisternd bedankt.»

Das Paradies der Zeitlosigkeit

Wie das Licht, so prigt die Zeit viele Ge-
dichte von Rainer Malkowski. Seine Dok-
torarbeit schreibe er, so der junge Mann
im Gedicht mit dem Titel «Auf einer Ge-
sellschaft», tiber Zeit und Ewigkeit. «Und
was machen Sie?» fragt er zuriick. «/ch
denke gerade
Vater, / sagte ich. // Da lichelte der junge
Mann, / verhalten, wie es nur die iiberlege-
nen /| Geister kinnen.» Ein «iiberlegener»
Geist ist Rainer Malkowski — zumindest

an meinen z/erstorbenen

im Sinne der Hybris, der Ubersteigerung,
Verabsolutierung von Wissen — nie gewe-
sen. Die Zeit erscheint bei ihm als Siin-
denfall der Verginglichkeit, aber auch als
grosse Unbekannte, als Existenzial im
Heideggerschen Sinne. Die
sind mannigfaltig: Zeit einmal als Zeit des
Wartens («Er konnte noch auf dem Toten-
bett sagen,/wie lange es dauert, / bis ein
Glas Wasser verdunstet ist»); Zeit dann
auch als meteorologisches, mithin als kos-
misches Taktmass («Wunschlos, weil die
Sonne / piinktlich iiber die Berge steigt, /
schlafe ich ein»); und schliesslich Zeit als
dargestellte, visualisierte Zeit im Gedicht
mit dem Titel «Kinetische Plastik», wo es
heisst: «Vier stihlerne Zeiger, / die langsam
/ und in idiberraschende Richtungen / ihre
Stellung verindern.» Im Gedicht «Uhren»
schreibt Malkowski: «Als ich die erste

Variationen



KULTUR

eigene Ubr bekam, / war ich einen Tag lang
stolz. / Dann trug ich sie nicht mebr. / So
wehrte ich mich instinktiv / gegen die Ver-
treibung aus dem Paradies.» Das Paradies
wire demnach die Zeitlosigkeit, nicht etwa
das Anhalten der Zeit. Das Paradies: das Un-
wissen dariiber, dass jede Bestindigkeiteine
[llusion und auch sie nicht bestindig ist.

Doch damit nicht genug. Neben der re-
flektierten findert sich in vielen Gedichten,
was man als materialisierte Zeit bezeichnen
konnte: als vergegenwirtigter Augenblick.
Als poetischer Moment, der alles andere
suspendiert. So in Gedichten wie «Selbst-
begegnung» oder «Menschenbild». «Vom
groben / Fleiss der Seele» — wie in diesem
Gedicht, «Menschenbild» — erzihlt diese
materialisierte Zeit: von einer leicht getra-
genen Askese und einer «gottfernen Freude.
Aber auch: von der «Treue zu Biumen, / die
nicht in den Himmel wachsen». Kurzum: Sie
gibt Bilder wieder, klar, kithl und hell, die
wie ein Stein ins Wasser oder wie jener ein-
driickliche Stern im Gedicht «Liebe» in den
schwarzen Fluss fallen (im Band «Was auch
immer geschichw).

Was hier nimlich — hier und vielerorts —
geschieht: Das Schreiben von Gedichten
und ein Dariiberhinaussteigen. Der Satz
«Gleichzeitig ist beinahe / schon Poesie» im
Gedicht unter dem Titel «Vermischtes»
signalisiert diese doppelte Vergegenwiirti-
gung: indem er auf Malkowskis Schreib-
weise verweist, eine programmatische, und
indem er, als zweizeiliger Vers, Gedicht
oder Teil eines Gedichts ist, eine poeti-
sche. Ein Vorgehen, das Tradition hat, bei
Malkowski aber eine Kunst erreicht, die
man in solcher Klarheit selten findet.

Gesprache mit Heraklit

Da liegt es nahe, das Gesprich mit einer
frithgriechischen Autoritit in Sachen Zeit
aufzunechmen: dem Philosophen Heraklit.
«Wer in denselben Fluss steigt», liest man in
einem seiner Fragmente, «dem fliesst ande-
res und wieder anderes Wasser zu.» Rainer
Malkowski hat dieses Gesprich bereits
frither aufgenommen (vor allem auch in
der von ihm herausgegebenen Anthologie
«Vom Meer, von Fliissen und Seen»
[1990]) und fiithrt es weiter. Ein Gedicht
trigt denn auch — mit der Ausdriicklich-
keit des Hinweises — den Titel «Der
Fluss». «Seine Gegenwart / ist ein Ver-

Was einst Kraft
war, Strom und
Element,
ist geschwacht,
ausgemergelt,
weniger von der
Zeit als vom Tun

des Menschen.
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schwinden», formuliert Malkowski, und:
«Sein Kirper / eine
Auflisungserscheinung.» Was einst Kraft
war, Strom und Element, ist geschwichrt,
ausgemergelt, weniger von der Zeit als
vom Tun des Menschen. Deshalb méchte
er, wie es im Gedicht weiter heisst, an sei-
nem Ufer nicht leben. «lch kinnte keiner
Frau mehr / eine Liebeserklirung machen.»
Das Band mit der Natur, dem — auch in
bezug auf die Zeitlichkeit — wesentlichen
Dasein, ist zerrissen, und ithm, dem Autor,
bliebe auch schreibend keine Zeit mehr:
«.. meinen Bleistift, / einsichtig vor der
Zeit, | schleuderte ich aus einem / der hoch
gelegenen Fenster». Nur fernab vom Fluss,
fernab des Vergehens, so liesse sich das
Gedicht weiterdenken, bleibt, mindestens
halbwegs und vielleicht doch als Chimiire,

intakt, was Vergingnis bewirkt. Ein Leben

muskuloser ist

am Fluss wire, so gesehen, ein Leben am
Fluss der Unverginglichkeit, und damit
der Unnatur.

(Selbst-)Genugsamkeit des
Forschers Fabre

Rainer Malkowskis Gedichte weisen nicht
iiber sich hinaus. Sie sind sich — oft — Re-
ferenz genug. Ruhe und Gelassenheir,
mitunter gar Heiterkeit — und, um ein
Wort aus einem fritheren Gedichtband
aufzunehmen: «Blechschwalbenfrohlichkeit»
— machen sie aus. «Die Bestindigkeit der
Unrube / dussert sich als Rube», heisst es im
bereits erwihnten Gedicht «Kinetische
Plastik». Diese Ruhe, auch: dieses Sich-
Vertiefen in kurze Zeit, kennzeichnet ein
anderes, das Eingangsgedicht der Samm-
lung iiber den «Forscher Fabre». Er ist
zweifellos ein kluger Mann, dieser For-
scher Fabre: «Auch Fabre wusste nicht, /
was das ist: die Zeit. | Aber er ertrug es viel-
leicht / besser, / weil er so wenig / fiir sich
selber brauchte». Fabres Geniigsamkeit
zeigt sich nicht nur im Umgang mit der
Zeit. Ganz grundsirtzlich: «Was die Miihe
lohnt, / konnte er / mit blossem Auge erken-
nen». Lebens-Okonomie ist das, umge-
setzt in die Sparsamkeit von Notaten, die
iiber ihre Zeilen hinaus nicht enden.
«Biografie-Gedichte» wie dieses finden
sich iibrigens etliche in Malkowskis
(Euvre. Gedichte zum Beispiel iiber Ka-
pitin Cook, iiber Franz Beckmann, Giu-
seppe Verdi, iiber Maler und Bildhauer
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ohne Namen und — zuletzt nun — iiber den
Forscher Fabre. Allen verleiht der lyrische
Biograph jene pointierte Gewissheit aus
Vorliufigkeit und Apodiktion, die den
Leser, die Leserin immer wieder verbliifft.
Erst danach stellt man fest: die Gedichte
prigen sich ein wie ganze Biicher. Als
hitte man nicht zehn Zeilen, sondern ein
«Grosses Buch» — auch dies der Titel eines
Gedichts — gelesen, nach dem es nichts
mehr zu sagen gibt: «Es ist alles gesagt.»
Wo jemand wie Rainer Malkowski dies
konstatiert, wird sofort klar: Es ist —
selbstverstindlich — nichts gesagt, noch
viel weniger. Das so Gesagte, Gedicht ge-
wordene, ist nichts mehr — und nichts
weniger! — als die verdichtete Peripherie
einer skeptischen Erkenntnis. So kehren
Malkowskis Gedichte immer wieder zu
sich zuriick: Indem sie nichts sagen oder
nichts zu sagen vorgeben, formulieren sie
nur um so genauer, was sie sagen wollen —
und schliesslich sagen. Darauf kommt es
an; das ist das Zentrum.

Gedichte ohne Extrem

Nachdenken iiber die Zeit und ihr Ver-
gehen heisst im Fall von «Ein Tag fiir
Impressionisten ...»: sieben Biicher mit
Gedichten und - knapp - zwanzig Jahre
Arbeit mit Wortern. Das aber
auch die Frage auf, wie sich Malkowskis
Gedichte in ihrem Umfeld ausnehmen.
Er-innerung ist das eine, das andere die
«gesellschaftlich konstruierte Wirklichkeit»
und ihre Verwirklichungen. Zum Beispiel
findet man kein Wort vom Fall der Ber-
liner Mauer in Malkowskis Gedichten.
Da ist keine Rede von Stasi-Abrechnung
oder Wiedervereinigungsgerangel. Bis auf
wenige Gedichte — iiber die Diimmlich-
machung der Television — findet sich auch

wirft

keinerlei aktueller, sei es politischer, sei es
gesellschaftlicher Bezug. Das ist, im Fall
von Rainer Malkowski, natiirlich mehr
als zu verschmerzen — darf aber als Frage
stehenbleiben. Immerhin: aktuelle Neu-
erscheinungen von — zumeist jlingeren —
Lyrikern wie Durs Griinbein oder Tho-
mas Kling gehen, nicht immer mit
gleicher formaler Konsequenz, forsch an-
dere Wege. Malkowskis Gedichte sind
jeder Novititssucht abhold, setzen auf
Konvention, wirken im Innern. Es sind
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Gedichte ohne Extrem, Gedichte der
Mitte. Niche kiinstliche Lyrizismen kenn-
zeichnen sie, sondern Themata und Varia-
tionen, Formbewusstsein, Klang. Was vor-
dergriindig als Zeit- und Gegenwartsferne
entpuppt sich bei
niherem Hinsehen als unverzichtbare
«Geschichte am eigenen Ich». Oder, anders
und mit Malkowski beim Anblick einer
Krihe, die auf ihr Spiegelbild einhacke,
lapidar wie versdhnlich formuliert: «Er
schliesst daraus, / das Rivalitit / ein Irrtum
ist.» «Friedensknecht» heisst, deutlich
genug, der Titel dieses Gedichts. Mit der
ihm eigenen Zuriickhaltung schafft es den

erscheinen mochre,

Bezug — ohne die schrille Uberanstrengung
zertriimmerter Formen oder Ideologien.

Fragmente aus dem Spiegel
des Lebens

«Von der Bestiirzung / iiber die Einfachheit
meiner Natur /| machen Sie sich keinen Be-
griff» lautet ein Satz im Gedicht «Kurzer
Text». Das ist wahr und falsch zugleich,
weil sich im Einfachen das Schwierige
zeigt (und vielleicht im Schwierigen das
Einfache): der Boden ist ein doppelter,
durch den man schon beim nichsten Wort
tritt, und erst recht beim nichsten Sartz.
Einfach heisst ja nicht immer: schon
verstanden. «Seine aufmerksamen Augen /
verraten nichts als Aufmerksamkeit» endet
das Gedicht «Ein Kérper, ein Geist». Ein-
fachheit und Aufmerksamkeit — jedes Ge-
dicht von Rainer Malkowski fiihrt sie vor.
Und auch dies: «Kein Wort wiederholbar /
am andern Tag.» Wie es Rainer Malkowski
seit knapp zwanzig Jahren gelingt, das
Unwiederholbare stets neu und dennoch
sparsam zu wiederholen — diese Zuriick-
haltung der Mittel, diese Luftigkeit der
Prizision —; das macht den Leser, die
Leserin zum besseren Leser, zur besseren
Leserin. Vielleicht sogar zum besseren
Menschen.

«Kleine Fragmente aus dem Spiegel des
gesamten Lebens» nannte der Kritiker
Philipp Burty im Jahre 1875 die impres-
sionistischen Gemilde von Moner, Sisley
und Pissarro und schrieb dazu: «Die
fliichtigen und farbigen, subtilen und be-
zaubernden Dinge, die sie zuriickwerfen,
verdienen es wohl, dass man sich mit ihnen
beschiiftigt und sie preist.» 4
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