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Die Redaktion der
«Schweizer Monats-
hefte» dankt dem

Diogenes Verlag, Zirich,

far die Genehmigung,
den bisher unver-
offentlichten Text
Dirrenmatts «Vom Ende
der Schweiz» zu publi-
zieren. Sie dankt ferner
Herrn Ueli Weber
(Schweizerisches Lite-
raturarchiv) fur die
Ubermittiung des
Manuskriptes und die
Kommentierung des
Textes. Durrenmatts
Interpunktion und
Orthographie wurden
beibehalten.

DOSSIER

FRIEDRICH DURRENMATT:
VoM ENDE DER SCHWEIZ

Bei den meisten unserer Mitbiirger scheint die Existenz der Schweiz das selbstver-
stindlichste der Welt zu sein. Sie glauben, dass der Staat, dem sie angehéren, gesichert
sei fiir alle Zukunft, wie der Boden, auf dem sie stehen und wie der Himmel, unter dem
sie gehen. Wenn einer behauptet, auch dieser Staat miisse einmal vergehen, wie alles auf
der Erde und die Schweiz werde einst nur ein Begriff sein, wie Troja oder Karthago fiir
uns Begriffe sind, so zucken sie die Achseln. Sie halten es fiir sehr natiirlich, dass grosse
Staaten um uns zusammenfallen wie Kartenhiuser, aber ebenso natiirlich scheint es
ihnen, dass unser kleiner Staat von all diesem Geschehen verschont bleibt und sie stoh-
nen iiber jede neue Rationierung, als geschihe an ihnen ein Verbrechen. Wer aber ge-
wohnt ist, die Dinge mit klaren Sinnen zu beobachten und auch nicht zuriickschrecke,
das dusserste, schrecklichste in Betracht zu ziehen, wenn es notwendig ist, der muss ge-
stehen, dass die Zukunft unseres Landes nicht ohne weiteres gesichert ist und dass Um-
stinde eintreten kénnen, die ein Weiterbestehen der Schweiz in Frage stellen oder gar
unmoglich machen wiirden. Wir wissen nicht, wann dies sein wird, zehn Jahre mehr
oder weniger spielt in der Geschichte keine grosse Rolle, wie es bei einem Unheilbaren
keine grosse Rolle spielt, ob er eine Woche mehr oder weniger zu leben hat, aber dass es
moglich ist, beweisen gewisse Verriterprozesse der jiingsten Vergangenheit. Wie bei
Menschen geht es auch bei den Staaten: Sie sterben auf jede denkbare und undenkbare
Weise, durch Krankheit, Ungliicksfille, Selbstmord oder sie werden getértet, wie Fliegen
an der Wand getdtet werden. Wir sehen, wie sich Staaten gegen eine ganze Welt erheben
und endlich in ihrer Raserei zugrunde gehen, von den andern abgetan, wie Amokliufer
abgetan werden, qder andere, die wie jene Burgen fallen, die Philipp von Macedonien
durch einen mit Gold beladenen Esel einzunehmen pflegte. Es gibt bei den Vélkern
auch einen Tod durch das Alter, viele iiberleben, sich selber und sind in Wahrheit Ge-
spenster, ihr Staat funktioniert nur noch wie eine Maschine, mehr oder weniger gut und
bricht endlich in sich zusammen. Oft sind es gerade die sterbenden Vélker, die noch
einmal, kurz vor dem Ende, eine hochst komplizierte Staatsmaschinerie aufrichten, mit
allen nur irgendwie denkbaren Raffinements, um dann beim nichsten Sturmwind
einem hohlen Baume gleich zusammenzubrechen. Teder Staat hat seine besondere Auf-
gabe zu erfiillen und hilt eine besondere Stellung innerhalb der Staaten inne. Versagt er,
oder hat sich die allgemeine Lage so verindert, dass er nicht mehr nétig ist, so verkiim-
mert er im Lauf der Zeit, wie ein unniitzes Glied verkiimmert und verschwindet end-
lich. Wir miissen gestehen, dass uns dies alles mit einer geheimen Sorge erfiillt. Es sind
Anzeichen vorhanden, die auf eine Vergreisung der Schweiz hindeuten, wir brauchen
nicht gerade an den Geburtenriickgang zu denken. Manchmal miissen wir uns an den
Kopf greifen und uns vergewissern, ob wir noch leben. Vielleicht sind wir schon gestor-
ben und sind Gespenster, die vom Leben triumen. Was heute in Europa geschieht, ver-
mdgen wir noch nicht abzuschitzen aber die Frage ist am Platze, ob die Schweiz im
neuen Europa iiberhaupt noch notwendig sein wird. Es ist eine dunkle Frage. Sie zu be-
jahen wagen wir nicht, sie zu verneinen zégern wir. Wir wissen von der Zukunft zu we-
nig. Die historische Aufgabe der Schweiz, die Alpenpisse zu hiiten, geniigt nicht mehr,
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ihr Dasein notwendig zu machen. Eine Schweiz als Fremdenkurort oder als Exporteur
von Uhren, Kisen und Oerlikoner Maschinen berechtigt uns nicht, unsere Existenz als
notwendig zu betrachten. Wir sind heute schon so weit, dass wir die Existenz der
Schweiz fast nur ideell zu berechtigen vermogen und das ist schlimm. Wir sagen, die
Schweiz sei ein leuchtendes Vorbild des Zusammenlebens dreier Volker und darum
miisse man sie als ein Museumstiick aufbewahren, oder sie sei ein Jumpfernstift fiir
Humanismus und Pidagogic und darum im geistigen Europa von gréosster Wichtigkeit.
Wir sind stolz, wenn hin und wieder Pline aufrtauchen, wie das in Grund und Boden
ruinierte Europa nach dem Muster der Schweiz zu renovieren sei. Wir wollen diese
Dinge nicht unterschitzen, wir wollen nur vor Ueberschitzung warnen. Es sind viele,
die glauben, cine neutrale Schweiz werde alle Gefahren iiberleben. Dies ist ein schoner
Glaube, aber Berge wird er nicht versetzen. Die Gegenwart hat einigen neutralen Sraa-
ten bés mitgespielt und wir wissen nicht, ob das zukiinftige Europa noch neutrale Staa-
ten will. In der Neutralitit sehen wir niche fiir alle Zeiten das Alpha und Omega der
Schweiz; wir kénnen uns Situationen denken, wo es mit dieser schénen Einrichtung
endgiiltig vorbei ist. Vielleicht wollen iene Staaten, die auf unserem Kontinent michtig
sein werden, neutrale Staaten nicht mehr dulden, und wir werden uns, ob wir wollen
oder nicht, dieser oder jener Kriftegruppe praktisch anschliessen miissen. Wir wollen
hier nicht untersuchen, wie weit dies schon der Fall war oder noch ist. Wenn die Verei-
nigten Staaten Europas ins Leben gerufen werden, wird die Schweiz in diesem neuen
Grossstaat aufgehen miissen. Neutralitit ist eine Form der Politik und nicht ein Glau-
bensbekenntnis. Eine Neutralitit des Herzens gibt es nicht bei Menschen aus Fleisch und
Blut. Politische Formen miissen geindert werden, wenn die Lage es erfordert. Vor allem
lehnen wir entschieden eine Neutralitit ab, die den Biirgern ein bequemes Spiesserda-
sein gewihrt. Denen, die sich am kostlichsten amiisieren, wenn sie im Kino den Stalin-
gradfilm sehen, wiirde es gut tun, in Stalingrad kimpfen zu miissen. Nur eine Neutra-
litit hat Sinn, die fiir Europa niitzlich ist. Die Neurralitit ist ein Vorrecht, das wir uns
verdienen miissen, indem wir helfen. Darum ist es unsere Pflicht, die Menschen aufzu-
nehmen, die an unsere Grenze kommen, sollten wir auch weniger zu essen haben. Nur
eine Schweiz, die den Fliichtlingen jeden Schutz und jede Hilfe gewihrt, die irgendwie
moglich ist, hat ein Anrecht da zu sein. Es ist unser erstes politisches Gebot, zuerst an
andere zu denken und dann an uns. Fiir die Vertriebenen kénen wir nie genug tun,
denn wir berechtigen so unsere Existenz. Jeder Loffel Suppe den wir ihnen geben ist
mehr wert als simmtliche unserer Landesviter und Professoren. Wenn es uns auch nie
gelingen wird, ganz vor Ueberraschungen auf ausserpolitischem Gebiet gesichert zu
sein, so muss es uns dagegen gelingen, aus der Schweiz das zu machen, was zu machen
ist. Wenn uns irgendein Staat vernichten will, so mag er dieses Ziel vielleicht schliess-
lich erreichen, aber er soll uns nicht schwach antreffen und die Schuld soll nicht bei uns
liegen. Kein Staat fusst so sehr auf der Gerechtigkeit wie die Schweiz. Nur in der Ge-
rechtigkeit ist eine Freiheit méglich, die nicht Willkiir ist. Gerechtigkeit ist die héchste
Aufgabe der Schweiz. Vom Staat zu verlangen, er miisse einen Beethoven, einen Goethe
oder einen Rembrandt hervorbringen um weiterleben zu diirfen, wire téricht, es ist
nicht Sache des Staates dies zu tun: Es ist Sache des Staates, die Gerechtigkeit zu ver-
wirklichen. Dies ist vielleicht auf einigen Gebieten weitgehend der Fall, sicher aber
nicht auf dem sozialen. Wir kénnen nicht sagen, dass wir eine soziale Schweiz besitzen.
Aber gerade dieses Problem ist das Problem unserer Zeit und wir wagen zu sagen, dass
die Losung dieses Problems entscheidend fiir unsere Zukunft sein wird. Es wird sich
entscheiden, ob die Schweiz ein moderner Staat sein kann oder veraltet. Wir miissen be-
greifen, dass wir an einem Wendepunkt der Geschichte stehen. Eine zukiinftige Schweiz
ist nur als sozialster Staat der Welt denkbar, sonst wird sie als Kuriosum gelegentlich im
Geschichtsunterricht spiterer Generationen erwihnt werden. Eine soziale Schweiz zu
errichten, ist nicht Sache der Auslinder und keine Siege irgenwelcher Vélker iiber an-
dere entscheiden dariiber auch nicht die Russen: es ist unsere Sache. Versagen wir, ver-
sagt die Schweiz und es ist gleichgiiltig, wer uns dann einsackt. Es ist an uns, das Pro-
blem zu sehen, an uns, zu handeln. Was die Zukunft bringt, wissen wir nicht aber dass
wir handeln miissen, wissen wir. Sonst werden wir zu Grunde gehen, wie Kaufmin-
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1 Friedrich Darrenmatt,
Schriftsteller und Maler,
Katalog zu den Aus-
stellungen in Bern

und Zurich. Diogenes,
Zirich 1994.

DURRENMATT

nische Vereine zu Grunde gehen, die sich nicht mehr rentieren: Weil irgendeine Bank
zusammengekracht oder gar, weil der Kassier mit der Kasse durchgebrannt ist. 4
(FrieoricH DurRrenmatT, Vom Ende der Schweiz. © by Diogenes Verlag AG, Zirich)

In «Turmbau», dem zweiten Band seiner «Stoffes» (Zirich: Diogenes, 1990) erwahnt Friedrich Dirrenmatt
beilaufig, dass er «einmal an einem Aufsatz herumschrieb», «Vom Ende der Schweiz» (S. 73). Dieser bisher
unpublizierte Text findet sich im Nachlass Ddrrenmatts im Schweizerischen Literaturarchiv. Das vier Seiten
umfassende maschinenschriftliche Manuskript ist nachtraglich «um 1950 datiert. Der Text scheint ab-
geschlossen zu sein, aber es gibt keine Hinweise darauf, dass ihn Ddarenmatt in dieser Form je publizieren
wollte. Sieht man von den Sketches ab, die Dirrenmatt 1948 fir das Cabaret Cornichon schrieb, handelt
es sich um die friheste direkte Auseinandersetzung mit der Schweiz und ihrer politischen Situation. Bezlge
ergeben sich vor allem zu «Romulus der Grosse» (1949), dem Stick um das Ende des romischen Reiches,
und zu den «Schweizerpsalmen | und Il», die ebenfalls um 1950 entstanden sind. - Liest man den Aufsatz
heute, so erstaunt, wie nahe wir nach dem Ende des kalten Krieges wieder bei Fragen sind, die Ddrrenmatt
nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs aufwarf, als sich der Blick allmahlich wieder in die Zukunft richtete.

UeLr Weser

«NUR DAS NICHTIGE HAT BESTAND»

Gedichte Friedrich Dirrenmatts

Die unter dem Titel «Das Mdigliche ist ungeheuer»

ausgewihlten Gedichte erlauben Wiederbegegnungen
und Neuentdeckungen. Die Gedichte legen
den Ursprung einer grossen Schipferkraft frei.

Was bleibt? Was bleibr,
wenn das mit Biichern ausgestattete Diir-
renmatt-Tram seine «Querfahrv» durch
Bern eingestellt hat, die Ausstellung im
Literaturarchiv zu Ende ist, die gelben
Schuhe der «Alten Dame» und der kleine
Marx auf dem Schreibtisch verschwunden,
in Zirich der Botta-Tempel abgeprotzt,
wenn die Filme gespielt, die Podiums-
gespriache gehalten sind? Konnte es sein,
das nicht das Auffillige, Uberdimensio-
nierte, das freilich gerade diesem Autor so
sechr entsprach, im Gedichenis haften
bleibt, sondern Winziges, Zufilliges,
scheinbar Nebensichliches? Zum Beispiel
die Erinnerung an ein kurzes Gesprich
mit der Schwester des Dichters, beim
Heimkommen spitabends, und deren Be-
merkung (beildufig, ohne geschwisterliche
Nostalgie): etwas von einem Kind habe
auch der Erwachsene, Berithmte an sich
gehabt — «ein Bub». Das hatte man eigent-
lich gewusst, das heisst, man hitte es wis-
sen kdnnen aus so vielen lakonischen, un-
widerruflichen Bemerkungen des Autors
iiber sein Kindheitsdorf Konolfingen; und

doch prigte es sich mir neu und konkret
ein durch die paar Worte der Schwester,
vermischte sich mit den Bildern der Ber-
ner Ausstellung, die den langen Weg der
Entfernung vom Kindheitsdorf zeigt, den
Weg in kosmische Zusammenhinge und
zum Weltruhm, einen Weg, der auch im-
mer wieder zuriickfiihrr:

«... doch kebre ich, wenn ich male oder
zeichne, stets in meine Kindheit zuriick, die
einzige Riickkehr, die mioglich ist — jene zur
Schipferkraft des Kindes», so kann man es
in den «Stoffen» lesen; der Abschnitt ist
abgedruckt im vorziiglich komponierten
Ausstellungskatalog', und dort, auf der
Riickseite der zitierten Sitze, in gewiss ge-
planter Koinzidenz, findet sich auch das
mir liebste Bild des Autors, die Photo-
graphie des zeichnenden Diirrenmatt:
sichtbar der Glatzkopf, vom Gesichrt fast
nur die weissblitzenden Augenbrauen; ein
alter Mann, iiber das entstehende Bild ge-
duckt, so wie nur ein Kind sich iiber sein
Zeichnungsblatt ducken kann, so abge-
schlossen, vertieft, so geborgen in seiner
Schépferkraft.
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Rickkehr in die Kindheit

Ist mit der Riickkehr in die Kindheit auch
jenes Interesse fiir mythische Stoffe ver-
bunden, fiir das Urspriingliche, unzerstor-
bar Bildhafte in thnen, das fiir Diirren-
matt, den Maler wie den Schriftsteller, so
wichtig ist? In den «Ausgewihlten Ge-
dichten», einem schmalen Band, der unter
dem Titel «Das Mégliche ist ungeheuer»’
ebenfalls im Rahmen der Diirrenmatt-
Feiern erschienen ist, finden sich zwei
meisterhafte Texte tiber mythische Figu-
ren: «Midas» und Beide
sind sie gleichsam aus der Mitte der Figu-
ren heraus geschrieben, nicht in einem

blassen Akt der Einfithlung, sondern in

«Minotaurus».

der vollen gestalterischen Souverinitit
eines Autors, der im Augenblick des
Schreibens, aber nicht fiir immer, zum
Allwissenden wird.

Vor allem der Text «Minotaurus», iiber
eine Haupt- und Grundfigur im Werk
Diirrenmatts also, wire nicht denkbar
ohne untergriindigen Kontakt mit der
kindlichen Schépferkraft, ja auch nur mit
den Erfahrungen und Wahrnehmungen
des Kindes. Der aus dem Kuhstall ins
eisige Spiegellabyrinth versetzte, verwirrte,
von seiner Einsamkeit mehr und mehr
veringstigte Minotaurus (immer wieder
hat Diirrenmatt ihn gemalt und gezeich-
net, am bewegendsten als den «Veringstig-
ten»), wie er mit seinen Spiegelbildern
und schliesslich mit den Menschen, seinen
Opfern, und dann auch mit seinem Mér-
der tanzt, diesen

«Tanz der Briiderlichkeit, den Tanz

der Freundschaft,

den Tanz der Geborgenheit, den Tanz

der Liebe,

den Tanz der Nibe, den Tanz der Wirmen.

Dieser Einfall, eine Vision, hat auch im
Werk Diirrenmatts nicht seinesgleichen.
Und also ist auch die Frage unwichtig,
ob der Text, als Ballade aufgefasst, ein
Gedicht ist; wie «Kénig Midas» schafft
er seine eigene Gattung. Das aber gilt
fiir viele der Gedichte in diesem schma-
len Band; sie stehen fiir sich, Unikate.
So gibt es darin ein einziges Liebesgedicht
(Ehegedicht?, Trauergedicht? Erinnerungs-
gedicht?); es ist hochsten Ranges; mit
Doubletten hat sich Diirrenmartt gerade
in seinen Gedichten nie abgegeben. Auch
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2 Friedrich Darrenmatt,
«Das Mogliche ist un-
geheuer». Ausgewahlite
Gedichte. Heraus-
gegeben von Daniel Keel
und Anna von Planta.
Mit einem Nachwort

von Peter Ruedi.
Diogenes, Zirich 1994.
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der Gedichtband diirfte deshalb zu dem

gehoren, «was bleibo.
Trouvailles

Eine Buchbesprechung im iiblichen Sinn
konnen diese Zeilen nicht sein, ist doch
der Gedichtband kein iibliches Buch und
kein «Werk» Diirrenmatts, sondern ecin
Arrangement von gedruckten und un-
gedruckten
Zeiten, ein sperrig gegensitzliches Buch,
das Wiederbegegnungen erméglicht, aber
auch Entdeckungen. Und fiir nicht wenige

Texten aus verschiedenen

von ihnen, gerade unter den Erstdrucken,
gilt, wie fiir «Midas» und «Minotaurus,
dass es Einzelginger sind im Werk Diir-
renmatts, Findlinge, Trouvailles.

Unter den lingst bekannten Texten fin-
den sich die lyrischen oder liedartigen
Passagen aus den dramatischen Werken.
Da gibt es Grossartiges wiederzulesen (fiir
jene, die das Werk Diirrenmatts noch
nicht kennen, miissen es Sensationen
sein), wie die Makamen des Akki aus «Ein
Engel kommt nach Babylon», wie die
Fressarie des Bockelson aus «Es steht ge-
schrieben»; es gibt andere, wie die Songs
aus «Frank V.», die sich, aus dem Stiick
gelost, nicht recht bewihren. Vertraut,
vielleicht zu lange vertraut, ist der drei-
teilige «Schweizerpsalm» von 1950/1971,
imposant, wichtig, und dennoch stellt
sich im Wiederlesen ein leises Erschrecken
ein: Darf man so viel (verzweifelte) Hoft-
nung, so hohen Anspruch auf ein Land
projizieren, wie es hier, trotz besseren
Wissens, geschieht? «Mein Land bist du
nur, wenn du ein Wunder bist», so hoch-
gemute, aber auch hybride Erwartungen
tragen ihren Absturz bereits in sich, den
Absturz von der Macht der Vorstellung in
die Heftigkeit der Kritik, wie sie den letz-
ten Teil des Psalms bestimmt —
Kritik, die dann dreifach peinlich wird,
wenn, wie seither iiblich, kleinere Geister
als Diirrenmate sie geldufig iibernehmen.
Nimmt man freilich den

einer

«Schweizer-
psalm» zusammen mit den im gleichen
Zeitraum entstandenen, nun aus dem
Nachlass publizierten Gedichten «An
Europa» und «Wenn ich durch die Stidrte
Deutschlands gehe», ergibt sich eine Werk-
gruppe, welche die Anfinge Diirrenmatts
und die Nachkriegszeit neu beleuchrtet.
Und vollends spannend, als Kontrapunkt



dazu, ist es, den in diesem Dossier zum er-
sten Mal veréffentlichten ebenfalls frithen
Prosatext «Vom Ende der Schweiz» zu lesen:
auch dieser ist geprigt von strengem An-
spruch (nur als der «ozialste Staat der Welt»
kénne, so Diirrenmartt, die auf dem Prinzip
der Gerechtigkeit gebaute Schweiz iiber-
leben!), aber es wird ganz niichtern, impo-
nierend sachlich, sehr politisch argumen-
tiert; in den Diskussionen der letzten Jahre
hitte dieser Text sich wunderbar bewihrt.

Bisher unveroffentlichte Gedichte

Die ecigentliche Sensation freilich — falls
man eine Sensation nennen darf, was leise,
fast unhorbar daherkommrt — sind die bis-
her ungedruckten oder erst kiirzlich aus
dem Nachlass publizierten Gedichte, bei
denen man in einer ersten Prisentation
um das Wort «lyrisch» nicht herumkommt
— gegen das Peter Riiedi sie in einem er-
hellenden Nachwort doch vorsichtig ab-
grenzt, gewiss mit Grund. Diirrenmates
Gedichte der romantischen Subjektivitit,
den Ausserungen eines traditionellen lyri-
schen Ichs zuzuordnen, wire absurd. Es ist
auch nicht notig. «Die Blumen haben es
nicht gern, wenn man ihnen den Namen
¢ibt», auch das ist eine Bemerkung Diir-
renmatts, die mir vor Jahren Walter Vogr,
cin Kenner von Blumennamen, erzihlte
(schriftlich festgehalten ist sie in seinem
«Besuch in Neuenburg»). Auch diese Erin-
nerung, seither oft bedacht, ist jetzt auf
einmal da. Nicht dass man Diirrenmatt-
Gedichte mit Blumen gleichsetzen diirfte,
bewahre! Aber erwas ist in ihnen, das sich
der Sprache entzieht und widersetzt:

«Es gibt Siitze, die stark machen

doch brauchen sie nicht niedergeschrieben
zu werden»

heisst eine zentrale Strophe in einem die-
ser Gedichte: ein gewichdoser und doch
unbesiegbarer Gegenpol zu den gewalti-
gen Weltschopfungen im Werk Diirren-
matts. Und dann immer wieder, ein Leit-
motiv in vielen Gedichten, in Sitzen, zu
denen man lesend immer wieder zuriick-
kommt, die Mahnung, fast ¢in Kom-
mando: «das Zigern einer Sekunde verdirbt
das Gedicht», «lass die schlechtere Fassung
stehen», «Die Sucht nach Perfektion ver-
dirbt das meiste» — diese grossartige Selbst-
korrektur eines Autors, der (hier nun ganz
anders als zeichnende Kinder, die an ihren

Darf man so viel
(verzweifelte)
Hoffnung, so

hohen Anspruch
auf ein Land
projizieren,
wie es hier,
trotz besseren

Wissens,
geschieht?

3 «manuskripte»,
Zeitschrift fur Literatur
123/94; Forum Stadt-
park, Graz.

DURRENMATT

Bildern kaum je etwas indern) unermiid-
lich korrigierte und neu schrieb und die-
sen unruhigen, endlosen Vorgang auch in
mitreissenden Prosatexten beschrieben
hat. Aber es ist mehr als eine aufs Hand-
werkliche gerichtete Selbstkorrektur. Die
Ahnung von einem Schaffensprozess, von
einer Form der Krearivitit deutert sich an,
die sich dem Willen und dem Bewusstsein
des Autors entzieht, eine vielleicht kind-
liche, mehr kreatiirliche Schépferkraft:
«die Worte einfach hinsetzen,

wie eine Mutter Kinder auf die Welt setzt,
ohne sie wieder zuriickzunehmen».

Wider die Mystifizierung der Literatur

In einem eben in der Zeitschrift «manu-
skripte»’ erschienenen, schr lesenswerten
Aufsatz mit dem Titel «..zur Sprache
bringen ...» hat Felix Philipp Ingold vor
kurzem, nicht zum erstenmal iibrigens,
das dichterische Schaffen als einen Prozess
definiert und beschrieben, in dem nicht
der Aurtor, sondern der entstehende Text
die Hauptrolle spielt: nicht der Autor ist
es, der den Text machrt, dieser entstehr;
der Schreibende
und weiss dabei «dass ich das Werk nicht
eigenmichtig hervorbringe, sondern es le-

lisst das Entstehen zu

diglich entstehen lasse, es ermigliche; dass
ich nicht als Autor mich durchsetzen muss;
dass ich vielmehr dem Werk zum Durch-
bruch verhelfer. Die Kronzeugen, auf die
Ingold sich beruft, sind, versteht sich, an-
dere Autoren als Diirrenmartt (sie heissen
unter anderem [lse Aichinger, Francis
Ponge, Edmond Jabes). Nicht zufillig hat
Diirrenmatt sich konsequent als Schrift-
steller, als «Gedankenschlosser» und «Drauf-
losdenker» bezeichnet und keinesfalls als
Dichter, dies schon nur aus Abneigung
gegen jegliche Mystifizierung und Glori-
fizierung der Literatur. Aber das dndert
nichts daran, dass in seinen Gedichten
immer wieder dieses beinahe demiitige
Entstehenlassen eines Textes aufscheint.
Ohne Absicherung durch Theorie freilich,
und desto bewegender. Im Rauch der Mit-
tagszigarre, angesichts der «Verginglich-
keiten» der «braunen getrockneten Blitter»
kann so ein Satz entstehen, den man als
eine radikale, aber nicht einfach nihilisti-
sche Antwort auf die eingangs gestellte
Frage nehmen kénnte: «Nur das Nichtige
hat Bestand.» 4

Evssers PuLver
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PHitiee WeLLniTZ,

geboren 1960, studierte
Germanistik, Romanistik
und Politikwissenschaft
an den Universitaten
Minster, Bordeaux und
Toulouse. Nach einem
Forschungsaufenthalt
an der Universitat Basel
1988/89, promovierte
er 1992 an der Univer-
sitat Toulouse uber
Satire und Groteske

in Friedrich Dirrenmatts
Dramen. 1993 wurde er
als «maitre de conféren-
ces» an die Universitat
Strasbourg berufen,

wo er deutsche Sprache
und Literatur lehrt.

DURRENMATT UND DAS EUROPAISCHE THEATER

Diirrenmatts Theater steht in der Tradition des
grossen europdischen, unter anderem franzisischen
Avantgarde-Theater der dreissiger bis sechziger
Jahre ... Doch den Fragen nach Gott, nach der
Hoffnung und nach dem grossen Endspiel hat er

eigene Antworten

Diirrenmatts dramatisches
Werk lisst sich in vier Epochen einteilen,
von denen vor allem eine (1949-1963)
beim Publikum grossen Anklang fand.

Die vierziger Jahre:
Diurrenmatts Frage nach Gott
(Barth, Kierkegaard, Artaud, Camus)

Diirrenmatts erstes veroffentlichtes Drama,
«Es steht geschrieben» (1947), verband die
religiose Thematik mit einer derart
pathetischen Sprache, dass es oft zum Ver-
gleich mit dem Werk des strenggliubigen
Katholiken Paul Claudel (1868-1955)
verfithrte. Das, was Binziger vorsichtig
Diirrenmatts  «protestantischen
nannte, hatte jedoch seinen Standort nicht

Ernst»

in einem tradierten Religionsdogma. Der
Basler Theologe Karl Barth unterstrich in
Briefen vom Januar/Februar 1948 die
Nihe des Stiicks «Der Blinde» (1948) zur
Theologie seines «Rémerbriefs» (1921).
Diirrenmatt gestand in seiner Rede in der
Paulskirche am 6. Mirz 1977 («Uber
Toleranz»), wieviel er der Theologie ver-
danke, «wvon ihren gegensitzlichen Impulsen
freilich», und zitierte Karl Barths «Rémer-
brief» als «revolutionires Buch».

Eine im Glauben wiedererlangte Frei-
heit im Sinne Kierkegaards findet sich
moglicherweise auch am Schluss von «Es
steht geschriebeny.

Sowohl der absolute, blinde Glaube
Knipperdollincks, als auch der grausame,
despotische Nihilismus Bockelsons enden
in einem grotesken Totentanz beider vor
dem riesigen Mond, bevor sie aufs Rad ge-
flochten werden. Im Tode erfihrt Knip-
perdollinck den «deus absconditus», den
verborgenen Gott, der ihm jedoch die
Antwort schuldig bleibt.

Etwa zur gleichen Zeit trat Antonin
Artaud (1896-1948) ein letztes Mal an
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die Offentlichkeit — mit einer Radiosen-
dung, deren Titel «Pour en finir avec le
jugement de dieu» fiir sich spricht bzw.
den Geist der Zeit widerspiegelt. Artaud
schreibt in seinem theoretischen Manifest
«Le théatre de la cruauté» (1932), dass
ohne Grausamkeit kein Theater méglich
sei, dass Metaphysik nur iiber die Haut in
den Geist dringe: In «Es steht geschrie-
ben» sagt Bockelson «/ch will ihn [den
Himmel] mit meinen Hinden herabzwin-
gen», nachdem er Frauen und Kinder so-
wie seine Geliebte hat umbringen lassen.
Auch in Albert Camus’ «Caligula»r (1945)
totet der Despot seine Geliebte und sagt,
er lebe, er tote, iibe die berauschende
Macht des Zerstorers aus, gegen die jene
des Schépfers wie Affentheater scheine.

Schon 1947 zeugten Diirrenmatts Stiicke
«won einer nachchristlichen Zeit, die das
Christentum ablist und voraussetzt» (wie es
der Basler Germanist Karl Pestalozzi auf
«Die Wiedertiufer» bezogen formulierte).

Auf diese erste Schaffensperiode, ge-
prigt von existentieller Introspektion,
folgte eine Phase selbstbewusster Affirma-
tion, die Diirrenmartts Satiren zu Welt-
ruhm bringen sollten.

Die Erfolgsjahre (1949-1963):
Dirrenmatts «Prinzip Hoffnung» -
der «mutige Mensch»

(Dirrenmatt und Brecht, Durrenmatt
und die klassische Antike)

Sieben Theaterstiicke haben Friedrich
Diirrenmatt in der ganzen Welt berithmt
werden lassen: «Romulus der Grosse»
(1949), «Die Ehe des Herrn Mississippi»
(1952), «Ein Engel kommt nach Babylon»
(1953), «Der Besuch der Alten Dame»
(1956), «Frank der Fiinfte» (1959), «Die
Physiker» (1962), «Herkules und der Stall
des Augias» (1963).
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Diirrenmatts Helden werden darin zu
Trigern der Diirrenmattschen Sicht der
Welt: «Der Held eines Theaterstiicks treibt
nicht nur eine Handlung vorwiirts oder er-
leidet ein bestimmtes Schicksal, sondern stellt
auch eine Welt dar.» («Theaterprobleme»
1954) Dirrenmarte stellt die Unméglich-
keit fest, in der heutigen Welt einen tragi-
schen Helden bzw. eine Tragédie zu schaf-
fen: «Die Tragidie setzt Schuld, Not, Mass,
Ubersicht, Verantwortung voraus. In der
Wurstelei unseres Jahrhunderts (...) gibt es
keine Schuldigen und auch keine Verantwort-
lichen mehr. (...) Wir sind zu kollektiv schul-
dig (...). Uns kommt nur noch die Komidie
bei. Unsere Welt hat ebenso zur Groteske
gefiihrt wie zur Atombombe (...).» Doch
glaubt Diirrenmatt, «es se immer noch mig-
lich, den mutigen Menschen zu zeigen. (...)
Der Blinde, Romulus, Ubelohe, Akki sind
mutige Menschen. Die verlorene Weltord-
nung wird in ihrer Brust wiederhergestellt,
das Allgemeine entgeht meinem Zugriff.»

Der Antagonismus zu Bertolt Brecht
kam hier, wie vielerorts auch, klar zum
Brecht 1955 in

Darmstadrt auf die von Diirrenmatt ander-

Vorschein. antwortete
weitig aufgeworfene Frage, ob die heutige
Welt durch Theater noch wiedergegeben
werden konne, dass dies seiner Meinung
nach méglich sei, aber nur wenn sie als
verinderbar aufgefasst werde. Diirrenmatt
sagte 1961 in seinem «Werkstattgesprich»
mit Horst Bienek, der Dichter konne die
Welt «beunrubigen im besten, beeinflussen
im seltensten Falle — verindern nie». Fiir
den einzelnen «mutigen Menschen» ist es
wichtig, die Welt zu «bestehen», zu «verdin-
dern» vermag sie dieser ohnehin nichr.

So stehen zwar thematisch viele Stiicke
dieser erfolgreichen Schaffensphase in
einem engen Zusammenhang zu Brechts
Dramen, doch klaffen sie ideologisch weit
auseinander. Diirrenmatt engte zudem
den Handlungsspielraum seines «mutigen
Menschen» immer mehr ein: Ging es
Romulus noch darum, fiir ein paar unhel-
dische Jahre ein Reich zu retten, kimpfte
Ubelohe in vergeblicher Don-Quichotte-
Manier um seine licherliche Liebe, denkt
Akki zuerst an sein eigenes Uberleben.
1961, in seinem Gesprich mit Bienek,
riumt Diirrenmatt ein, die Kunst sei «ein
Zeichen nur, dass hin und wieder irgend
jemand in der allgemeinen Verzweiflung
nicht verzweifelte».

«Unsere Welt
hat ebenso zur
Groteske

gefiihrt wie zur

Atombombe.»

DURRENMATT

Was in den 21 Punkten zu den Physi-
kern (1961) noch nach Brecht klingt, wird
durch die Theorie des Zufalls wieder auf-
gehoben:

«Je planmiissiger die Menschen vorgehen,
desto wirksamer vermag sie der Zufall zu
treffen.» (Punkt 8).

Kurz vorher, 1960, hatte Diirrenmatt in
seiner Standortbestimmung zu «Frank der
Fiinfte» betont, die «mdgliche» Welt miisse
auch die «wirkliche Welt» enthalten — «Aus
den Fiktionen miissen Mythen> hervor-
gehen, sonst sind sie sinnlos.»

Diirrenmatts Verhidltnis zum Mythos,
seine Auseinandersetzung mit der klassi-
schen Antike, scheinen iiber die sieben
Erfolgsstiicke hinaus von entscheidender
Bedeutung fiir das Verstindnis seiner
Dramarurgie.

In Diirrenmatts «piece maitresse», «Der
Besuch der Alten Dame», sehen viele Kriti-
ker eine Satire des «Kénig C)dipus», von
Sophokles und in Claire eine «Medea» oder
die Inkarnation der Nemesis. Die Schwei-
zer Literatur, Jeremias Gotthelfs «Die
Schwarze Spinne», hat sicher die eindeutig-
ste Vorlage geliefert. In «Christ und Welt
vom 21. Juni 1963 bezieht sich Diirren-
matt selbst interessanterweise auf «Rhino-
céros» von Eugeéne lonesco, wo es auch um
eine Stadt gehe, die sich in eine Méorder-
bande verwandle. (Unter anderen Vorzei-
chen findet sich iibrigens dieses Motiv der
kollektiven Schuld ohne Strafen auch
schon in Lope de Vegas «Fuenteovejuna»
[1619].) Sieht man aber vom thematischen
Vergleich ab, findet sich in diesem Stiick
cine eindeutige Satire der antiken Sche-
mata: «Giillen» ist nicht die Polis, Ills Tod
kein tragischer, Claire nicht die vom Lehrer
beschworene Klotho. Der klassische agon
ist dadurch aufgehoben, dass zunichst
Claire handelr, dann Ill, schliesslich das
Dorf. Ausser Claire und Ill erscheinen die
«Helden» in ihrer Funktion (Biirgermei-
ster, Arzt usw.) und werden auf Nummern
(Gatte VII-IX) oder Phoneme (Toby,
Koby) reduziert. Die «Ideale» werden im
Laufe des Stiickes immer sinnentleerter.

Das Stiick endet mit zwei Chéren, «de-
nen der griechischen Tragidie angenibert,
nicht zufillig, sondern als Standortbestim-
mung, als gibe ein havariertes Schiff, weit
abgetrieben, die letzten Signale». (Szenen-
anweisung am Ende des Schlussdialoges.)
Man kann eindeutig daraus schliessen,
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dass es Diirrenmatt ernstlich darum gehrt,
die Tragddie zwar als unserer Zeit unange-
passt zu beschreiben, aber auch diesen Zu-
stand als eine Aufforderung an ein neu zu
belebendes Ideal versteht.

«Herkules und der Stall des Augias»
(1963) wurde im Ausland als «helvetischem
Zwischenspiel» (Whitton) wenig Beachtung
geschenkt. Natiirlich ist das Stiick eine Par-
odie bodenstindiger Schweizer Demokratie,
im schuldenbeladenen Helden
Herkules, der sich zum Schluss im «Natio-

und auch

nalzirkus Tantalos» verdingt, ist die satirische
Intention allzu durchsichtig. Diirrenmatt
sprach von seinem «satirischsten» Stiick.
Wenn man sich an das griechische Satyr-
spiel erinnert, das im letzten Teil der grie-
chischen Tetralogien die Mythen der drei
vorangegangenen Tragddien parodierte, so
ist Diirrenmatts Stiick vielleicht doch eine
Riickkehr zur Tradition vor Euripides.
Mircea Eliade («Aspects du mythe», 1963)
erinnert, dass der primitive Mythos ur-
spriinglich als «wahre» Geschichte den er-
dichteten Fabeln gegeniiberstand, schliess-
lich aber in unserer Kultur immer mehr
synonym fiir erfundene Geschichten wurde.

Die jugendliche lole glaubt zu sterben,
wenn Herkules sie fortschicke, aber er ant-
wortet thr «das kommt dir jetzt nur so vor».
Man miisste also so naiv wie lole sein, um
an das erfundene Pathos noch zu glauben.
Dahinter mag aber Diirrenmatts Forde-
rung nach einer Riickkehr an die Ur-
spriinge stehen: «Die Kultur sollte man
einfiihren», oder etwa wieder einfithren?

Ist aber der «wahre» Mythos heute noch
mdoglich?

Auf die Frage nach der «wahren» Litera-
tur wird Diirrenmatt in den nichsten Jah-
ren (1966-1973) eine Antwort suchen,
indem er sich von seinem expliziten Ver-
hiltnis zu Brecht und zur klassischen
Antike 16st und «modernere» Parallelen in
der Gegenwartsliteratur findet.

Vor und nach 1968:
Didrrenmatts «Fin de Partie» -
sprachliche Endspiele
(Beckett, lonesco, Barthes)

In einer dritten Phase, die mit «Der Me-
teor» (1966) anklingt und mit dem miss-
lungenen Stiick «Der Mitmacher» (1973)
threm Ende zugeht, steht bei Diirrenmatt
vor allem die Sprache im Vordergrund.

74. JAHR HEFT 6

Dirrenmatt
stellte
das System
der Sprache
an sich
in Frage.

DURRENMATT

Im «Meteor» geht es um einen Nobel-
preistriger, der stirbt und immer wieder
aufersteht und den Tod derer hervorruft,
die sich ihm nihern. Fiir Schwitter sind
«Schuld, ~ Siihne, Gerechtigkeit, Freiheit,
Gnade, Liebe» nur «erbabene Ausreden»,
auf die er verzichtet, denn «Nur Stiimpern
ist die Kunst heilig».

Der sich wiederholende Tod entspricht
dem wiederholten Sterben der Literarur.
So wundert es nicht, dass Schwitters
Ringen um den erlésenden Tod mit der

Agonie der Dialoge einhergeht:

«Muheim: Nun?

Schwitter: Mubeim?

Muheim: Sterben sie mal!
Schwitter: Gebe mir Miibe.
Mubeim: Ich warte.

Schwitter: Fiihle mich eigentlich ganz wohl.
Mubheim erschrocken: Verflucht.
Schwitter: Aber der Puls. Fiihlt.
Muheim: Na?

Schwitter: Geht langsamer.
Muheim: Gott sei Dank.
Schwitter: Nur Geduld.»

Hatte das Groteske in fritheren Stiicken
wie «Romulus» noch die Funktion, das
Tragische zu entschirfen, hatte es ver-
sucht, im «Besuch» das Tragische zu erset-
zen und schliesslich Brechts finalisierte
«Verfremdungseffekte» durch «Grotesken
eben der Distanz zuliebe» zu iiberbieten —,
so gedieh das Groteske im Meteor zu mehr
als einem blossen Stilmittel, wurde zum
System.

Was Diirrenmatt im «Meteor» als Zwei-
fel an den Moglichkeiten des literarischen
Wortes thematisierte, iibertrug er in sei-
nen beiden «Ubungsstiicken fiir Schau-
spieler», «Play Strindberg» (1968) und
«Portrit eines Planeten» (1970), auch auf
die dramatische Sprache.

Hier ging es nicht mehr darum, die Un-
zuldnglichkeit eines bestimmten Stils oder
der literarischen Konzepte anzuprangern,
Diirrenmatt stellte das System der Sprache
an sich in Frage. In seinem Nachwort zu
«Play Strindbergy stellt Diirrenmatt expli-
zite Zusammenhinge her: «/ndem ich
Strindbergs literarische Seite eliminiere,
wird die Niihe seiner theatralischen Vision
zur Moderne deutlich: zu Beckett, lonesco,
aber auch zu meinem Meteor>.»

Das, was Artaud «hiéroglyphes animés»
nannte, schien in den aufs Ausserste ver-
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knappten Dialogen in «Play Strindberg»
auf Beckettsche Endzeit zu weisen. Auch
hért man in Edgars Litanei in der «Vierten
Runde» («Ich bin nicht krank, ich bin nie
krank gewesen, ich werde nie krank sein!»)
deutlich die Stimme Bérengers in «Le Roi
se meurt» (1963) von Eugene lonesco: «/e
mourrai quand je voudrai, je suis le Roi,
cest moi qui décidel»

Edgars korperliche Schwiche wird in-
teressanterweise durch seine spirlich wer-
dende Sprache angekiindigt, und wenn die
Erregung Edgars und Alices zu gross ist,
schlagen sie beide auf den Tisch. Als
Edgars Schwiiche keinen artikulierten Satz
mehr zulidsst, verstindigt er sich durch
Laute — Alice weiss ohnehin, was er «sagt».
Ob durch Laute oder Sitze, Edgar sagt
nichts mehr aus.

In «Dichterdimmerung» (1980) ver-
heddert sich die Figur Mac Fire in ihren
eigenen Sprachstrudel und frage die Zu-
schauer: «lch bin ganz verwirrt. Sie auch?»
Der Metadiskurs ist hier wichtiger als der
cigentliche Text.

Diirrenmartt «68ern»-
Phase, Literatur brauche nicht viel auszu-

erklirt in dieser
sagen, miisse andeuten, die Spannung zwi-
schen den Sitzen sei ihm das Wichtigste.
In Samuel Becketts «Fin de partie» fragt
Hamm Clov, ob sie nicht gerade etwas
«bedeuter» hitten, worauf Clov in schal-
lendes Gelichrter ausbricht.

Roland Barthes glaubt in «Le degré
zéro de [écriture», dass «amodales»
Schreiben méglich sei («Toutes proportions
gardées, l'écriture au degré zéro est au fond
un écriture indicative, ou si l'on veut, amo-
dale.»). Doch Barthes erkennt die Grenzen
solch semiotischer Funktionalisierung der
dichterischen Sprache und warnt vor
einem Verstummen der Literatur: «Fuyant
toujours en avant une syntaxe du désordre,
la désintégration du langage ne peut con-
duire qua un silence de l'écriture.»

Diirrenmatt hat genau dies am Portrit
eines Malers (Diirrenmatt selbst?) in «Por-
Der ab-

strakte Maler liess seine Leinwinde leer,

trdt eines Planeten» illustriert:
stellte schliesslich mit Erfolg leere Bilder-
rahmen aus. «/ch fand, dass eigentlich nur
noch das Nichts darstellbar sei (...) Als ich
Jedoch auch die Bilderrahmen wegliess, um
das Nichts noch reiner darzustellen, kaufte
mir niemand meine Bilder mehr ab.» Der
Maler wurde ins Irrenhaus gestecke.

Erst in den

spaten siebziger
Jahren
sollte auch
Dirrenmatt ein
«neues Theater»
schaffen.

RENMATT

Diirrenmatt erging es zwar nicht so,
aber seitdem wurden seine Stiicke vom
Publikum und der Kritik gemieden, zumal
auch die Riickkehr zu einer «verwirklich-
ten Moral» in seinem Stiick «Der Mit-
macher» (1973) vielleicht sein grésstes
Bithnenfiasko wurde.

Schon 1964, «Herkules»,
hatte Diirrenmatt in «Aspekte des drama-
turgischen Denkens» die «Clowns» bei

also nach

Ionesco und Beckett als «Endmenschen in
Endsituationen» definiert. Der Clown
«Doc» in «Der Mitmacher» galt ihm als
«ein Nebendarsteller. Wie wir alle». Die
Nachworte, doppelt so lang wie das Stiick,
vermochten Misserfolg
kaschieren. So war die «heil- und sprach-

den kaum zu
lose Angelegenheit» wie «Doc» sie nannte,
in eine logische Sackgasse geraten: Egal,
was man tut, ob man schweigt oder nichr,
man ist ein Mitmacher, so lautete die
triitbe Moral der Geschicht'.

In dieser dritten, experimentellen Phase
ging es Diirrenmatt darum, Grenzen aus-
zuloten: Grenzen des Handelns, aber auch
Grenzen der Sprache, wobei aber Diirren-
matt stets das Etikett «absurdes Theater»
weit von sich wies. Ubrigens hatten auch
Beckett und Adamov das Konzept «théatre
de l'absurde» verworfen; lonesco waren
Begriffe wie «le théatre nouveau» oder
«théatre de l'avant-garde» lieber. Erst in
seiner vierten Schaffensphase der spiten
siebziger Jahre sollte auch Diirrenmatt ein
ihm eigenes, «neues Theater» schaffen.

Die spéaten siebziger und die
achtziger Jahre: «Theater des Todes»
als Auferstehung Dirrenmattscher
Groteske (Friedrich Dirrenmatt und
Tadeusz Kantor)

Schon mit seinem «Meteor» hatte Diirren-
matt den Tod bzw. die Verweigerung des
Sterbens ins Zentrum seiner Dramen
geriickt. Nachdem er iiber den Tod der
Kommunikation («Play Strindberg», 1968)
auf die Massenvernichtung der Welt schloss
(«Portrit eines Planeten», 1970), auf die die
verzweifelte Antwort Amok oder véllige Fii-
gung hiess («Der Mitmacher», 1973) — trat
in dieser letzten Phase seines dramatischen
Schaffens die kreative Phantasie des Dich-
ters dem peniblen Hyperrealismus entgegen.

Drei Stiicke geben dieser Phase ihr Pro-
fil: «Die Frist» (1977), die Komodienfas-
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sung der «Panne» (1979) und «Achterloo»
(1983/19806).

Fiir Diirrenmatt ungewdhnlich sind die
Prolegomena, die «Die Frist» programma-
tisch einleiten. Aristoteles wird bemiihrt,
um der realistischen Schreibweise den
immanenten Wahrheitsgehalt der schrift-
stellerischen Phantasie entgegenzuhalten:
«was sich hitte zutragen kinnen», obgleich
Diirrenmatt einriumt: «Was die Biihne
auch an Unwirklichkeiten erfindet, die
Wirklichkeit iiberholt sie.»

So ist die zentrale Gestalt von der
Bithne abwesend, iiber den sterbenden,
kiinstlich am Leben gehaltenen Dikrator
wird nur gesprochen. Man kann daraus
schliessen, dass der Tod der eigentliche
Protagonist des Stiickes ist. In seinem Ma-
nifest «Das Theater des Todes» spricht der
polnische Autor und Regisseur Tadeusz
Kantor (1915-1990),

Diirrenmatts, vom Wesen des Todes als

ein Zeitgenosse

dem idussersten Bezugspunkt, der durch
keinen Konformismus mehr bedrohrt sei.

Angesichts des Todes reduziert sich die
Personlichkeit der Figuren, die in der
«Frist» immer als Doppelginger oder
komplementire Gegenspieler auftreten, auf
nackte Interessen, die sie zu Marionetten
werden lassen, die sich selbst entlarven. Wie
fiir Kantor, der sich auf Edward Gordon
Craig (1872-1966) beruft, ist auch fiir
Diirrenmatt die zunehmende Mechanisie-
rung seiner Figuren charakeeristisch.

Einzig der Arzt Goldbaum, «der Ein-
zelne», wie Diirrenmatt ithn nennt, ver-
weigert sich jeglicher Macht — doch hat er
alles ausser sich vergessen («Es gab nicht
einmal eine Welt») — so kann er nicht ein-
mal mehr seine ehemaligen Folterer erken-
nen und ihnen Einhalt gebieten, wird am
Ende gar gezwungen sein, selbst die neue
«Exzellenz» zu werden. In «Wie Die Frist
entstand» schreibt  Diirrenmatt:  «jede
Macht ist eine Fiktion, die nimlich, sie lasse
sich handhaben, in Wirklichkeit handhabt
sie die Miichtigen.» So sind auch die «Un-
sterblichen», die debilen Vetteln aus der
Familie des Diktators, bezeichnend fiir
den Tod der Kommunikation, den sie mit
ihren Urlauten einliuten.

Die gleiche Verquickung von autonom
funktionierender, unpersénlicher Macht
und sprachlicher Auflésung findet sich in
Diirrenmatts 1979 geschriebener Komo-
dienfassung der «Panne».
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Diese letzte
Phase in
Dirrenmatts
Schaffen
ist eine
originelle
Synthese Brecht-
schen Reform-
willens und
Beckettscher
Sprachzweifel.

DURRENMATT

In seinem Vorwort zur «Panne» betont
Diirrenmartre, dass ein neues Medium nicht
so sehr ein Problem der Phantasie als des
Denkens sei. Neu ist in dieser Komodien-
fassung das doppelte Urteil, das ambiva-
lente Spiel mit der Gerechtigkeit, das
Traps ernst nimmt, weil er ohnehin im
Leben verspielt hat.

«Das Spiel droht in die Wirklichkeit um-
zukippen», sagte er am Ende des ersten
Teils, und die Wirklichkeit scheint noch
schrecklicher als das Spiel auf der Biihne.
Doch vermag am Ende des Stiickes Traps’
Tod nur «beinahe» «den schinsten Herren-
abend» zu verderben.

Die gleiche Idee des Spiels, das in
blutigste Realitdt umschligt, findet sich in
«Achterloo». Dort spielen die Insassen
einer Irrenanstalt ein Querfeldeinstiick
durch die Weltgeschichte und iiberneh-
men jeweils die Rolle historischer Persén-
Die tritt ein, als
Marion ihren Mitspieler wirklich ermor-
det, und so aus ihrer Rolle fillr.

lichkeiten. «Panne»

Den Ursprung der Pannen spiegeln die
Urlaute der Unsterblichen und das
Bacchanal der falschen Richter: In der
Auflésung der Normen in der Sprache
wird erkenntlich, dass die «signifiants»
keine eindeutigen «signifiés» mehr haben.
Spiel als Suche nach dem verlorenen Sinn
wird zur Notwendigkeit, auch zum Appell
an die Erinnerung. Tadeusz Kantors letz-
tes Stiick «Ich kehre hierher nicht mehr
(1990), bei dessen Proben er
starb, ist eine Uberwindung des Theaters
des Todes im Theater der Autobiographie:
dort beschwort Kantor die Zeichen der
erinnerten Welt als ein ethisches Mini-
mum.

zuriick»

Diirrenmatt in
seinen letzten Stiicken, in denen das thea-
tralische Spiel uns die gespielte Wirklich-
keit als ein Spiel der Geschichte mit uns
erkennen lisst, in dem jeder seine eigene —
nicht unbedingt gottgewollte — Rolle zu
spielen hat.

Diese letzte Phase
Schaffen ist in unseren Augen eine origi-

Genau solches macht

in Diirrenmatts

nelle Synthese Brechtschen Reformwillens
und Beckettscher Sprachzweifel.

Somit bleibt dem Zuschauer nur, Diir-
renmatts Anspruch zu geniigen, den er im
Vorwort der «Frist» formuliert hat: «die
Phantasie, auf der Biihne die Wirklichkeit

zu entdecken». 4 PHiLipe WELLNITZ



DURCH EINANDER

Diirrenmatt liest die Werke des dinischen Philosophen
Soren Kierkegaard dramaturgisch. In seinem eigenen

Werk inszeniert er Figuren, welche die Welt,
Gott und die Philosophie durch-einander denken.

Kier/wgmzra' hat ithn zu-
tiefst  beunruhigt, den Philo-

sophiestudenten Friedrich Diirrenmatt,

jungen

wenn nicht sogar geingstigt. Besonders
die pseudonym verfassten Schriften des
dinischen Philosophen haben es ihm an-
getan. Wihrend iiber europiischen Stid-
ten Bomben fallen, liest Diirrenmatt in
seiner Berner Studienklause Soren Kierke-
gaards «Furcht und Zittern» (1843), «Der
Begriff der Angst» (1844) sowie «Die
Krankheit zum Tode» (1849). Die Wir-
kung ciner Theologie, die sich der «Ver-
zweiflung» verschrieben hat, erreicht ihn
potenziert durch den Schrecken der
Kriegszeit. Diirrenmatt trigt sich mit dem
Gedanken, eine Dokrorarbeit iiber «Kier-
kegaard und das Tragische» zu verfassen.
Doch die Ausfithrung dieses Projektes hat
er genialisch verbummelt und schliesslich
1946 dem akademischen Leben nach zehn
Semestern vollends den Riicken gekehrrt.
Das junge Talent will Maler, insgeheim
aber Schriftsteller werden. Erst der spite
Diirrenmatt hat das «Explosive» im un-
ausgegorenen Dissertationsstoft erkannt:
«Ohne Kierkegaard bin ich als Schrifisteller
nicht zu verstehen», hat er riickblickend in
«Stoffe VII» nachgetragen und damit vor
allem Kierkegaards philosophische «Dra-

maturgic» angesprochen.
Inszenierung des Denkens

Diirrenmatt hat Philosophisches stets un-
ter dramaturgischen Gesichtspunkten be-
trachtet. Als dsthetische Frage einer Insze-
nierung des Denkens liest er Platon, Kant,
Marx, und bei Hegel, mit dessen « Welz-
geist» er nie recht zu Rande kam, hat er
sich lediglich fiir die Theatralik der Welt-
geschichte erwirmen konnen. Wie kein
anderer nach Schiller hat Diirrenmatrt es
verstanden, philosophische wie geschicht-
liche «Zusammenhinge» auf deren Biih-
nenwirksamkeit hin zu raffen. Ein Denk-

theater freilich ohne Aussicht auf einen
archimedischen Punkt der Erkenntnis.
Nun hat Kierkegaard zeit seines Lebens
keine Dramen verfasst, wohl aber eine
Philosophie entwickelt, die den «tragi-
schen Menschen» in untilgbarer Schuld
verstrickt, aus der ihm kein Wissen her-
aushilft. Seine philosophischen Figuren
sind Spielformen des religiésen Men-
schen, denen er sprechende Namen verlie-
hen hat, so Johannes de Silentio, Vigilius
Haufniensis oder Johannes Climacus, um
sie als «Positionen» seines Denkens, gewis-
sermassen als verlebendigte Hypothesen,
auffithren zu konnen. Wie Kierkegaard
denkt auch Diirrenmatt «dramaturgischo.
Er inszeniert das Welttheater als Farce,
worin der Einzelne seine Position zu wie-
derholten Malen allen Ernstes durchspiel,
ohne dabei die Absurditit dieser Wieder-
holung je zu leugnen. Beide, der Pastoren-
sohn Diirrenmatt wie Kierkegaard, Sohn
eines schwermiitigen Pietisten, inszenie-
ren den Glauben als Summe wider-
Doktrinen. Diirrenmatts
«negative Theologie» und Kierkegaards
«existentielle Theologie» besitzen ihren
Kern im Paradox. Das
«Paradox Kierkegaards», seine Glaubens-
dialektik, hat Diirrenmatrt in «Stoffe VII»
zugleich fiir sich selbst bestimmt: Die Er-
kenntnis nimlich, dass «Gott sich nur im
Glauben offenbart», gilt fiir beide «unab-
hiingig vom Glauben an Gott». Was Kierke-
gaard als «qualitativen Sprung» bezeich-
nete, den Ubergang von der objektiven
Logik ins subjektive Dasein, also den vom
gedachten System ins erlebte Denken, hat
Diirrenmatt, der grosse Stiicke auf Kier-
kegaards «Nachschrift zu den Philoso-
phischen Brocken» (1846) hielt, in seiner
eigenen «Nachschrift» zu den «Stoffen»

spruchsvoller

gemeinsamen

mitvollzogen, wenn er schreibt: « Wer vom
Beobachten ausgeht, kann sich das streng
Logische nicht leisten. Er muss Einfille
haben: Das Besondere (das Beobachtete) er-
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reicht das Allgemeine nie vollkommen, man
muss «springems, um es zu erreichen. Dieser
Sprung verlangt Phantasie, Intuition, aber
auch Kiihnheit, die Pedanterie des Logi-

schen zu verlassen.»
Ideologie als «Arbeitshypothese»

Kierkegaard hat fiir die Propagierung
seiner Idee eines «qualitativen Sprunges»
zum Christentum im Kampf gegen die
dinische Amtskirche den letzten Groschen
aufgezehrt — Diirrenmartt wurde hundert
Jahre spiter trotz oder gerade wegen seiner
Behauprtung, Gortt
bare Idee sei, von einer Universitit der
Ehrendoktor in Theologie verlichen. Ge-
schichte, so beteuerte Kierkegaards Zeit-
genosse Karl Marx, wiederholt sich zuerst

dass eine undenk-

als Tragddie, ein andermal als Farce.

Diirrenmatt hat die marxistische Ideo-
logie als Wahrheitskonzeption immer prin-
zipiell angegriffen, doch lisst er sie als
«Arbeitshypothese» durchaus gelten, nicht
zuletzt eingespannt in seiner eigenen
Dramaturgie der «chlimmstmiglichen Wen-
dung».

Auch hier, im Umgang mit Ideologien,
erweist sich Diirrenmatt stets als Regis-
seur, nicht als Vertreter einer Doktrin. In
einem seiner frithesten, von der «religio-
sen Dialektik» Kierkegaards motivierten
Horspiele, «Der Doppelginger» (1946),
beantwortet ein Schriftsteller die Frage
eines Regisseurs, ob er an Gerechrigkeit
glaube, ganz als Verteter der Kunst: «/ch
bin Schrifisteller. Ich stelle dar.» Als Dar-
stellung ist jeder Glaube, jede Doktrin der
Gerechtigkeit denkbar, auch Atheismus
und Anarchie. In «Achterloo» (1983)
macht Diirrenmatt zum letzten Mal in
einem Biihnenstiick die Probe aufs Exem-
pel, indem er eine Parade reichlich dis-
parater Gross- und Kleinideologien auf-
fithren ldsst. Erst in der Darstellung aller
denkbaren Ideen, in der Dramaturgie
ihres Auftretens, bald in freiem Wahnwitz,
bald in der Zwangsjacke, tritt die Dialek-
tik der widerspriichlichen Konzeptionen
ins Spiel — und das Paradox steckt ihnen
jeweils ein Licht auf.

Die Doktrin der Gerechtigkeit

Uber Gerechrigkeit entscheidet bei Diir-
renmatt letztlich der Gortt, den er dar-
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Zwischen Qual
und Erlosung
ringt der
Einzelne mit
Formen institu-
tionalisierter
Ideologie.
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stellt. Als theologisch geprigter Schrift-
steller und erklirter Atheist hat er keinen
Zweifel dariiber aufkommen lassen, dass
die Darstellung eines Gottes das parado-
xale Denken vorantreibt. Im Winter 1943
beschreibt der junge Autor auf einigen we-
nigen, aber schreckerfiillten Seiten seiner
Erzihlung «Der Folterknecht» die Welt als
Qual. Der lachende «Folterknecht ist Gott.
Der foltert.» Die Qual der Folter tritt in
Diirrenmatts Werk regelmissig als Pro-
dukt einer konsequent verfolgten Doktrin
der Gerechtigkeit auf den Plan.

Jahre spiter, in der mythologischen Ge-
stalt des Prokrustes, hat Diirrenmartt den
Prototyp eines Gerechtigkeitsfanatikers
gefunden. Zur Karikatur fixiert, erscheint
dieser in den «Nachgedanken, unter ande-
rem iiber Freiheit, Gleichheit und Briider-
lichkeit in Judentum, Christentum, Islam
und Marxismus und iiber zwei alte My-
then» (1980). Die Fabel ist wohlbekannt:
Im gastlich zubereiteten Nachtlager trennt
Prokrustes den Riesen die Fiisse und
schliesslich auch den Kopf ab;
Nichtriesen aber streckt er gewaltsam zur
Bettgrosse, dass hiermit Gleichheit und
Gerechtigkeit herrsche. Den Legitima-
tionsversuch dieses Folterknechts hat in-
des der Autor hinzugedichtet: «Denen, die
er folterte, erklirte er immer wieder, es ge-
schehe im Namen der Gerechtigkeit: Der
Riese habe nun einmal das Recht, ein Nicht-
Riese zu sein und umgekehrt.» Ob der
Schreie der Gequiilten schalten die Gértter
den olympischen Fernseher aus, und der

alle

verniinftigen Pallas Athene verschligt es
die Sprache. Kiithn genug hat Diirrenmatt
den Mythos des Prokrustes zu jenem inne-
ren Widerspruch des Christentums um-
gedeutet, wie ihn auch Kierkegaard zum
existentiellen Abgrund aufgerissen sah:
Zwischen Qual und Erlésung ringt der
Einzelne mit Formen institutionalisierter
Ideologie, worin die vorherrschende Ge-
rechtigkeit Tag fiir Tag vollstreckt wird.

Arbeit am Widerspruch

Zu Diirrenmatts Dramaturgie des Philo-
sophierens iiber Gott und die Welt gehort
unabdingbar die Arbeit am Widerspruch.
Neben Prokrustes steht deshalb auch
Sisyphos, um das Martyrium seines Den-
kens darzustellen, jener also, der den Fels-
block miithsam auf die Klippe stemmrt,



verzweifelt hoffend, er mége darauf fiir
einen Augenblick denkmalhaft verharren.
Gewiss, ein anderer Sisyphos ist allzeit
bereit, den Felsblock miihsam hinab-
zukippen und andersherum wieder hinan-
zuwilzen, so dass der Philosoph «einen
Sisyphos mit einem anderen und diese wie-
derum mit einem Anti-Sisyphos um den
anderen verwechselnd, sich ein endloses
Hinaufwiilzen und ein Hinunterfallen der
Gedankendenkmiiler vorstellt». Sich selbst
hat er, der spite Diirrenmatt, schon unter
den eigenen Gedanken begraben geschen.

Aus dem prinzipiellen Problem, die
Axiome des Denkens wieder aus anderen
Axiomen zu bestimmen, sieht Diirrenmart
keinen Ausweg. Gerade abstrakten Axio-
men gegeniiber, wie etwa «Gotr und die
Null», verhalte sich der menschliche Geist
«konzipierend, nicht avahr», deren Wirk-
lichkeit ist sprachlicher Art, ist Darstel-
lung und inszeniertes Denken. Deshalb
hat er das Denkbare immer wieder neu ge-
staltet, andere Denkmodelle neu und alte
Denkmodelle anders konzipiert. Die
«Stoffe», die schliesslich daraus entstan-
den, sind «Labyrinth» und «Turmbau» zu-
gleich, sie bringen die Architektur der
Textgattungen durcheinander. Den Stoff
zu «Vinter» («Stoffe VIII») gestaltet Diir-
renmatt, nachdem er sein Dissertations-
projekt tber Kierkegaard verworfen hat.
Er nimmt somit Wittgenstein beim Wort
und «wirft die Leiter weg», worauf er seine
Sitze erklommen hat. Unter dem Ein-
druck von Karl Barths «dialektischer
Theologie» schreibt er seinen Kierkegaard
anders, nimlich als «religiése Erzihlung».
Sie gerit ihm fast nowtwendig zu einer
Kippfigur, die den intellektuellen Zwist
von Philosophie und Theologie durch ein
richtungsweisendes, wenngleich ausweg-
loses Leitmotiv beschreibt: «Ein Hinaus-
rennen ist ein Hineinrennen.»

«Vinters» Hirn

Vinter ist in sein Gehirn verliebt; sein
Glaube besteht darin, «das Wunderbarste
sei das menschliche Hirn, wunderbarer noch
als Gott, den es sich auszudenken vermag,
und der Weltraum, den es sich vorzustellen
versucht». Einmal mehr hat Diirrenmartt
das Glaubenssystem «dramaturgisch gese-
hen» und es als eine der «grissten Leistun-
gen der dialektischen Phantasie» bezeich-

Unter dem
Eindruck
von Karl Barths
«dialektischer
Theologie»
schreibt er
seinen
Kierkegaard
als «religiose
Erzahlung.

DURRENMATT

net, das in seinen erkenntnistheoretischen
Problemen am ehesten mit der Mathema-
tik vergleichbar sei. Ins Zentrum seiner
letzten Betrachtungen aus der Reihe der
«Stoffe» hat er denn auch konsequent
«Das Hirn» gestellt. Diese «Hirn»-Prosa
ist wohl etwas vom Ungeheuerlichsten,
was Diirrenmatt je verfasst hat. Es ist eine
Kosmologie nach innen und zugleich eine
Weltschépfungstheorie.

Weil doch ohnehin alle Wirklichkeit
eine Konstruktion sei, stehe auch am An-
fang dieses Weltentwurfs die Konstruk-
tion des Hirns, das wir uns als «rein hypo-
thetischen Punkt»
Diirrenmatt wusste von Kierkegaards Spe-

vorzustellen hitten.
kulationen zum objektiven Ich, das er als
einen «mathematischen Punkt» bestimmt
hat. Ausgehend von dieser Hypothese wer-
den von den ersten eingebildeten Initial-
zuckungen bis zur Endlosschlaufe der
Kosmogonie alle Stadien der Evolution
durcheilt, die das Hirn aus sich selber
schopfend phantasiert, um schliesslich
wieder bei sich selbst anzugelangen: dem
Hirn. Nach ausgicbigen Denkspielen mit
Mathematik, Kosmologie, Theologie und
Philosophie geniigt das Hirn sich selbst
nicht mehr und denkt ein zweites Hirn
hinzu. Hirngespinst des Hirns ist «ein
Hirn im Hirn, ein Ineinander von Hirnen,
ein dch» im dch>». Diese Probe des Den-
kens auf sich selbst fithrc unweigerlich zur
Implosion des imaginiren Universums
und ldsst die Fiktion gewissermassen aus
dem Unendlichen in den Text
zuriickkehren. Hier, wo dem Hirn auch
das schreibende Ich einfillt, stellt sich die
berechtigte Frage: «Ist Das Hirn» meine
Fiktion, die ich schreibe, oder bin ich die
Fiktion des Hirns, die <Das Hirn> schreibt?»
— Urteilen Sie selbst; Diirrenmatt meinte,
dies gehdre zum «Unentscheidbaren, aber
Denkbaren».

wieder

Das schépferische Durch-einander

Kein Zweifel, dass Diirrenmatt ein schop-
ferisches Chaos erdacht hat. Die «Stoffe»
bilden dabei das Material zu seiner haus-
gemachten Chaostheorie. In scheinbar
beliebigem Durcheinander lisst er die
Texte, aus denen die Welt ja gemachrt sein
kénnte, vor die Fiisse eines doppelgestalti-
gen Schopfergottes spiilen — jenes Gottes

mit Bart und jenes anderen, den zucker-
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kranken Gott ohne Bart, die uns im letz-
ten grossen Roman «Durcheinandertal»
(1989) wieder begegnen: «Gegen das Ufer
zu, durchniisst, Pornobefte, Stielers Hand-
atlas iiber die Theile der Erde und iiber das
Weltgebiiude), erschienen bei Justus Perthes
1890, Meyers Konversationslexikon in 18
Biinden 1893-1898>, «Die Philosophie im
Boudoir» des Marquis de Sade, Unmengen
von  Telefonbiichern, wvon Karl Barths
Kirchlicher Dogmatiks der dritte Band:
Die Lehre von der Schipfung: Uber das
gottliche Regieren>, Stisse von Borsenberich-
ten, Der Spiegel, die Biblia Hebraica ad
optimas editiones imprimis Everardi Van
der Hooght>, weitere Hefte und Schwarten,
dazu Berge von ungeiffneten Briefen, sie be-
decken den ganzen Strand.» Dieses ganze
kulturelle Strandgut brandet in Diirren-
matts Roman «Durcheinandertaly Wort
fiir Wort wieder heran. Der Roman frei-
lich nimmt sich der Schépfung in eigener
Weise an und entwirft aus allen méglichen
Stoffen des Diirrenmattschen Werkes die
Welt des «Grossen Alten» aufs neue.
Gleichsam aus dem Urwirbel des Ana-
xagoras, der den Anfang aus sich selber
schopft, geht der Autor daran, die Schop-
fung ins Werk zu setzen — diesmal aller-
dings im gegenliufigen Sinne: Auge in
Auge mit seinem Spiegelbild dreht der
«Grosse Alte» inmitten des Romans das
Universum in Form einer Kaffeemiihle,
die er mit seinem Gegeniiber um die
Wertte kurbelt: Wie der eine dreht, kurbelt
der andere ithm entgegen, und mit der

DURRENMATT

Miihle dreht sich das kosmische System
schnell und immer schneller iiber das
Raum-Zeit-Kontinuum hinaus, wihrend
ihm spiegelbildlich das Anti-Universum
im umgekehrten Drehsinn entgegenstiirzt
— ein wirbelndes Universum, das andere
immer enger durchdringend, «ohne sich
beriihren zu kinnen, als ligen sie auf je
verschiedenen Seite einer Mibius-
schlinge». Was Diirrenmatts Vorstellungs-

einer

kraft im Roman «Durcheinandertal» ein
letztes Mal phantastisch in Szene setzt, ist
nichts Geringeres als eine Dramaturgie
seines Werkes. Zumal als «Arbeitshypo-
die das Gelichter des «Grossen
Alten» erklirt, hat der Autor zu bedenken
gegeben, sein Text stelle «owohl eine
durcheinander- als  auch durchgehende
Geschichte dar, wo sich eines aus dem ande-
ren und durch das andere entwickelt». In
der Tat Diirrenmatts «Durch-
einandertal» als ein schépferisch kon-
struiertes Durch—einander widerstreben-
der Stoffe zu lesen, ein dialektisches
Universum, dem Kierkegaards «Abgrund
der Verzweiflung» noch immer zugrunde
liegt. Anders als Kierkegaard, der die
«Verzweiflung» durch idusserste Ironie
beherrschte, hat sich Diirrenmatt aus
den theologisch-philosophischen Zweifeln

these»,

widre

immer wieder freigelacht und in einem
Interview geflissentlich eingeworfen, er sei
selber der «Grosse Alte», der in ein furcht-
bares Gelichter ausbricht. «Wenn man
schreibt», sagt er lachend, «ist man immer

der Grosse Alter. 4

Rocer W. MULLER FARGUELL

DURRENMATT ALS MALER UND ZEICHNER DES
LABYRINTHS UND DES GROTESKEN

Ein Gespriich mit Friedrich Diirrenmatt iiber
die Ritselstruktur seines bildnerischen Schaffens.

Gesprichspartner ist Peter André Bloch.

Die Ausstellung der Bilder
und Zeichnungen von Friedrich Diirren-
matt im Kunsthaus musste wegen des
grossen Publikumserfolges verlingert wer-
den'. Diirrenmatt ist in seiner Doppel-
begabung nun allgemein bekannt. Mario
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Botta versuchte, das disparate Werk in
einem Gesamtkonzept kiinstlerisch zu-
sammenzuschliessen, was in der Kritik oft
eine grossere Diskussion ausléste als
Diirrenmatts Werke selbst. Auf jeden Fall
erhielt das malerische Werk durch Botras



grossziigig-eleganten Rahmen nach aussen
hin einen Finish, der im Grunde vom
Maler selbst niemals beabsichtigt war, weil
er seine Bilder eher als Parodien auf
bereits Gemaltes oder als Dokumente von
Versuchen, Undarstellbares darzustellen,
begriff. In der Kritik wurden oft Mass-
stibe an dieses (Euvre angelegt, die weder
die Intentionen Diirrenmatts noch die
Ausdruckskraft seines Werkes im Kern
trafen.

Kiinstler

Anderseits suchten anerkannte

wie  Bernhard  Luginbiihl,
Antoni Tapies oder Giinther Uecker
dem Bildner Diirrenmartt ihre Referenz
zu erweisen, im Sinne einer interpre-

Hom-

mage’, die ihn wiederum in einen kiinst-

tatorischen, eigenschépferischen
lerischen Zusammenhang brachte, den er
aufgrund nicht
kannte und im Wissen um seine eigene

bildnerische Begabung iiberhaupt nicht

seiner  Vereinsamung

wollte.

Mir scheint es wichtig, auf das Aussen-
seitertum Diirrenmatts hinzuweisen, um
der Legendenbildung als Nationalautor
entgegenzuwirken.  So ernsthaft secine
Motive und so iiberzeugend seine male-
rischen Bemiithungen sind, er gestaltete sie
im Wissen um sein Nicht-Kénnen; wie
denn auch Alberto Giacometti dauernd
von seinem Echec sprach, allerdings auf
der steten Suche nach neuen Ausdrucks-
formen; wihrend Diirrenmatt selbst be-
wusst beim Umspielen ihm bekannter,
vorgegebener Techniken und Formen
blieb und wihrend Jahrzehnten immer
gleiche Vorstellungen variierte, in einem
alptraumhaften Kaleidoskop immer neu
sich zusammensetzender Triimmerelemen-
te. Mir scheint, dass Mario Bortta in der
Struktur der Bilderauswahl auf die Spie-
gelhaftigkeit der Einzelmotive hinweisen
wollte, was allerdings in der isthetisch
kithlen Glitte seines Kubus dann zu defi-
nitiv, zu statisch wirkre.

Zur Abrundung der nun im Gang be-
findlichen Diskussion um den Maler und
Zeichner Diirrenmatt mochte ich ihn
selbst zu Wort kommen lassen. Ich fiihrte
mit ithm am 18. Februar 1980 ein Ge-
sprich in Neuenburg zum Thema «Bild
und Gedanke», das ich in der Festschrift
fiir Gerhart Baumann® verdffentlichte
und anschliessend wiedergebe. Diirren-
matt hat das Manuskript selbst iiberarbei-
tet. 4

Perer AnDRE BLocH

1 Vgl. Katalog: Friedrich
Didrrenmatt, Schriftstel-
ler und Maler. Schweize-
risches Literaturarchiv
Bern, Querfahrt - das
literarische Werk,

16. Marz bis 30. Juli
1994 / Kunsthaus
Zlrich, Portrait eines
Universums - Das zeich-
nerische und malerische
Werk, 18. Marz bis

23. Mai 1994, verlangert
bis zum 3. Juli.

2 Basler Magazin Nr. 13,
in «Basler Zeitung»,
2. April 1994.

3 «Bild und Gedanke»,
hrsg. von Ginter
Schnitzler, Wilhelm Fink
Verlag, Minchen 1980.

Bloch: Wir wissen es, wir leben in einer
Spiitzeit. Wir haben uns alle mit der Tradi-
tion auseinanderzusetzen, wie immer wir
uns auch dazu verhalten. Sie haben eine
Vergangenheit, stehen in der Uberaréeitung
Ihrem eigenen (Euvre gegeniiber. Lihmt Sie
dies beim eigenen schipferischen Arbeiten
oder gewinnen Sie Impulse aus dieser Situa-
tion? In Threm bei Diogenes 1978 erschiene-
nen Band «Bilder und Zeichnungen» stellen
Sie die Entstehung eines Bildes dar, das
Unbeschreibbare, Undarstellbare, Unerfass-
liche. Woher holen Sie denn die Kraft zum
Trotzdem, zur Uberwindung alles Schwie-
rigen?

Diirrenmatt: Ich male und schreibe ge-
rade deshalb, weil beides heute grundsitz-
lich nicht mehr moglich ist. Die Zeit der
geschlossenen Weltbilder ist vorbei. Ich
wire in dieser Beziehung vielleicht am be-
sten Lessing vergleichbar, der nicht Wahr-
heiten darstellt, sondern die Suche nach
Wahrheit. Im Grunde stellen wir heute —
auch in den Naturwissenschaften — nur
noch Scheinbilder dar, wie der grosse
Physiker Hertz feststellt. Jedes Bild, jedes
Werk, steht schon von seiner Entstehung
an grundsitzlich im Spiegel seiner Mehr-
deutigkeit. Vielleicht sind es gerade diese
Schwierigkeiten, die Unmdéglichkeit der
eindeutigen Darstellbarkeir, mich
beim Arbeiten am meisten fasziniert, der
Wettlauf mit dem Scheitern, Versagen.

Im gleichen Zusammenhang sagen Sie in
Thren persinlichen Anmerkungen auch: «Ich
male aus dem gleichen Grund, wie ich
schreibe: weil ich denke.» Gibt es bei [hnen
die Spannung zwischen Ihrer Vorstellung
und deren Realisierung, zwischen der Idee
und deren bildhafter Konkretisierung?

Diirrenmatt: Das ist sehr abstrake ge-
dacht. In der Spannung zwischen dem,

was

was er sieht, und dem, was er darstellt,
lebt jeder grosse Maler. Da ich selber kein
eigentlicher Maler bin, ist bei mir diese
Spannung zwischen meiner Vision und
dem, was ich darstellen kann, sicher gros-
ser. Man lebt in einer ungeheuren Span-
nung, in einer stindigen Aufregung, die
sich erst beim schépferischen Ake 16st. Ich
bin im Grunde auch nie fertig: ich kann
z.B. meine Federzeichnungen nie zu
einem Ende fihren. Ich hinge sie an die
Wand und schaue sie aus der Entfernung
an und korrigiere sie aus der Distanz. An
vielen Zeichnungen, die im Bildband ver-
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6ffentlicht sind, habe ich nachher noch
weitergearbeitet. Ich bin ein Maler wie ein
Quarralssidufer (lacht); d. h., ich male nur,
wenn ich wirklich den Drang dazu habe.
Federzeichnungen mache ich schubweise.
Das ist ein wochenlanger, mithsamer, zum
Teil rein mechanischer Arbeitsprozess mit
Feder, Rasierklinge und Skalpell, den ich
neben meiner Schriftstellerei — oft zur Er-
holung und zum Nachdenken — ausfiihren
kann. Meine Lavierungen entstehen an-
derseits ganz schnell; die Pinselzeichnun-
gen oft in einer Nacht — ich bin ein
schneller Pinsler (lachrt).

Sie sagen in einer weiteren Bemerkung:
«Die Assoziationen, aus denen sich meine
Bilder sind Resultate

meines persinlichen Denkabenteuers, nicht

leSthl”lfﬂb{llt?i’l,

die einer allgemeinen Denkmethode.» Sie
kreisen in Ihren Federzeichnungen z. B. um
einige ganz bestimmte Themen: den Turm-
bau zu Babel, den Atlas, den Gekreuzigten,
den Minotaurus, Sie entwerfen eigentliche
Weltallvisionen, Bilder des Grauens. Grei-
fen wir einmal Atlas heraus —

Diirrenmatt: Die Situation des Atlas ist
eine Ursituation. Er ist der Mann, der
das Weltgebiude trigt. Und doch: Jeder
schleppt secine gesundheitlichen Sorgen,
seine Familienprobleme usw. mit sich
herum. Jeder trigt irgendwo das Urbild
des Atlas in sich. Die Frage lautet nur: Ist
Atlas heute noch darstellbar und mit wel-
chen Mirtteln? Mir scheint, in der heutigen
Welt der Schwarzen Locher sei diese alte
Mythe wieder darstellbar geworden wie
auch der Turmbau zu Babel oder die Kreu-
zigung. Das Kreuz — in Wirklichkeit ein
schreckliches Marterwerkzeug — ist heute
zum Schmuckstiick geworden, muss also
wieder zuriickgefithrt werden auf seine
urspriingliche Bedeutung, die verloren ge-
gangen ist. Wir leben alle in der Spannung
zwischen unseren Urspriingen und den
zivilisatorischen Erscheinungen und Ver-
harmlosungen. Deshalb suchen wir — wie
Jung, der sein Leben lang iber die
Archetypen nachdachte — nach Urbildern
und deren heutigen Erscheinungsformen.
Es geht darum, diese entscheidenden
Symbole zu finden und in ihrer zeitgemis-
sen, modernen Form, aber mit dem ur-
tiimlichen Sinn, darzustellen.

Der Tod spielt nicht nur in Thren Dramen,
sondern auch in den Zeichnungen eine zen-

trale Rolle, der Tod und der Weltuntergang.
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Diirrenmatt: Jeder Tod eines Menschen
ist ein kleiner Weltuntergang, sein Welt-
untergang. Der Tod ist die Urentdeckung
des Menschen. Jeder weiss, dass er sterben
muss. Der Mensch ist das Wesen mit dem
Bewusstsein seiner Endlichkeit. Das Tier
lebt in einem gewissen Sinne unendlich,
es lebt im Moment, fiillc ihn ganz aus; der
Mensch hingegen lebt endlich, hat diese
Einheit mit der Zeit verloren. Der Mensch
ist das Tier mit der schlimmstmoglichen
Wendung.

Es ginge Ihnen also darum, solche Ur-
situationen dem Betrachter, Leser oder Zu-
Mit welchem

schauer bewusstzumachen.

Ziel?

Diirrenmatt: Denken Sie z.B. an das
Problem Krebs. Wissenschaftlich ausge-
driicke ist er die Entropie des Kérpers;
d.h., der Kérper nimmt im Grunde nichts
anderes als seine «natiirliche Form» an, so
provozierend das jetzt auch klingen mag.
Der Kérper ist etwas derart Organisiertes,
Hochstilisiertes und durch die Evolution
etwas sozusagen Kiinstliches geworden,
dass seine natiirliche Form der Zerfall ist.
— Ich bin nicht etwa Pessimist. Dieser Ge-
danke ist auch nicht nihilistisch, sondern
naturwissenschaftlich. Ich bin Prognosti-
ker. Und fiir mich geht es darum, Bilder
fiir diesen Zerfall zu finden.

Sie stellen apokalyptische Grauensituatio-
nen dar, bildgewordenes Leid, oft zu grotes-
ken Humoresken verzerrt.

Diirrenmatt: Ich stehe einfach vor
einer Situation, von der ich weiss, dass sie
immer in Paradoxen miindet. Und ich
wehre mich nicht dagegen. Ja, ich stelle
die Bilder in ihrer Paradoxie dar.

Auch das Labyrinth ist eines [hrer stehen-
den Motive. Uberall, auch in den Feder-
zeichnungen, ist es gegenwdrtig, auch in
allen Thren Stiicken.

Diirrenmatt: Das Labyrinth verstehe
ich als Urbild fiir die totale Ausweglosig-
keit: alle Fluchtwege erweisen sich als Illu-
sionen; es gibt keine Lésung, nur Irrwege.
Eines meiner Hauptthemen in den «Stof-
fen», an denen ich arbeite, stellt das
Labyrinth dar. Ich komme immer wieder
auf dieses Grundthema zuriick. — Sehen
Sie, jeder Mensch, jeder Kiinstler, arbeitet
aus einer Einheit des Erlebens, des Durch-
denkens und des Gestaltens heraus. Man
ist geprigt von gewissen Grunderfahrun-
gen, Ureinfillen. Meine Phantasie ist wie
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ein See, in den bestimmrte Erlebnisse hin-
absinken und aus dem dann ganz neue
Bilder aufrauchen, die vielleicht auf den
ersten Blick mit dem urspriinglichen
Erlebnis gar nichts mehr zu tun haben,
aber doch aufgrund der Bildhaftigkeit
irgendwie zusammenhingen. Man arbeitet
aus einem Schwergewicht, aus einem steti-
gen Prozess heraus, und was man erzeugt,
sind eigentlich, astronomisch gesprochen,
Protuberanzen. Der Zusammenhang zum
rational-bewussten Denken ist wie abge-
rissen; es ist wie die Explosion einer
Grundvision.

Welches sind die Maler, mit denen Sie
sich besonders auseinandersetzen, die Sie
besonders gut migen. Picasso? Klee?

Diirrenmart: Ich habe Klee gern, aber
fiir mich sind wahrscheinlich Hieronymus
Bosch und Rembrandr viel wichtiger. An
Klee liebe ich besonders das Spielerische.
Wenn Sie Einfliissen
und Beeinflussern suchen, so ist das bei

nach stilistischen

mir in der Schriftstellerei sicher einfacher.
Sie stossen auf Wedekind, auf Karl Kraus,
Beim Malen ist das
schwieriger, weil ich gar kein Maler bin

auf Fontane. viel
(lacht). Eines ist sicher: Meine Portrits
Varlin beeinflusst, den ich
schitze. Er

sind von

ausserordentlich war mein
Freund. Sein Bild der Heilsarmee-Gruppe
Central ist fiir mich eines der ganz grossen
und gleichzeitig eines der letzten Grup-
penbilder: Die Heilsarmee ist eine Gruppe
an sich. Varlin portritierte die Gottes-
brigade Ziirich Central und stellte zwi-
schen den einzelnen Figuren unbewusst
unendlich viele Beziehungen her, die wir
in der Phantasie nachvollziehen. Ich habe
alles getan, um dies Bild zu besitzen.

Mir scheint, dass Sie in den Biihnen-
anmerkungen oft eigentliche Bilder entwer-
fen — wie eine Nature morte —, die Sie als
Voraussetzung fiir den dramatischen Ablauf
brauchen. Dann lassen Sie den Scheinwerfer
darauf erstrablen, und das Ganze beginnt
sich aus seiner Statik zu lisen, zu leben,
und das Bild beginnt aus sich heraus zu
sprechen.

Diirrenmatt: Auf der Biithne mache ich
keine Bilder, sondern ich komponiere. Ich
stelle alles unter den Aspekt des Gesche-
hens. Ein Drama besteht aus etwas ganz
anderem als Bildhaftem. Es besteht aus
einer Grundvision, aus der Vision eines
Geschehens. Und diese ist durch gar kein

Friedrich Duarrenmatt,
Witender Minotaurus
die Sonne beschimpfend,
Filzstiftzeichnung,

31 22,5 ¢m.
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Bild wiederzugeben. Ein Ablauf, ein Ge-
schehen, ldsst sich im Bild nur durch eine
List, einen Kunstgriff, wiedergeben: Eines
meiner Lieblingsbilder von Brague ist
eine Lithographie, die einen Vogel, eine
Schwalbe, im Fluge am Vollmond vorbei
darstellt. Das Bild einer Sekunde, einer
Zehntelsekunde also. Interessant ist fiir
mich die Art, wie es Braque gelingt, das
Undarstellbare mittels Kunst darzustellen.

— Und denken Sie an die Schwierigkeir,
einen Gedanken wiederzugeben. Heine
hat in seiner Kritik Kants nicht bemerke,
dass Kant so schrieb, wie er dachte, d. h.,
Kant hat eigentlich den Denkvorgang an
sich wiedergegeben, wie die Gedanken
entstehen. Kanrt ist aus diesem Grund fiir
mich ein ganz grosses sprachliches Erleb-
nis. Er hat in dieser Hinsicht auch die
Sprache Kleists erzeugt; denken Sie an
Kleists Aufsatz «Uber die allmihliche Ver-
fertigung der Gedanken beim Reden!»
Heines Beurteilung Kants ist ein Fehl-
urteil aufgrund ganz bestimmter Vor-
aussetzungen, und es wire ungemein
spannend zu verfolgen, woher solche
Fehlurteile kommen.

In Ihrem Essay iiber I[srael-Zusammen-

hinge stellen Sie auch die Frage nach dem
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Verhiltnis von Glaube und Macht. Gott
liege ganz ausserhalb jeder Rede, jeder
Sprache. Logisch gesprochen sei Gott so un-
wahrscheinlich, «dass wir nur an ihn glau-
ben kionnen, obhne Hoffnung, die geringste
Stiitze fiir unseren Glauben zu finden, es sei
denn die, ihn unwahrscheinlicherweise er-
fahren zu haben, wobei diese Erfahrung
einem anderen gegeniiber durch nichts be-
wiesen werden kann»*.

Diirrenmatt: Es ist immer schrecklich,
wenn man gegeniiber anderen glaubt, im
Besitz der Wahrheit zu sein. Es ist in Israel
moglich, dass beide Vélker miteinander
und nebeneinander leben, ohne Streit, in
gegenseitiger Achtung; das geschieht tig-
lich. Was ideologisch scheinbar unmog-
lich ist, ist existentiell tigliche Wirklich-
keit. — Ich denke auch an den Tod des
Sokrates. Platon, der Aristokrat Platon,
erdichtet sich einen Menschen, der sein
cigenes Innenleben hat. Er macht aus
Sokrates ein neues Geschopf, eine, seine
Idealfigur. Der abstrakte Platon erdenkt
sich eine Figur, die er nicht sein kann. Er
dichtet sich in einen hinein, der etwas
Lebendiges, Vitales, ist. Dies ist die
grosste Ausbeutung des Menschen iiber-
haupt, dass man einem Menschen ein
anderes Bild aufzwingt, das ist die Ver-
gewaltigung des Menschen.

Ihre Bilder sind oft Gleichnisse, Zeichen
fiir Ihr Denken. Gibt es nun bei Ihnen keine
Spannung zwischen dem Bild und der
Bedeutung — wie beispielsweise in der Alle-
gorie? Ein allegorisches Bild steht ganz in
der Spannung zwischen seiner Korperlich-
keit und seiner abstrakten Bedeutung; seine
Bildlichkeit hat hinweisenden Charakter —

Diirrenmatt: Eine Allegorie hat fiir
mich immer etwas Eingefrorenes an sich.
Ich mag Allegorien nicht.

Eine Allegorie ist nur eingefroren im Zu-
sammenhang mit einer dahinterstehenden
Ideologie. Sie scheinen mir deshalb so nega-
tiv von dieser Bildform zu sprechen, weil Sie
anti-ideologisch denken. Sie wollen nicht
festgelegt werden auf ganz bestimmte, zeit-
lich auch beschrinkte Denk- und Vor-
stellungsformen. «lIch lehnte es seit jeher ab,
mich auf einen allgemeinen Nenner bringen
zu lassen» schreiben Sie in IThrem Bildband.

Diirrenmatt: Jedes Geschehen ist an
sich zweideutig, mehrdeutig, die Allegorie
hingegen eindeutig. Ideologie ist immer

eindeutig. Und ich bin gegen das Eindeu-
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tige. Fiir mich ist immer das Zwei-, Drei-,
Vierdeutige entscheidend. Eine Metapher
ist nie eindeutig, im Bild treffen Sie eben
immer das Nicht-Eindeutige, auch in den
Naturwissenschaften. Ein Ereignis kann
als Welle oder als Korpuskel gedeutet wer-
den, es ist nie eindeutig, sondern an sich
schon zweideutig. Dazu kommt, und das
méchte ich betonen, die Moglichkeit des
Zuschauers oder Lesers, ein Bild auf seine
Art, also anders zu verstehen. Das ist ein
Recht, das Recht des andern, des Partners.

Am Ende Ihres Buches iiber den «Mit-
macher» entwerfen Sie selbst das Bild eines
Lesers, der Sie in grisster Verwirrung mit
Fragen iiberhiiuft, um zu erfahren, wer Sie
sind und welches Ihre Position sei. Wobei
Sie fast mephistophelisch antworten, dass
Sie jeweils das negierende, in Frage stellende
Prinzip seien.

Diirrenmatt: So wenig unsere Welt ein-
dimensional ist, gibt es eine ecindeutige
Aussage. Jede Aussage dieses Gesprichs ist
in sich mehrdeutig.

Wie ist es in der Mathematik? Gibt es da
nicht Festlegungen bei den Gleichungen?

Diirrenmatt: Auch die Mathematik ist
in die Mehrdeutigkeit geraten. Aufgrund
der Unméoglichkeit der Mathematik, nicht
widerspruchsfreie, axiomatische Systeme
aufzubauen, hat jedes System mindestens
eine Zweideutigkeit in sich.

Warum legen Sie denn Ihre eigenen so
offenen, mehrdeutigen Werke durch eigenes
Regiefiihren fest? Warum reproduzieren Sie
sich selbst? Gibt es denn nicht von vorn-
herein den Widerspruch zwischen der dich-
terischen Vision und der theatralischen
Realitit?

Diirrenmatt: kein
Reproduzieren, sondern ein Produzieren.
«Die Panne» habe ich beispielsweise
wihrend des Inszenierens geschrieben.

Aber Sie haben doch auch «nur» Regie ge-
fiihre?

Diirrenmatt: Ich habe den «Urfaust»
inszeniert, ich habe Biichners «Woyzeck»
gemacht, Strindberg, Shakespeare, Les-

sing usw. und viele meiner eigenen Stiicke;

Inszenieren ist

aber fiir mich heisst «inszenieren» «Regie
fithren», immer auch bearbeiten, iiberden-
ken, interpretieren, d.h. die Stiicke auf-
grund der heutigen Voraussetzungen zu
Ende fithren. Deshalb gibt es auch ver-
schiedene Fassungen meiner Werke. Im-
mer wenn ich Regie fiihrte, habe ich auch
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produziert. — Man hat mich auch gefragt,
das bedeute, «Die
Panne» bearbeite, inszeniere; es sei ja gar
kein neuer Stoff. Meine Antwort: Ich habe
den Stoff der «Panne» so umgearbeiter,

was dass ich jetzt

wie an cinem Atommodell weitergedacht
wird; wenn der Richter fragt: «Was ist
denn heute geschehen?» und als Antwort
die Gerechtigkeit als fixe Idee bezeichner,
so stellt er die Gerechtigkeit an sich in
Frage: Das Atommodell «Gerechtigkeit»
wird in diesem Stiick durchdacht und aus-
gearbeitet. Beim Inszenieren hatte ich
dann noch den Einfall, den Schluss an den
Anfang zu setzen, so dass wir den Schluss-
applaus am Anfang hatten (lacht). Man
kann eben auch selber seine Werke weiter-
denken, zu Ende denken.

Sie arbeiten gerne mit Schauspielern. Ich
denke beispielsweise an Ihren Basler «Konig
Johann», an die Strindberg-Inszenierung,
die eine grandiose Darstellung der Mythe des
Verstummens war —

Diirrenmatt: Auf der einen Seite des
Verstummens, auf der andern des Zerre-
dens; es ist beides. Sehen Sie, das entstand
wihrend der Probenarbeit. Ja, ich arbeite
gerne mit Schauspielern. Ohne sie ist
Schreiben eine doch sehr literarische An-
gelegenheit. Zurzeit sehe ich meine Werke
durch fiir eine grosse Ausgabe zu meinem
60. Geburtstag niichstes Jahr. Ich streiche,

bearbeite, wihle aus. Ich weiss doch

DURRENMATT

genau, wo es dialektisch wird und wo ich
sprachlich notwendigerweise etwas ge-
schludert habe! Oft gilt es, aus dem Steg-
reif heraus zu entscheiden. Wenn ich mich
jetzt so gegeniibergestellt sehe — nach all
den Jahren aktiver Biithnenarbeit —, dann
bin ich erschiittert iber die viele Zeir, die
ich verplempert habe, indem ich Dinge
inderte, bloss weil sie niemand darzustel-
len vermochte. Es ist wirklich jaimmerlich.
Im Grunde hat kaum jemand verwirk-
licht, was ich eigentlich wollte. Zwischen
dem Schreiben und der Auffiihrung liegt
eine weite Etappe.

Ihr schriftstellerisches Arbeiten hat viel
mit Experimentieren zu tun, mit vielen
Neuanfingen. Sie haben den Mut, immer
wieder von vorn anzufangen, lhre Position
zu diberdenken. Sie arbeiten an einmal
Sertiggestellten Zeichnungen weiter, wie Sie
Ihre Dramen verindern. Ist denn das nicht
auch eine Gefahr fiir Ihre Werke, z. B. fiir
Ihr Jugendwerk? Wenn Sie jetzt als alter
Mann die friithen Produktionen iiberholen?
Sind Sie nicht ein anderer geworden? Soll-
ten Sie nicht besser andere, neue Werke pro-
duzieren, statt sich in den Jugendwerken,
etwas verindert zwar, zu wiederholen?

Diirrenmatt: Jetzt greifen Sie aber tief
in meinen Bauch hinein (lacht). Tatsich-
lich habe ich eine neue «Panne» gemachr,
und in der Tat habe ich die neue Ausgabe
zu besorgen. Es gibt ja auch die Treue zum
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eigenen Werk. Und dann kommt noch
eines dazu: das absolute Kennen der Biihne.
Ich muss doch die erkannten paar Unbe-
holfenheiten ausmerzen. — Sehen Sie, ich
habe ja nur das Werk. Ich war nie in der
Lage, ein cigenes Theater zu haben. Man
stand in einem ewigen Kampf mit den
Unzulinglichkeiten. Immer war ich der
Dominierende, nie hatte ich einen wirkli-
chen Partner, der sich wirklich mit allen
Mitteln fiir mich ein- und durchgesetzt
hitte. Ich habe viel Freude, aber auch viele
Enttiuschungen erlebt. Denken Sie an
Jouvets Treue gegeniiber Giraudoux, an
Jean-Louis Barraults Einsatz fir Clau-
del! Solches habe ich nie erlebr.

Das hiingt vielleicht auch mit Ihren Ab-
solutheitsanspriichen zusammen? Sie haben
eine Intensitit im Denken, die vielleicht auf
der Biihne nicht realisierbar ist?

Diirrenmatt: Als Schauspieler wiirde
mich gerade dies begeistern. Ich wiirde
mir sagen: Endlich einer, der verriicke ist.
Aber alle haben eben Angst vor der Kritik,
vorab der Intendant, dem es vor allem um
die Subventionen geht! (lacht).

Sie sind einer der seltenen Autoren un-
serer Zeit, die Humor haben. Anstelle ideo-
logischer Sturheit steht doch oft — auch
angesichts grauenvoller Szenen — Humor,
schwarzer Humor.

Diirrenmatt: Wenn Sie wiissten, was
ich in meinen Werken an Humor unter-
driickte, weil es — angeblich — Lingen
waren! Wenn ich an «Augias» denke, was es
kostete, dieses Stiick durchzusetzen! Was
da fiir Widerstinde zu iiberwinden waren.

Anderseits — und da sehe ich eben eine ge-
wisse Gefahr — beginnen Sie jetzt selber Thre
Werke vom Schreibtisch aus zu verdndern.
Sie reduzieren, das sieht man ja auch an
den neuesten Produktionen, weil Sie in der
Reduktion, oft auch im Verschweigen oder
gar im Verstummen, ein grandioses Kunst-
mittel entdeckt haben. Darf ich fragen, was
Sie vor allem zu indern beabsichtigen?

Diirrenmatt: Es werden drei Binde er-
scheinen. Am ersten Band indere ich
nichts. «Es steht geschrieben», «Der Dop-
pelginger» und «Der Blinde». Es sind so
frithe Werke. Da wire eine Verinderung
geradezu eine Verfilschung. Im Drama
«Die Ehe des Herrn Mississippi» wihle ich
zwischen den einzelnen Fassungen aus.
Die zweite Fassung ist toll und abenteuer-
lich zu lesen, wihrend die vierte eine un-
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gemeine Biihnenroutine hinter sich har,
sich also fiir Auffiihrungen besser eignet.
Jede Fassung zeigt einen bestimmrten Zug
meines Wesens auf; es ist fiir mich nicht
leicht auszuwihlen. Dann kommen noch
andere, ganz personliche Dinge dazu. Ich
arbeite jetzt an «Ein Engel kommt nach
Babylon». An der Figur des Theologen, die
viel von meinem Vater an sich hart, kann
ich nicht herumstreichen. Ich kann diese
theatralische Figur nicht anriihren, weil
ich mir ein ganz bestimmtes Bild von ihr
mache. Beim «Romulus» gibt’s wenig zu
tun; da ist die grosse Uberraschung, dass
es eine eigentliche Kontinuitit gibt, die
letzte Fassung wirklich die beste ist. 1956
war ich noch nicht fihig, Odoaker als Ge-
genfigur zu Romulus zu sehen, als kontra-
punktische Idee. Probleme gibt mir auch
der schlechte Anfang von «Frank V.» auf.
Wie ist es mit dem «Besuch der alten
Dame»? Ich weiss, dass Sie auf dieses Werk
festgelegt werden und Sie sich dagegen
wehren.
Der

Dame» war mein Durchbruch, es ist mein

Diirrenmatt: «Besuch der alten
populirstes Stiick. Gedanklich erscheinen
mir «Frank V.» tiefer, die «Physiker» ver-
riickter. Aber das Problem der Schuld hat
mich am meisten fasziniert, nicht die
Leute, Claire Zachanassian als eine mo-
derne Medea. Wer weiss, vielleicht beruht
der Erfolg dieses Stiicks auf einem Miss-
verstindnis.

Aber formal ist der «Besuch der alten
Dame» zusammen mit den «Physikern» halt
doch ausserordentlich gegliickt. Es ist eben
auch eines Ihrer verstindlichsten Stiicke, in-
dem es scheint, als wiirden Sie zusammen
mit dem gedanklichen Geschehen ein Stiick
Wirklichkeit entwerfen. Sie sind aufgrund
Ihres Denkens auch zu ganz anderen For-
men der Darstellung vorgestossen. Nehmen
wir beispielsweise «Das Portrit eines Plane-
ten». Hier ist die Formlosigkeit nur eine
scheinbare. In Wahrheit kommen Sie gerade
in diesem Stiick zu eigentlichen theatra-
lischen Urformen.

Diirrenmatt: «Das Portrit eines Plane-
ten» ist eine genaue Fuge. Ich habe sie da-
mals fiir Basel geschrieben als ein Lehr-
stiick fiir Schauspieler. Bachs «Kunst der
Fuge» ist eine Sammlung von Lehrstiicken,
nicht etwa im Sinne einer Ideologie, son-
dern der Methode, wie man eine Fuge
schreibt. So will «Das Portrit eines Plane-
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ten» acht Schauspieler lehren, wie man
schauspielert. Die miissen nun alles spie-
len: Monologe sprechen, Duette spielen;
jeder hat seine Aufgaben, und im Zusam-
menspiel entsteht das «Portrit». Die
Schauspieler lernen, mit den knappsten
Mitteln Szenen zu gestalten, sie kénnen
sich kostiimmissig gar nicht verwandeln.

Auch in der «Frist» umspielen Sie wie-
derum — zum Teil in ganz grotesken Formen
— das Problem des Todes.

Diirrenmatt: «Die Frist» ist ein reines
Assoziationsstiick. Ich arbeite hier mit
Phantasie, mit Assoziationen, nicht mit
Logik. Im Zentrum steht die Problemarik
der heutigen Medizin, der heutigen Inten-
sivstationen. Wer an diese denkt, asso-
ziiert doch ganz automatisch «Konzentra-
tionslager», dann kommt die Assoziation
«Franco», jetzt auch «Tito». Franco landet
im medizinischen KZ. Und wenn Sie KZ
sagen, kommen Sie zu den heutigen Dissi-
denten. Es ist reine Sache der Phantasie,
dies alles zusammenzureimen. «Die Frist»
ist der Alptraum eines heutigen Menschen.
Die Assoziation geht nach «Dissidenten»
weiter: Sie denken an «Opfer», daran
hingt sich Assoziation «Frauen». Die Un-
sterblichen sind nichts anderes als Opfer,
gleichzeitig Frauen, die Vision der Frau.
Und weil die heutige Dramaturgie nur mit
Logik arbeitet, kann man sich dieses asso-
ziative Phantasiestiick nicht zusammen-
reimen. Die Griechen hatten zu diesem
Zweck den Chor. Die Griechen haben
hemmungslos assoziiert, daraus entstan-
den Mythen. Wir modernen Menschen
wehren uns dagegen, wir fiirchten uns
vor solchen Assoziationsreihen. Ich weiss,
«Die Frist» ist ein Stiick meiner Hinter-
lassenschaft. Es wird nach mir gespielt
werden.

Es dringt wie «Das Portrit eines Plane-
ten» und «Der Mitmacher» die grauenhafte
Ausweglosigkeit des Labyrinths so weit in
das Bewusstsein des Zuschauers, dass er es
fast nicht mehr ertragen kann. Es fehlt ihm
vielleicht auch der vordergriindige Stoff, an
den er sich halten kann?

Diirrenmatt: Es ist eine Sache der Zu-
kunft. Ich bin vielleicht taub geworden
wie Beethoven. Man erreicht seine Zeit-
genossen ja nur bis zu einem gewissen

5 Friedrich Ddrrenmatt,
Albert Einstein. Ein Vor-
trag, Diogenes Verlag,
Zdrich 1979, S. 42.

Dirrenmatts Bilder
«Witender Minotaurus
die Sonne beschimp-
fend» und «Die Ankunft
des Antichrists» ent-
stammen der Sammlung
Hans und Kathy Liechti,
Grenchen. Die Redak-
tion der «Schweizer
Monatshefte» dankt
Herrn Hans Liechti und
Frau Kathy Liechti far
die freundliche Abdruck-
genehmigung.
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Grad, so weit man ihnen entspricht. Ich
entwickle mich dahin, wo ich will, nicht
dorthin, wo der Kritiker mich haben
mochte. — Sehen Sie, alle wollen sich
heute festlegen, klammern sich an ihre
Ideologie. Ich beschiftige mich mit
Mathemarik. Sie stellt eine der gréssten,
gleichmissigsten  Entwicklungen  der
Menschheit dar. Sie war nie in Gefahr,
politisch zu werden; sie ist die von jeder
Strémung  nicht  angegriffene  Denk-
richtung. Es gibt grosse Gipfel — Gauss,
Euler, Einstein usw. —, aber alles verliuft
in einer steten Entwicklung.

Von Einstein sagen Sie, dass er wie kaum
einer vor ihm ins Unanschauliche vorgestos-
sen sei und gerade deshalb die Gabe besitze,
einfach zu reden, um dieses Weltbild zu
entwerfen, «in das wir hineingezeichnet
sind, gerade noch als licherliches Gekritzel
in irgendeiner Weltecke erkennbar, dieses
ungeheuerliche Labyrinth, in welchem wir
immer hilfloser und hoffnungsloser herum-
tappen»’.

Diirrenmatt: Ich mich mit
Mathematik und Physik — statt mit Theo-
logie — auseinander, das nennt man Ver-
schiebung. Nur hat die Physik vielleicht
eine andere Zukunft als die Theologie. —
Ich selber bin ja nicht Mathematiker, ich
bin Schriftsteller. Das Weltall, die Mathe-
matik, die Physik sind meine Triume. Wir
sind ebenso real wie das Ganze und glei-
chermassen hypothetisch. Ich bin fiir Sie
ein Andromedanebel wie Sie fiir mich. Ich
weiss, dass wir in einer Welt der Hypothe-

setze

sen leben. Und dieses Bewusstsein ist fiir
mich entscheidend.

Ich bin eine Art Naiver, ich mache
Hypothesen ins Leere hinaus. Als Inter-
preten der Welt werfen wir ein Netz iiber
das Ganze (schweigt). Ich bin ein alter
Mann, Diabetiker seit 30 Jahren, ich hatte
zwei Herzinfarkte; wie viele Jahre ich
noch vor mir habe, weiss ich nicht. Ich
bin ein Mensch, der in der Einsamkeit
lebt. Und ich arbeite drauflos, an einer
verriickten Logik. Ich erkenne, die
Menschheit geht unter, es gibt eine Kara-
strophe. Und mein Schicksal ist es, Ana-
lytiker dieser Katastrophe zu sein. Wer
sollte meinen Bildern in der heutigen Ver-
blendung glauben? 4
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