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E.Y. Meyer

E. Y. Meyer,

Das System des Doktor
Maillard. Roman.
Ammann Verlag,
Zirich 1994.

KULTUR

TEUFLISCHE PLANE AUS DEM SCHLOSS
«Das System des Doktor Maillard» von E. Y. Meyer

In E. Y. Meyers newem Roman geht es um ein altes
Thema: die Schreckensvision einer auf wissenschaft-
licher Spekulation basierenden Weltdiktatur.

Nicht mehr der Atomwissenschaft kommt dabei

die Schliisselfunktion zu, sondern der Psychiatrie.

E. Y. Meyer ist 1983 mit
dem Gerhart Hauptmann-Preis fiir sein
Theaterstiick «Sundaymorning» und 1984
mit dem Preis der Schweizerischen Schil-
lerstiftung fiir das bisherige Gesamtwerk
ausgezeichnet worden. Seither erschien
von ihm zehn Jahre lang kein grésseres
Werk. Jetzt liegt der Roman «Das System
des Doktor Maillard» vor, erschienen in
einem neuen Verlag und bis jetzt mit un-
terschiedlichem Echo zur Kenntnis ge-
nommen. In einer von Augenblicksreizen
gekennzeichneten literarischen Gegenwart
ist es leicht méglich, dass auch ein hoch
geschitzter Autor, wenn er fiir ein paar
Jahre der Konzentration auf ein neues
Werk abtaucht, den Anschluss
Zwar wird er nicht vergessen, die Kritiker
und die Buchhindler erkundigen sich von
Zeit zu Zeit nach dem Fortschritt seiner
Arbeit. Aber inzwischen gibt es neue Na-

verliert.

men, Sensationen sogar; das literarische
Klima richtet sich bekanntlich nach den
Wettermachern. Das ist heute normal,
aber doch auch Grund zur Sorge. Die Blii-
tezeit literarischer Kultur, so scheint es, ist
vorbei. Die Leser orientieren sich nicht
mehr an den Fixsternen, weil es fiir viele
von ihnen diese Gestirne erster Grosse gar
nicht mehr gibt. Woran aber sollen sie
sich dann halten, woran sich orientieren?
Die Sternschnuppen faszinieren und un-
terhalten; Ort und Richtung kann man
nach bestimmen. Nun ist
E.Y. Meyer zwar kein Fixstern, aber ganz

thnen nicht

gewiss auch keine Sternschnuppe. Dass
seine Leser auf den Fortgang seines Werks
gewartet haben, steht fest und beweist,
dass seine Erzidhlungen und vor allem der
Roman «Die Riickkehr», aber auch seine
Essays nicht vergessen sind, Teile einer im
Entstehen begriffenen Gesamtschau. «Das
System des Doktor Maillard» fiigt sich ihr

an.
Skizze und Gemalde

Es gibt — meines Wissens noch nie aufge-
fithrt und daher kaum bekannt — einen
Theatertext von E. Y. Meyer aus dem Jahre
1983, eine dreiaktige Komdédie «Das Sy-
stem», die im Salon und im geriumigen
Festsaal eines provenzalischen Schlosses
spielt, in welchem der Doktor Maillard
eine psychiatrische Privatklinik betreibr,
Im Salon hingt eine Kopie des Gemiildes
«Die Vorsteherinnen» von Frans Hals, im
Saal stehen Plastiken von Edward Kien-
holz, Allen Jones, George Segal und
Claes Oldenburg. Das sind zwar, wie sich
bald zeigt, lauter Imitate, hergestellt von
den begabten Patienten des Hauses; denn
das Nachbasteln derartiger Objekte gehort
zu Doktor Maillards System, genau wie
das Imitieren weltberithmter Personlich-
keiten, besonders aus dem Kunstbetrieb.
Nach Maillards Ansicht ist der
geschwiitzigen — Gesellschaftsspiel
men», dominiert von geschiftstiichtigen
Agenten und Galeristen, denen lingst ge-

«zum
verkom-
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lungen ist, das Kunstwerk durch die Per-
son des Kiinstlers zu ersetzen. Das Personal
der Komédie von 1983 ist, genau wie die
genannten Schauplitze und Requisiten, so
gut wie identisch mit dem Personal des
Romans, die Dialoge sind in die epische
Darstellung wortwértlich iibernommen.
Dass es sich bei dem Schloss in der Pro-
vence um eine Privatklinik fiir Geistes-
kranke handelt und dass deren Direk-
tor zuerst als Erfinder einer neuartigen
Behandlungsmethode, des Beschwichti-
gungssystems, dann aber als wahnbesesse-
ner Machtmensch in Erscheinung trite,
macht sowohl die Komoédie wie den Ro-
man vordergriindig zu Psychiatriesatiren.
Der Direktor handelt zunehmend psycho-
tisch und iiberrumpelt schliesslich die
Assistenten und das Pflegepersonal, um
zusammen mit seinen Paranoikern die
Macht zu ergreifen, ein «klassischer Psych-
iatriewitz», ein unheimlicher Scherz mit
tieferer Bedeutung.

Edgar Ribeau, der junge Doktorand aus
Paris, der zur Vervollstindigung der Vor-
arbeiten fiir seine Dissertation iiber die
Anti-Psychiatrie auf Empfehlung seines
Doktorvaters in die Provence reist, macht
dabei Erfahrungen, die sich von paradiesi-
scher Daseinsfreude iiber Verwirrungen
und Zweifel bis zum baren Entsetzen
wandeln. Doktor Maillards wahnwitziger
Plan, aus der Welt eine reibungslos funk-
tionierende gigantische Maschine zu ma-
chen, hat Methode und droht — nach einer
gescheiterten Konterrevolution des Assi-
stenten Anseaume und der Psychiatrie-
pfleger — grauenerregende Wirklichkeit zu
werden.

E.Y. Meyer, der die Idee zu seinem
neuen Werk Edgar Allan Poe und Natha-
niel Parker Willis verdankt, muss bald
einmal erkannt haben, dass er die wahren
Maoglichkeiten des Stoffs und die kom-
plexe Bedeutung, die er im Rahmen seiner
Gesamtschau gebieterisch einzunehmen
begann, in der dramatischen Form nicht
ausgestalten konnte. Komédie und Ro-
man verhalten sich denn auch zueinander
wie eine unverbindliche Skizze zum ausge-
fiihrten Gemilde. Schon der Beginn des
Romans, die Fahrt des Doktoranden
durch die Provence im farbenstrotzenden
Herbst, ist ein grosser Zugewinn und der
unverwechselbaren, durch Genauigkeit,
Umsicht und bedichtige Gangart gekenn-
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Vielleicht nimmt
Ribeau gar an,
seine wissen-

schaftliche

Karriere sei ihm
auf die Stirn

geschrieben.

. MEYER

zeichneten Prosa ebenbiirtig, die man seit
der Erzihlung «In Trubschachen» bei
E.Y. Meyer bewundert. Nicht nur die
sinnliche Gegenwart der Landschaft und
ihrer Vegetation, des Lichtes, der Reife
eines Herbsttags in der Provence ist darin
enthalten, sondern alles, was in dieser
gesegneten Weltgegend nachwirke, Ge-
schichte und Tradition, denkwiirdige Er-
eignisse, Menschen, deren Spur noch zu
erkennen ist, de Sade, Baron d’Opede,
Nostradamus, der gute Konig René. Maje-
stitisch erhebt sich der Mont Ventoux, der
hochste Berg dieser Gegend, den schon
Petrarca bestiegen und respektvoll be-
schrieben hat. Der Erzihler lisst den Leser
in der Weise an der Landschaft und den in
ihr als Schauplatz spielenden Ereignissen
teilhaben, wie sie der lernwillige, auf eine
wissenschaftliche Karriere bedachte Dok-
torand der Psychiatrie aus Paris erfihre.
Wenn er im Schloss empfangen wird, trifft
er zuerst auf eine reizende junge Frau, die
Schubert spielt und sich als Mitarbeiterin
des Chefs zu erkennen gibt. Threm Na-
men, Linda Lovely, entspricht ihre Verhal-
tensweise. Der junge Mann sicht sich von
ihr nach allen Regeln der Kunst becirct; in
seiner ersten Nacht iiberrascht sie ihn in
seinem Zimmer und umfingt ihn mit
einem «Geflecht aus Verfiihrungskiinsten
und sexuellen Praktiken, die unerschipflich

schienen».
Zwischen Wahn und Wirklichkeit

Ein Schuss Naivitit ist in Edgar Ribeaus
Verhalten von Anfang an. Hoflichkeit und
Ehrgeiz mischen sich in seinem Gemiit.
Vielleicht nimmt er gar an, seine wissen-
schaftliche Karriere sei ihm auf die Stirn
geschrieben und mache ihn fir Linda
noch zusitzlich attraktiv. Dabei ist er je-
doch bemiiht, seiner Rolle als Vorzugs-
schiiler seines Dokrtorvaters gerecht zu
werden. Er will auf den Direktor der
Klinik im Schloss einen guten Eindruck
machen, nicht nur, was seine fachwissen-
schaftlichen Kenntnisse betrifft, sondern
auch hinsichtlich seiner Allgemeinbildung
und seines gesellschaftlichen Schliffs. Ri-
beau ist einer von der Sorte der Famuli,
ein wenig der wissenschaftsgliubige Wag-
ner aus Goethes «Faust», ein wenig Zau-
berlehrling im Labyrinth der Anti-Psych-

iatrie. Humor und Komik entstehen aus
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dieser naivbeflissenen Biederheit des Dok-
toranden, der lange nicht wahrhaben will,
was sich immer deutlicher abzeichnert.
Hohepunke ist dabei ein Fest im grossen
Saal mit Ansprache, Musik und iippigem
Gelage, von dem Ribeau glaubt, es gelte
vorwiegend auch seiner Person. Selbst die
recht sonderbaren Beitrige der Giste zur
Konversation, die sogar in Titlichkeiten
ausarten, in Kapriolen, wie im vorkommit,
hile er treuherzig fiir Bestandteile von
Behandlungsmustern und versichert dem
«Monsieur de directeur», sich kostlich zu
unterhalten.

Die Fachgespriche iiber Methoden der
modernen Psychiatrie haben ihren Reiz
aus dem Gefille zwischen dem jovialen
Direktor und dem Famulus, der natiirlich
nicht durchfallen mochte. Was aber das
Beschwichtigungssystem betrifft, so haben
wir uns darunter eine Behandlungsart vor-
zustellen, die in therapeutischen Gemein-
schaften den Patienten ein grosses Mass an
Selbstbestimmung zugesteht, indem man
das Verhiltnis zu Arzt und Pflegepersonal
lockert, die Differenz zwischen Wahn und
Wirklichkeit nicht betont, sondern herun-
terspielt. Vergleiche zu der Arbeit bekann-
ter Grossen des Fachs, zu Maxwell Jones,
zum ltaliener Franco Basaglia, der gar die
psychiatrischen  Kliniken
seines Landes aufzuheben begann, oder

traditionellen

zum schottischen Fachkollegen Laing, las-
sen den Doktoranden und damit den Le-
ser auch dann noch in der Meinung ver-
harren, es gehe um Psychiatrie, wenn es
fir Maillard und seinen Gegenspieler, den
Assistenten Anseaume, lingst nur noch
um die Errichtung oder die Verhinderung
der Weltdiktatur geht. Etwa zu Beginn des
letzten Drittels des Romans riumrt der
wahnsinnig gewordene Arzt — sein Gegner
Anseaume und auch Edgar Ribeau sind
gefesselt — die letzten Zweifel iiber seinen
Plan aus dem Feld: «Die Menschheit, mein
Lieber», sagt er zu seinem Opfer An-
seaume, «ist heute an einem Punkt ange-
langt, an dem ihr ein System der Beschwich-
tigung im alten Sinn, wie Linda und ich
erkannt haben und wie auch Sie und alle
anderen Bewohner dieses Planeten noch
werden einsehen miissen, nicht mebr weiter-
helfen kann — denn wenn wir wirklich ver-
hindern wollen, dass eine neue Sintflut iiber
uns hereinbricht und auf diesem Planeten
Zustiinde schafft, die uns tatsichlich noch

Humor und Komik
entstehen aus
dieser naiv-
beflissenen
Biederkeit des
Doktoranden, der
lange nicht wahr-
haben will, was
sich immer
deutlicher ab-
zeichnet.

E.Y. MEYER

alle wahnsinnig werden lassen, brauchen
wir nimlich so schnell wie moglich ein Sy-
stem, das uns nicht einfach weiterhin be-
schwichtigt, sondern das uns endlich helfen
wird, das Ritsel von Leben und Tod zu lo-
sen, damit wir dann, wenn wir das Geheim-
nis des Ubergangs von der toten zur lebendi-
gen Materie entlarvt haben, endlich auch
die von uns schon seit so langer Zeit ersehnte
Unsterblichkeit kinnen!» Die
wahnhafte Hybris, mit der dieser Sartz
schliesst, vermag nicht den Ernst und das
Engagement zu maskieren, mit der in den
hundert Seiten bis zum Schluss der verbale
Werttstreit zwischen Anseaume auf der
einen und Maillard, sekundiert von seinen
Irren, auf der andern Seite um eine noch
mdogliche Zukunft der Welt gefiithrt wird.
Auf verlorenem Posten steht der blasse,
farblose Verteidiger der Vielfalt, der Tra-
dition, der organischen Prozesse, die dem
Postulat des unaufhorlichen «Fortschrittsy
widersprechen, weil in ihnen Zerfall, Still-
stand, Riickschritt und Tod eine ebenso
wichtige Rolle spielen wie das, was Mail-

erlangen

lard als Bewegung nach «wvorn» anstrebt.
Ribeau kann da nur noch fassungslos
zuhoren. Geliebte
stand immer auf der Seite des zur Welt-
herrschaft aufbrechenden Maillard, ja sie
ist eine der wichtigsten Stiitzen seines
Plans. Um Psychiatrie oder Anti-Psychia-
trie geht es lingst nicht mehr.

Da kommt einem die These von der
schlimmstméglichen Wendung in den
Sinn, die eine Geschichte nehmen miisse.
Die Kartastrophe, die dem Planeten bevor-
steht, ist das Thema. Beschwichtigung
findet weltweit auch da statt, wo es um
Zerstorung der Umwelt, technischen Fort-
schritt und Riistung geht. Dass die Hand-
lung in eine Klinik fiir Geisteskranke ver-
legt ist, verweist auf schwarzen Humor
und auf Komédien wie «Die Physiker»
oder «Achterloo». E. Y. Meyer steht unter
den jiingeren Autoren der Schweiz Diir-
renmatt am nichsten. Im Blick auf den
Schlussteil seines Romans «Das System
des Doktor Maillard» aber will mir schei-
nen, Groteske und Humor unterligen
dem Argumentationseifer. Die Guillotine,
die in den Salon hereingefahren wird, ist
nur ein verkleinertes Modell. Edgar Ri-
beau, der in der Provence den Grundstein
zu einer brillanten Laufbahn als Psychiater
legen wollte, weiss zuletzt, dass er in eine

Seine vermeintliche

SCHWEIZER MONATSHEFTE
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Falle geraten ist, aus der es kein Entkom-
men gibt, und der Erzihler fiigt unnéti-
gerweise hinzu: «schon bald auch fiir den
Rest der Menschheit» nicht. E.Y. Meyer
interpretiert in diesem Schlussteil seine
eigene Geschichte, und das bekommt ihr
nicht gut. Vielleicht hitte er besser in sei-
ner genauen und gerade in ihrer Derail-

DER VERRATENE MAZEN

KLEIST

verliebtheit auch unheimlichen Erzihl-
prosa geschildert, wie der Mont Ventoux
auseinanderbricht, wie sich die geschichts-
trichtige Landschaft gegen den methodi-
schen Irrsinn der Macher wehrt, indem sie
das ominése «Chateaux Europe» wie ein
zweites Pompeij unter einem Aschenregen
begribt. 4

ANTON KRATTLI

Heinrich von Kleists vergebliches Bemihen um die Gunst

des preussischen Hofes

In grosser finanzieller Not widmete Heinrich von Kleist
im September 1811 sein letztes Stiick «Prinz Friedrich
von Homburg» der Prinzessin Amalie Marie Anne

geb. von Homburg. Doch die erhoffte kinigliche Pension
blieb aus. Nur zwei Monate spiiter erschoss sich Kleist

am Wannsee. Erst 1821 wurde das Stiick
zum ersten Mal aufgefiihrt.

ln der Hoffnung, seine
katastrophale finanzielle Situation verbes-
sern zu konnen, beabsichtigte Heinrich
von Kleist 1808, mit «Prinz Friedrich von
Homburg» ein vaterlindisches Stiick vor-
zulegen. Einen Anfang auf «diesem diirren,
aber reizenden Felde» der Literatur, so
Kleists eigene Einschitzung der Méglich-
keiten der Tendenzdichtung, hatte er im
selben Jahr gemacht: das Stiick «Die Her-
mannsschlacht» war entstanden — eine
Parabel der Zeitverhiltnisse, die aus eben
diesem Grund nicht zur Auffithrung kam
und erst 1821 auf Initative Ludwig
Tiecks zum ersten Mal gedruckt wurde.
Unschwer waren fiir die Zensur in der
«Hermannsschlacht» die Rémer wunter
Varus als die deutsche Fiirstentiimer und
Preussen  besetzenden napoleonischen
Franzosen und der Cherusker Hermann
als Preussenkénig zu erkennen gewesen.
Klarsichtiger waren freilich diejenigen
fortschrittlichen Geister in Preussen, die
in der Person Hermanns den Reformer
Hardenberg erkannten. Das Auffithrungs-
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verbot der «Hermannsschlacht» war fiir
Kleist ein existenzbedrohender Schlag.
Denn seine Zeitungsunternechmungen,
der mit Adam Miiller herausgegebene
«Phobus», existierte nicht mehr, und
wihrend er am «Homburg» schrieb, kam
die letzte Nummer seiner «Berliner
Abendblitter» heraus.

Dichtung wider die franzésische
Hegemonie

Es gehort zweifellos zur Tragik seines Le-
bens, dass Kleist nicht frohen Herzens
Stoffe von nationalem Interesse wihlte,
sondern in hohem Masse aus materiellen
Griinden den Weg zu ihnen fand und
dann erleben musste, dass die «<Hermanns-
schlacht» und spiter der «Prinz von Hom-
burg» aus politischen Griinden weder ge-
druckt noch aufgefithrc wurden. Kleist
war Gegner einer franzosischen Hegemo-
nie in Mitteleuropa, doch seine Sympa-
thien fiir das Ideal der franzosischen Revo-

lution, die Miindigkeit des Volkes, hat er



KULTUR

nie geleugnet. Kleist unterscheidet sich in
seinen Tendenzgedichten und -texten von
Dichtern und Philosophen wie Kirner,
Arndt und Fichte darin, dass er bis auf
wenige Ausnahmen auf Deutsch- und
Volkstiimelei verzichtet und es ihm selbst
in seinen blutriinstigen Gedichten, in der
«Germania»-Ode etwa, nur um die Befrei-
ung der deutschen Staaten und Fiirsten-
tiimer von franzésischer Herrschaft ging.
Kleist schwebte allerdings auch vor, dass
dies einem freien, nicht mehr unter der
Bevormundung des Adels stehenden Volk
gelingen wiirde, denn der Grund fiir die
Haltung der europiischen
Fiirsten gegeniiber Napoleon, so hatte er

z6gerliche

erkannt, war deren Sorge um die Erhaltung
des ecigenen Throns. Kleists Cherusker-
first Hermann opfert seine patriotischen
Gefiihle einem Freiheitsbegehren, dem die
preussischen Reformideen zwischen 1807
und 1811 in ihren fortschrittlichsten
Varianten zwar nahe kamen. Eine preussi-
sche Wirklichkeit waren Hermanns Ge-
danken aber noch nicht und wiirden sie
auch nicht werden. Der Germane ist ein
Freiheitsheld, den Kleist auch in seiner
Gemeinheit zeigt, nicht aber als die affir-
mative Illustration eines fiir die Belange
des Volkes offener und handlungsfihiger
gewordenen preussischen Konigs Fried-
rich Wilhelm III. Die in der «Hermanns-
schlacht» eingeforderte Freiheit ist eine,
die an kein materielles Gut mehr gebun-
den ist, und sie erfihrt Hermann durch
Liuterung und selbst auferlegten Verzicht.
In einer jiingeren Verdffentlichung' zu
Heinrich von Kleist wurde darauf hinge-
wiesen, dass diese Katharsis Hermann zum
tragischen Helden mache, Kleists Stiick
durch sie mehr als eine einfache Tendenz-
dichtung und die «Hermannsschlacho
deshalb heute noch spielbar sei. Kleist
nimmt gleichsam schreibend politische
Wunsch-Zustinde vorweg, fiir welche die
Zeit in Preussen noch nicht reif ist. Darin
ist sein Drama staatskritisch. Preussisches
und deutsches Interesse vertritt die «Her-
mannsschlacht da, wo sie die Bedrohung
des Staatswesens von aussen zum Thema
macht und das Stiick zu einer Sammlung
der deutschen Fiirsten gegen Napoleon
aufruft. Eine gleichermassen staatstra-
gende und staatskritische Ausrichtung,
allerdings weitaus mehr an der innenpoli-
tischen Lage Preussens orientiert, ist auch

Tatsachlich hat
Kleist
den «Homburg»
in einen
ideologischen
Widerspruch zu
seinem Ansinnen
gestellt, mit ihm
bei Hofe um eine
Pension einzu-

kommen.

1 Thomas Wichmann,
Heinrich von Kleist,

J. B. Metzler, Stuttgart
1988.

KLEIST

dem «Prinz von Homburg» eigen, den
Kleist in seinem Todesjahr 1811 ab-
schloss.

Zwischen Schmeichelei und Kritik

Man kann davon ausgehen, dass Kleist es
darauf anlegte, dem preussischen Monar-
chen zu schmeicheln, ohne seine morali-
sche Integritit als kritischer Dichter kom-
promittieren zu wollen. Kleist ging es
darum, im «Homburg» symbolisch dem
preussischen Untertanenstaat ein Ende zu
bereiten, indem er die Verwirklichung die-
ses Endes literarisch bereits vorwegnahm
und somit dem preussischen Konig —
schmeichelnd — eine Aufgeklirtheit unter-
stellte, die dieser gar nicht besass. Kleist
glaubte, im Kielwasser der Stein-Harden-
bergschen Reformen fiir die auf der Kehr-
seite seiner Schontuerei zum Ausdruck
kommende harsche Blossstellung der
preussischen Verhiltnisse Akzeptanz zu
finden, und widmete das Stiick der Prin-
zessin Amalie Marie Anne von Hessen
Homburg, Gemahlin des Prinzen Wil-
helm wvon Preussen. Am 3. September
1811 iiberreicht Kleists Cousine Marie
von Kleist der Prinzessin das Widmungs-
exemplar mit einem Bittgesuch an Prinz
Wilhelm um eine Pension von 100 Talern.

Die Hoffnung auf eine materielle Bes-
serstellung aus allerhéchster Hand hat
eine Vorgeschichte. Am 10. Mirz 1810
hatte Kleist Kénigin Luise zu deren Ge-
burtstag ein Sonett iiberreichen lassen und
sie damit, so war Kleist von Marie, die mit
Luise verkehrte, iibermittelt worden, «zu
Trinen geriihrt». Es ist wahrscheinlich,
dass die darauf von Luise ausgezahlte
kleine, unbedeutende Pension Kleist glau-

ben liess, mit weiteren literarischen
Efforts dieses Honorar erhohen und .ein
anerkanntes, sorgenfreies Dichterleben

fithren zu kénnen. Den «Prinz von Hom-
burg» wollte Kleist urspriinglich ebenfalls
Luise widmen. Dazu kam es jedoch nicht,
denn Luise starb im Sommer 1810. Die
Pension blieb danach aus, ein Grund mehr
fiir Kleist, nicht daran zu zweifeln, dass
die Kénigin tatsichlich die Génnerin war.
Heute weiss man, dass die Pension von der
nicht gerade vermégenden Marie von
Kleist stammte, die wohl erkannt hatte,
dass der kleine Schwindel fiir Kleist eine
Die

ungeheure Ermutigung darstellte.
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«Ich will das heilige Gesetz des Kriegs,
Das ich verletzt, im Angesicht des Heers,
Durch einen freien Tod verherrlichen!»

Entwicklung der Dinge gab ihr recht.
Kleist ergriff seine Chance und schrieb
mit grossem Eifer am «Prinz von Hom-
burg». Die innenpolitische Lage zu diesem
Zeitpunkt war giinstiger als zur Zeit der
Entstehung der «Hermannsschlacht. Um
das Volk fiir die Belange der Monarchie
gegen Napoleon bei der Stange zu halten,
hatte die Obrigkeit ein Signal gesetzt: die
Bauernbefreiung und die Gewerbefreiheit
durch Stein und Hardenberg. Um ein
«Zugestindnis» des Herrschenden an den
Untergebenen geht es denn auch im
«Prinz von Homburg»: die Begnadigung
des Prinzen durch den Kurfiirsten. Das
Erstaunen im Offizierskorps iiber die
Aufhebung des Todesurteils ist gross,
Rithrung kommt auf. Fiir das zu Herzen
Gehende, fiir die Traumverlorenheit eines
jungen Offiziers bei der Befehlsausgabe
vor der Schlacht gegen die Schweden und
die daraus resultierende Transgression der
kurfiirstlichen Satzung soll auch oder ge-
rade im pragmatischen, auf der Staatsrai-
son aufgebauten Preussen noch Platz sein.
So zumindest sollte das Kénigshaus das
Stiick lesen. Doch Kleist hatte sich verkal-
kuliert: Das Ungewdhnliche, das Un-
preussische Homburgscher Furcht vor
dem Tod nach der Verurteilung, seine
Feigheit mithin, bewogen Kénig Fried-
rich Wilhelm III., dem Stiick seine An-
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Figur des schreibenden
Todes von Andreas
Schliter am Sarkophag
der ersten preussischen
Kénigin Sophie Charlotte
in der Berliner Domgruft
(1705).

erkennung zu versagen. Erst 1821 kam es
zur Urauffithrung. Tatsichlich hatte Kleist
sein Schauspiel in einen ideologischen
Widerspruch zu seinem Ansinnen gestellt,
mit ihm bei Hofe um eine Pension einzu-
kommen.

Kompromittierte ideologische
Rundung

Der affirmative, staatstragende Rahmen
des Stiicks bricht an der Stelle auf, wo es
Homburg, gleichsam im zweiten Anlauf,
gelingt, das Kriegsgesetz des Kurfiirsten,
die an diesen persénlich gebundene Sat-
zung mithin und das vermeintliche Inter-
esse des Staates auseinanderzuspalten. Die
Entscheidung des Prinzen, das Todesurteil
zu akzeptieren — «lch will das heilige Ge-
setz des Kriegs,/Das ich verletzt, im An-
gesicht des Heers, / Durch einen freien Tod
verherrlichen!» — ermichtigt Homburg,
nun seinerseits eine moralisch-sittliche
Forderung an den Kurfiirsten zu stellen,
diejenige nimlich, den Krieg gegen die
Schweden weiterzufithren und dessen
Nichte Natalie nicht mit dem Schwe-
denkonig zu vermihlen. Ob dem Schwe-
denkénig Natalie anzubieten oder gegen
ithn weiterzukimpfen sei, diese Entschei-
dung enthebt sich der militirischen Sat-
zung, die, so will es der Kurfiirst, gleich-
bedeutend ist mit der Wahrung des
Staatsinteresses. Nun widerspricht es aber
dem Wesen der vom Kurfiirsten — und von
Kleist gleichermassen — proklamierten
Solidargemeinschaft, die der Staat sei, zur
Wahrung ihrer Existenz ein Mitglied,
Natalie, zu opfern. Daran erinnert Hom-
burgs Bitte den Kurfiirst, und die Er-
filllung dieser Bitte wird dem Kurfiirst zur
Pflicht.

Dass auch er ja ecigentlich gar nicht
daran denke, Natalie zu opfern, lisst der
Kurfiirst wenig spiter verlauten. Viel-
mehr sei sie Homburgs Braut, die dieser
sich dadurch verdiene, dass sein Geist,
«tot vor den Fahnen schreitend», sie «ab-
kimpfer. Der Schritt zur Begnadigung ist
jetzt nur noch ein kleiner, denn dass
Homburgs Teilnahme an einem neuer-
lichen Feldzug gegen die Schweden die
Siegeschancen Brandenburgs betrichtlich
erhéht, trite verridterisch in dem Augen-
blick ans Licht, da der Landesvater seinen
Verzicht auf Friedensverhandlungen damit
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begriindet, sich nun im Kampf wieder zu-
mindest des Namens Homburg bedienen
zu konnen. Der Kurfiirst kann die sittlich-
moralische Gleichrangigkeit, die Hom-
burg mit seiner Bitte erreicht hat, nicht
akzeptieren. Er muss dem Prinzen das Le-
ben erhalten, nicht um Homburg dafiir zu
belohnen, dass er seine Lektion gelernt
hat, auch nicht, weil sein «Herz» es ithm
befiehlt, sondern, um ihn in die alte Un-
terordnung zuriickzustossen. Die Begna-
digung enthiillt, dass das Moralisch-Sitt-
liche des kurfiirstlichen Pflichtgedankens
nicht geteilt werden darf. Indem dieser
nur der Autoritit dient, verliert er wie-
derum seine Allgemeingiiltigkeit und Vor-
behaltlosigkeit, die alleine seine Trag-
fihigkeit in einer Solidargemeinschaft
bestimmen. Radikaler heisst
dies: Der Kurfiirst begnadigt nicht aus
dem Bewusstsein eines Fehlurteils heraus,
sondern um die Inanspruchnahme des
Sorgerechts fiir das Staatsinteresse durch
den Untertan zu verhindern.

formuliert

«VERLETZTE SYSTEME»

Der preussische Hof muss den von
Kleist hier entwickelten «spitzfiindigen
Lebhrbegriff der Freiheit» — mit dieser For-
mulierung hatte der Kurfiirst noch das
Gnadengesuch des Obersten Kottwitz
zuriickgewiesen — als Verrat an der Unter-
tanenloyalitit verstanden haben, in deren
«Mantel» Kleist den «Homburg» der Prin-
zessin hatte iiberreichen lassen. Friedrich
Wilhelm III. hielt in der Folge das Stiick
zuriick. Kleists Bankrott war nur noch
eine Frage der Zeit. Hardenberg, wahr-
scheinlich im Wissen um den Schwindel,
die Auszahlung einer Pension durch Luise
betreffend, verzogerte die gewiinschte An-
stellung Kleists in den Staats- bzw. Mi-
litirdienst. Weder ein Wartegeld noch ein
Vorschuss fiir den Kauf einer Uniform
werden Kleist ausgezahlt. Am 21. Novem-
ber erfolgen die Schiisse am Wannsee. Erst
1815 gelingt es Tieck, das Widmungsex-
emplar vom Hofe zuriickzuerhalten, «wel-
ches da, wo es sich befand, gering geschiitzt
wurde». ¥

Michaer WirTH

Wolfram Malte Fues’ unter diesem Titel erschienene

Gedichte laufen der einfachen Benennung zuwider.

Als Unterbruch im Funktionieren zeigen sie die
Verletzung(en) auf, die die Systeme sich und die

wir uns zufiigen.

Vemetzt sind sie, die
Systeme, oder miissten sie sein, jedenfalls
dem gingigen Sprachgebrauch zufolge,
den inzwischen jedes (Computer-)Kind
kennt. Dass sie auch verletzt sein kénnen,
waid- und seelenwund, in ihrer innersten
Apparatur  beschidigt, iiberrascht
nichst: Nur schwer, scheint es, lisst die
technokratische Neusprache diese andere
Assoziation zu. Systeme haben zu funktio-

zu-

nieren, wenn nicht, werden sie ausgewech-
selt. Verletzung? Allenfalls ein voriiberge-
hender Zustand, eine Sendestdrung, ein

kurzfristiges Out of order, mehr nicht.
Danach wie davor: All systems go! Nichts
erinnert an den Unterbruch. Was funktio-
niert, bleibt unter sich.

Der in der Edition Leu erschienene
Band Systeme» des
Schriftstellers und Literaturwissenschaft-
lers Wolfram Malte Fues enthilt knapp
fiinfzig Gedichte, die aus einer Distanz
heraus wirken, aus der es zu iibersetzen
gilt. «lch soll. Thr kinnt. / Wir miissen. Du
darfst.» Gleichsam als Aufforderung ste-

hen diese Zeilen in einem der Texte. Ich

«Verletzte Basler

SCHWEIZER MONATSHEFTE 74. JAHR HEFT 5

51



52

KULTUR

Ein neues Lied

Was jetzt so frisch und griin da steht
am Hochhaus unterm Aehrenemblem
wird morgen

morgen?

Es ist ein Schnitter
hinter den Doppelfenstern
seine Sichel reicht weit
iiber Meere und Wiisten
sie miissen’s erleiden

dort unten

Es ist ein Schnitter
der heisst

hier unterzeichnen alle
mit Kiirzeln.

Aus: W. M. Fues, «Verletzte Systeme»

soll, du darfst: Lesen nimlich, Schreiben
und mit der Welt umgehen. «Verletzte Sy-
steme» — das sind Worter, das ist die Spra-
che als System, das sensibel aufzeigt, wo
genau die Funktion endet, die so keine
mehr sein kann. Denn er findet statt, der
Unterbruch, stindig und immer wieder:
Seine Dimension ist die Dimension des
Systems. Seine Verletzung ist die Verletz-
barkeit des Ganzen, das Fues als Unwahres
in sprachliche Bilder von marmorner
Hirte fasst. Sucht man nach Hebeln, nach
Schaltknépfen und -stellen, anhand deren
sich diese Texte aufschliisseln lassen, so
findet man sie schnell und macht damit
auch — scheinbar — schon dingfest, worum
es geht: «Das Urteil / iiber dich und die
Destination / ist erlassen.» Dieses Urteil
kann, beim besten Willen, nur vernich-
tend sein. Es ist auch ein Urrteil iiber die
Sprache selbst als blinder Euphemismus,
hinter dem die Dinge buchstiblich ver-
schwinden, «wdre die Luft nicht / von einer
unbeschreiblichen / Teilnehmung / an allem
Gegenstand». Terrestrischer Totalschaden
auf der einen, wahrnehmendes, verletztes
Ich auf der anderen Seite — das ist die
Spannweite dieses Urteils, von dem Fues’
Gedichte ihren Impetus beziehen.

Rettungsversuche auf der
Infinitesimalen

So unternimmt Fues mit seinen Gedichten
nichts weniger als Rettungsversuche, auch
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wenn es sich dabei um einen «belicbigen
Gang / auf der Infinitesimalen | zwischen
mir und dem Einerlei» handelt. Das ist,
wohlverstanden, kein postmoderner Ab-
gesang und ebensowenig cine Ich-Weh-
leidigkeit aus Weltarmut. Fues’ Gedichte
zelebrieren keinerlei Bricolage, handeln
weniger mit Versatzstiicken als  mit
Sprach- und Bildresten einer zutiefst be-
drohten idusseren — und das meint auch
immer: geistigen — Wirklichkeit. Dabei
meint man auch immer einen Ton der Re-
signation, ja der Bitterkeit zu vernehmen.
Wire da nicht die Riickkoppelung zum
Lakonischen und wire da nicht Distanz-
nahme zur eigenen Befindlichkeit, dann
wiirde wenig nachschwingen. So ist es
aber nicht. Zwischen Abwehr und (An-)
Verwandlung findet Fues eine Sprache der
Fremdheit, der Abwehr. Nur «eine Fremd-
sprache weit / gehirt mir der Zugang zum
Haus», heisst es an einer Stelle. Diese
Fremdsprache, die eine poetische Sprache
ist, will das Unheil bannen, indem sie es
benennt, auch wenn feststeht, dass «der
Mensch sich selber vernichtet». Denn: «Der
Mensch, sagen sie, / ist schlecht isoliert / und
zu griindlich geerdet.»

Bei aller Schwere, die vielen Gedichten
Fues’ mitunter anhaftet, finden sich aber
auch Sprachspiel, Sprachwitz und eine
Leichtigkeit, die allerdings so unbekiim-
mert nicht ist. So wird aus dem Rinnsal
ein Ringsal; so werden «im Ring von allsei-
tigem Jetzt / und iibergreifendem Nachnicht
/ Beriihrungen feil / und nach Nullwert ver-
giitet». Die Erinnerung ist «ein 24-Stun-
den-/ Le-Mans-und-Frau», und «Judas dus-
sert sich nicht». Nur die Zigaretten, die
ihm allseits angeboten werden, heisst es in
diesem mit «Apostel» betitelten Gedicht,
lehnt er ab.

Uberraschendes Befremden

Zu den auffilligsten Merkmalen von Fues’
Diktion gehért die Verwendung des
Fremdworts, ja der Wortneubildung.
Durchaus unkonventionell und allemal
mit metasprachlichem Verweis, der zur
stindigen Uberpriifung des Gelesenen an-
mahnt, entsteht sozusagen eine nichste
Stufe von iiberraschender Befremdung.
Von «Grenzpridikaten» etwa ist da die
Rede, von der «Geomantie», von «Kon-
traflexion», von einem Fuchs, «dem die
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Trauben zu digital» sind, aber auch von
«Deprivationstrakten», von «analogen Spa-
lieren» und vom  «Neutron-Engrammo».
Wohlgemerkt: Nicht Bennscher Nach-
klang wird hier inszeniert, sondern — vie-
lerorts iiberzeugend - Geklingel einer
Herrschafts-, aber auch Wissenschafts-
sprache, die ihrerseits Welt und Wahrneh-
mung mit Scheinwissen verbarrikadieren.
Nur stellt sich irgendwann die Frage, in-
die Gedichte auf diese Weise
nicht selber Opfer ihres Anspruchs wer-
den. Wenn beispielsweise — wie im Text
«Diesig. Der Giiterumschlag ...» — «die all-

wiirts versprechende Synchronie / ...

wieweit

/ im
Uhrzeigersinn | die Versandrampen ab-
nimmt», so sei es erlaubt, Skepsis anzu-
melden. Was so als Kritik auftritt, konnte
allzuleicht in ihr Gegenteil umschlagen
und die Verdinglichung des Gegebenen
weniger aufzeigen als katalysieren.

Fues” Technik der Verfremdung und des
Befremdens endet indessen nicht
Femdwort. Sie endet auch nicht bei einer
eigenwilligen  Interpunktion. Wolfram
Malte Fues’ Syntax bewegt sich zwischen
einer manchmal zum Plaudern neigenden
Sprachfiille und dem Zusammenzug aufs
Notigste. Diese Kontraktion fiithrt nicht

beim

selten iiber die Ellipse hinaus zum gewalt-
titigen Abbruch der Kommunikation. So
im Gedicht «Krieg», wo es heisst: «Unter
der Brandung / sagt man / schlift eine Spra-

SYSTEME

che / ohne gleich.» Oder an anderer Stelle
der Vers: «Einer im Fenster, das mich bei-
nahe / iiberallhin begleitet / bindet die Niihe
von Halm zu Halm /| wie zum Beispiel.»
Schroffe Bildwechsel und Gegeniiberstel-
lungen sind — nicht nur in diesem Text —
die Folge. In ihrer dusseren Erscheinung
zeigen sie, was Fues’ Lyrik in ihrem Inne-
ren kennzeichnet: das mit dichrterischer
Anstrengung verhinderte Auseinanderbre-
chen — oder gar die Liquidierung? — der als
Sprache verstandenen Welt. Eine Lei-
stung, die Fues’ in diesem Band versam-
melte Gedichte mit betrichtlicher For-
menvielfalt durchhalten.

Wolfram Malte Fues fordert vom Leser,
von der Leserin Geduld. Eine Geduld
aber, die belohnt wird. Bei aller Irritation,
die die Texte immer wieder hervorrufen,
enthilc «Verletzte Systeme» Gedichte von
grosser Eindringlichkeit. Fues’ nicht ge-
schmeidige, sondern einhakende, wider-
spenstige Schreibweise ldsst aufmerken.
Archaisches findet sich darin — «Ausgewei-
deter Sinne / stumme Voraufkunfi» — und
Zeitgendssisches, niemals Trendiges. Ein-
fliisse reichen von Holderlin zu Benn,
Celan, Beckert, weit
zuriick. Kein Zweifel: Fues tritt als poeta

weit nach vorne,
doctus auf, eine resolute Stimme mit reso-
luten Gedichten. Man sieht ihr nach, dass
neben dem Tiefsinn auch die Untiefe hin

und wieder ins Bild tritt. 4
CLEMENS UMBRICHT

SCHWEIZER MONATSHEFTE 74. JAHR HEFT 5

53



	Kultur

