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ESSAY

DeEm Bi1SS IM TEXT AUF DEN ZAHN GEFUHLT -
DER KAUAPPARAT UND DIE LITERATUR

Beissen, Kauen, Schlucken: Lebensnotwendige

Vorginge des Aneignens und Einverleibens. Zugleich,

im Zeichensystem unserer Sprache, unerschipfliche
Bildspender fiir Symbole und Metaphern menschlicher

Verbaltensweisen im Grenzbereich von Liebe und

Zerstorung, Eros und Tod.

/st uns ecin  besonderer
Krafteffort abverlangt, so beissen wir —
schweigend — auf die Zihne; auf die
Zihne, die wir einem Gegner auch mal
zeigen; will man uns ein Geheimnis ge-
waltsam entlocken, dann beissen wir uns
liecber die Zunge ab, als es preiszugeben.
Wir beissen uns durch, scharfziingig, wir
fressen Dinge in uns hinein, die bissige
Replik uns verbeissend, dass sie uns in den
falschen Hals gerit, wissend, dass den
Letzten doch die Hunde beissen, ob er
nun auf den Stockzihnen grinst, ins Gras
beisst oder mit gespaltener Zunge spricht.
In der Angst aber klappern wir mit den
Zihnen, auch wenn wir bis an sie bewaff-
net sind.

Die sprachliche Unfassbarkeit
des Bisses

Wer versucht, den «Biss» sprachlich zu fi-
xieren, beisst sich selber leicht die Zihne
aus: Hat jemand, durch Annihern von
Ober- und Unterkiefer, etwas mit seinen
Zihnen gefasst, dann hat er zugebissen;
der «Biss» liegt hinter ihm. Ist jemand da-
bei, seine Kiefer um etwas zu schliessen,
dann ist er dabei zuzubeissen; der Biss
liegt vor ihm. Worte mithin, die von «Beis-
sen» handeln, kommen zu frith oder zu
spit — immer. Wenn er aber weder das Zu-
beissen noch das Zugebissen-Haben ist,
was ist er dann, der «Biss?

Wer eine Wunde hat, von einem Hund
vielleicht, von einer Schlange gar, nennt
sie einen Biss; dabei aber ist sie nur die
Spur des Bisses, ist bloss Zeichen eines ge-
waltsamen Vorganges, den wir eben mit
«Biss» sprachlich nur ganz unzulinglich zu
bezeichnen wissen.

Der «Biss» als Thema stellt uns etwas
unerwartet vor ein ganz dhnlich schwieri-
ges Sprachproblem wie es der Tod dar-
stelle, der Tod, den wir zwar selbstver-
stindlich aussprechen, der aber zugleich
als eine ginzlich fiktive Grenze zwischen
Noch-Leben und Schon-Totsein keine fi-
xierbare Grésse ist. Als sprachliches Pro-
blem stehen Biss und Tod offenbar in
einer engen Verwandtschaft, die sich kei-
neswegs darin erschépft, dass es sich bei
beiden um Ubergangsphinomene handelt,
die sich der Festlegung notwendig ent-
ziehen.

Die Doppelfunktion des Kauapparats

Wo Sprache, wo unser Sagen, wie im Fall
des «Bisses» offensichtlich ver-sagt, hitte
Schweigen zu folgen. Doch seltsam: Ge-
rade in Situationen und Umstinden, wo es
nichts mehr zu sagen gibt, wo wir sprach-
lich mit unserem Latein am Ende sind,
eréffnet uns die Sprache selber ein uner-
schopfliches Reservoir von Bildern und
Umschreibungen aus dem Begriffsfeld des
Kauapparats: Die Fiille der Beiss-, Kau-
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und Schluckmetaphern, der Zahn- und
Zungenbilder, iiber die wir sprachlich ver-
fiigen, muss zu der Vermutung Anlass
geben, dass der Kauapparat in ganz eigen-
tiimlicher Weise eine regelrechte Doppel-
funktion in unserem Dasein erfiillt: Zum
einen bedienen wir uns seiner zur Auf-
nahme, Zerkleinerung und Weiterbefor-
derung unserer Nahrung, wobei er hier
hiufig nur die zweitrangige Rolle des Zu-
lieferers zu erfiillen hat. Bedeutung erhilt
er iblicherweise erst ex negativo, dann
nimlich, wenn er schmerzt.

Zum zweiten aber, so scheint es, erfiillt
der Kauapparat eine ganz wesentliche Auf-
gabe innerhalb unserer Sprache. Um Zu-
stinde des Schweigens zu artikulieren,
greifen wir sprechend auf Zihne, Zunge
und Lippen zuriick, denen offensichtlich
eine Bedeutungsvielfalt eignet, die sie in
die genannte Doppelfunktion verserzt: Als
Kauwerkzeug fiithren sie uns etwas zu, was
sie nicht selber sind: die Nahrung. Als
Sprachelemente, als «Diskurswerkzeug,
meinen sie etwas, das sie gleichfalls nicht
selber sind, auf das sie vielmehr bildlich
Wer «Zahn der Zeit»
spricht, meint gemeinhin weniger den
kosmischen Paradontalstatus als vielmehr
das, was begrifflich sich als «Alterungspro-
zess» beschreibr.

Dieses doppelte Wesen unserer Kau-
werkzeuge hat mich zu einer Frage ge-
fithre, deren Diskussion die folgenden
Ausfiihrungen dienen sollen, einer Frage,
die ich vorldufig folgendermassen formu-
lieren mochte: Wire es moglich, dass zwi-
schen der realen, physiologischen Funk-
tion unseres Kauapparates, dem Beissen,
Kauen, Schlucken, und seiner sprachli-
chen Funktion, nennen wir sie seine me-
taphorische, ein nicht zufilliger, sondern
im Gegenteil ganz enger kausaler Zusam-
menhang besteht? Koénnte es sein, dass
Sprechen und Beissen, Horen und Kauen
in einem viel zwingenderen Verhiltnis zu-
einander stehen, als oberflichlich ange-
nommen werden kénnte? Wire es, als hier
anschliessende Frage, gar denkbar, dass
im literarischen Text eine fundamentale
Verwandtschaft von Biss und Tod sich
erdffnet, die, wenn sie denn als dunkle
Seite jeder sprachliche Ubertragung
schlechthin sich entziffern liesse, auf
eine gefihrliche, abschiissige Dimension
menschlicher Sprache iiberhaupt verweist?

verweisen: vom
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Um Zustande des
Schweigens zu
artikulieren,
greifen wir
sprechend auf
Zahne, Zunge
und Lippen
zurick.

KAUAPPARAT

Der «Biss» der Herrschenden:
«Die Buddenbrooks»

Einen Spezialfall stellen in der Literatur
jene Szenen dar, in denen Zahnmedizi-
nern und ihren Patienten die entschei-
dende Rolle zukommt; geschrieben sind
solche Passagen iiberlicherweise aus der
Sichr der letzteren, der Opfer. Wie unter-
schiedlich solche literarischen Zahnarzt-
sitzungen auch verlaufen mégen, eines ist
ihnen in allen Texten so gut wie immer ge-
meinsam: Das «Mehr» an Bedeutung, der
Verweis auf etwas, das weit iiber den blos-
sen zahnirztlichen Eingriff hinausgeht.
Zwei Beispiele mégen dies illustrieren: In
seinem epochalen Werk «Die Budden-
brooks», erschienen kurz vor der Jahrhun-
dertwende, erzihlt Thomas Mann den
«Verfall einer Familie». Es handelt sich
bei dem Roman um das Familienepos
schlechthin des letzten Jahrhunderts, in
dessen Zentrum die Liibecker Budden-
brooks stehen, ein michtiger Clan von
Handelsleuten und Politikern,
Untergang Mann beschreibrt.
Nicht zufillig beginnt der Roman mit
dem Einzug der Buddenbrooks in ein

dessen

neues Haus, das mit einem opulenten
Festmahl wiirdig eingeweiht wird: Diesem
Essen, dessen Konsistenz und Qualitidt an
den Zahn- wie an den Magentrakt der Gi-
ste hochste Anspriiche stellt, kommt nun
eine ganz und gar auf Reprisentation ge-
richtete Funktion zu: Man hat, und zwar
nicht wenig, und man zeigt es. Begleitet
von den entsprechenden Weinen ergotzt
sich die Runde nach Suppe und Karpfen
in Rotwein an einem gewaltigen Schinken
mit Beilage. Es folgt ein riesiger Pudding,
«ein schichtweises Gemisch aus Makronen,
Himbeeren, Bisquits und Eiercreme», bevor
die Tafel mit einer monstrosen Kiseplatte
und einer Fruchtschale beschlossen wird.
Die Familie Buddenbrook, auf dem Gipfel
ihrer Macht, verfiigt, das ist fiir unsere
Fragestellung entscheidend, ebenso iiber
einen gewaltigen Appetit, wie ihr Kauap-
parat vollendet funktioniert, gehe es nun
um das Vertilgen einer Festtafel oder um
das Auffressen eines Konkurrenten; Essen
und Sprechen, Aufnehmen von Speise und
Abgeben von Meinungen vertragen sich
nicht bloss, sondern befinden sich in sym-
boltrichtiger Harmonie: «Man sass auf
hochlehnigen, schweren Stiiblen, speiste mit



schwerem Silbergeriit schwere gute Sachen,
trank schwere, gute Weine dazu und sagte
seine Meinung.»

Nicht der Kauapparat kann es sein, der
solch wackerer Tafelrunde allenfalls Kum-
mer bereitet; der Magentrake vielmehr ist
es, der dem Kauen und Schlucken des
Grossbiigertums Grenzen setzt. Abhilfe
schafft hier Doktor Grabow, als Hausarzt
der Spezialist fiir Verdauungsschwierigkei-
ten und Kreislaufprobleme, der natiirlich
selber auch zur Tafel geladen ist. Doktor
Grabow kommt die Aufgabe zu, das Miss-
verhiltnis zwischen Mund und Magen,
das Zuviel, das jener diesem zumutet, me-
dizinisch zu korrigieren, ohne dabei seine
Patienten durch radikale Vorschriften in
ihrer tippigen Lebensweise zu behindern.
Diplomatisch zuriickhaltend verschreibt
er seine Diidten und bleibt zugleich dafiir
besorgt, dass vom apoplexietrichtigen
Uberfluss, den er zu kontrollieren hat,
fiir ithn auch stets noch ein Happen ab-
falle.

Als der Niedergang der Familie, durch
Schicksalsschlige, politische und  wirt-
schaftliche Verinderungen einsetzt, in-
dern sich auch ihre Essgewohnheiten: Die
Gelage, die tippigen Tafelrunden, die einst
Sinnbilder gesellschaftlicher Macht wa-
ren, weichen den hastigen, kargen Kurz-
mahlzeiten; die Verdauungsbeschwerden
der Familie aber machen ihrerseits zuneh-
mend den — Zahnschmerzen Platz.

Das Abbrechen der Krone

Doktor Grabow, der Meister des Krisen-
managements im Verdauungstrake, st
weitgehend iiberfliissig geworden, weil der
Mund nicht mehr imstande ist, dem Ma-
gen ein Leid anzutun; der Zerfall des Hau-
ses Buddenbrook dussert sich am Zahn-
ausfall seiner Mitglieder; der neue und
letzte Familienmedikus ist der Zahnarzt
Doktor Brecht.

Der letzte Spross der Buddenbrooks,
der kleine, krinkliche Hanno, vereinigt
auf sich und seine Zahnprobleme bild-
haft die Tragik, die den Untergang des
Grossbiirgertums  im  19.  Jahrhundert
kennzeichnet: Nach aussen wirken seine
Zihne zwar noch weiss und gesund, im
Innern aber sind sie hoffnungslos karios
durchléchert. Stand der tberfiillte Magen
einst fiir Wohlstand und Macht der Bud-

Ware es denkbar,
dass
im literarischen
Text eine
fundamentale
Verwandtschaft
von Biss und Tod
sich eroffnet,
die auf eine
gefahrlich
abschiissige
Dimension
menschlicher
Sprache
liberhaupt
verweist?

KAUAPPARAT

denbrooks, so bildet nun den Gegensatz
dazu nicht bloss der schwache Zahn,
Metapher fiir den Biss, der der Familie
abhanden kam, sondern ebenso, als kon-
trastierendes  Pendant
schmerzlindernde Diiten verschreibenden
Doktor Grabow der entsetzliche Doktor
Brecht:

«Schon der Name dieses Mannes ge-
mahnte grisslich an jenes Geriusch, das im
Kiefer entsteht, wenn mit Ziehen, Drehen
und Heben die Wurzeln eines Zahnes her-
ausgebrochen werden, und liess Hannos
Herz sich in der Angst zusammenziehen, die

zum souverdn

er erlitt, wenn er, gegeniiber der treuen lda
Jungmann, im Wartezimmer des Herrn
Brecht in einem Lebnstubl kauerte und,
wihrend er die scharfriechende Luft dieser
Riumlichkeiten atmete, illustrierte Journale
besah, bis der Zahnarzt mit seinem ebenso
hiflichen wie grauenerregenden <Bitte> in
der Tiir des Operationszimmers erschien.»

Der letzte Senator der Familie, Hannos
Vater Thomas Buddenbrook, erlebt seinen
gesellschaftlichen und politischen Nieder-
gang sowohl durch die Tortur einer Kiefer-
entziindung wie durch ein Konglomerat
unlosbarer Geschiftsprobleme, das ihm,
diesmal bildlich gesprochen, Zahnweh be-
reitet. Herr Doktor Brecht, als sein Ge-
geniiber, fithrt durch einen medizinischen
Kunstfehler ebenso real den Tod des Sena-
tors herbei, wie er in seiner gnadenlosen
Ungeschicklichkeit und tippischen Un-
hoflichkeit metaphorisch fir die gesell-
schaftliche Schicht der Kleinbiirger steht,
die den Untergang des Grossbiirgertums
besiegeln wird.

Was Wind und Wetter, politische Intri-
gen und Wirtschaftskrisen oder Krankhei-
ten iiber fiinfzig Jahre nicht geschafft ha-
ben, nimlich, dass ein Buddenbrook eine
Senatssitzung auslisst, vollzieht sich sym-
bolisch als Folge rasender Zahnschmerzen:
Statt mit den Michtigen der Stadt im Par-
lament, sitzt Senator Thomas Budden-
brook im iibelriechenden Kabinett des
Doktor Brecht, um sich dort zum letzten
Mal in seinem Leben einen Zahn extrahie-
ren zu lassen. Was ihm mit diesem Zahn
aus dem Kopf gebrochen wird, ist nun
aber entsetzlicherweise nicht der Krank-
heitsherd: Die Entziindung wird sich noch
verschlimmern und zu seinem Tod fiihren.
Nein, was ihm jener riipelhafte Dentist,
der gerade seine hochrangigen Patienten
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gerne mal ein Stiindchen im Wartezimmer
sitzen ausreisst, ist der «Biss»
schlechthin, ist sein Selbstbewusstsein,
seine Standeswiirde, seine politische und
private Widerstandskraft per se.

Der aus der Sicht des Patienten be-
schriebene Vorgang der Zahnextraktion
muss deshalb, im Sinne unserer Frage-

ldsst,

stellung, durchaus doppelsinnig gelesen
werden: als realistische, fiir uns cher er-
schreckende Beschreibung dentalmedizi-
nischer Probleme ausgangs des 19. Jahr-
hunderts wie als Metapher fiir Verfall und
Untergang ciner gesellschaftlichen Klasse,
der von einer anderen sozialen Schicht
bildlich die Zihne gezogen werden. Im
Gegensatz zu Doktor Grabow, der als
Hausarzt noch
Sinn Bestandteil der Grossfamilie war,
wiirde es niemals in Frage kommen,
den ungehobelten Doktor Brecht zu
einer Abendtafel bei Buddenbrooks ecin-
zuladen. Entsprechend hat die Bezichung
zwischen Arzt und Patient hier bei ge-
nauem Lesen durchaus schon die gehis-

in einem fast feudalen

sige Dimension des Klassenkampfes ange-
nommen:

«Es dauerte drei oder vier Sekunden.
Herrn  Brechts bebende Kraftanstrengung
teilte sich Thomas Buddenbrooks’ ganzem
Korper mit, er wurde ein wenig auf seinem
Sitze emporgezogen und hirte ein leise piep-
sendes Geriusch in der Kehle des Zahnarz-
tes... Plitzlich gab es einen furchtbaren
Stoss, eine Erschiitterung, als wiirde ihm das
Genick gebrochen, begleitet von einem kur-
zen Knacken und Krachen. Er iffnete hastig
die Augen... Der Druck war fort, aber sein
Kopf drohnte, der Schmerz tobte heiss in
dem entziindeten Kiefer, und er fiihlte deut-
lich, dass dies nicht das Bezweckte, nicht die
wahre Lisung der Frage, sondern eine ver-
[rithte Katastrophe sei, die die Sachlage nur
verschlimmerte... Herr Brecht war zuriick-
getreten. Er lehnte am Instrumentenschrank,
sah aus wie der Tod und sagte: <Die Krone. ..
Ich dachte mir’s.»

Die «Krone» aber, die Doktor Brecht
dem Senator Buddenbrook mitsamt dem
Zahn, jedoch unter Zuriicklassung der
Wurzeln aus dem Kiefer bricht, ist zu-
gleich die Herrschaftsinsignie, ist die
Krone als konigliches Zeichen politischer
Macht, die dem letzten Vertreter einer
aussterbenden Dynastie hier gewaltsam
entrissen wird.
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Dgr Zahn auf der Couch:
«Ortlich betaubt»

Zu Beginn unseres Jahrhunderts ist es der
Wiener Nervenarzt und Begriinder der
Psychoanalyse Sigmund Freud, der im
menschlichen Mund, in den Lippen, den
Zihnen, der Zunge einen Bedeutungsraum
entdeckt, den symbolischen, der iiber un-
ser Innenleben, unsere Psyche bedeutend
mehr aussage als manch anderer Korper-
teil, den wir prima vista viel echer mit dem
Bereich der Sexualitit und deren Verdrin-
gung in Bezichung setzen wiirden.

Hat nun der Zahn ratsichlich eine emi-
nente Bedeutung als Ausdruck unseres
Unterbewusstseins, hat er mit Blick auf
die Abgriinde unserer Psyche rtatsichlich
Symbolcharakter, dann gewinnt freilich
auch das Verhiltnis zwischen Zahntriger
und Zahnarzt eine radikal erweiterte Di-
mension:

Wenn nimlich, so die Frage, die sich an
Freuds Uberlegungen anschliesst, im Spre-
chen iiber Zihne, viel mehr aber noch im
Triumen von Zihnen unser Innenleben
seinen Ausdruck findet, wire es dann
nicht gar méglich, dass umgekehrt jeder
Eingriff am Zahn stets auch ein solcher in
unsere Psyche ist? Fiirchtet sich der soge-
nannte «Zahnarztneurotiker» tatsichlich
vor dem realen Schmerz, der doch beim
heutigen Stand der Dentalmedizin iibli-
cherweise klein ausfillt im Vergleich zur
Unbill, die er verhindern hilft? Oder rich-
tet sich die Angst vor der Arbeit am Zahn
vielmehr schon auf diesen als Bedeutungs-
triger, auf jenes schwer zu definierende
Etwas in uns, fiir das uns der Kauapparat
die Bilder liefert?

Giinter Grass hat in einem seiner gros-
sen Romane, betitelt «Ortlich betiubu,
eine Zahnarzt-Patienten-Bezichung er-
zihlt, die fast karikaturhaft alle wesentli-
chen Kriterien einer Psychoanalyse erfiillt:
Uber seine Zahnprobleme gelangt der Pa-
tient, ein Gymnasiallehrer fiir Geschichte,
zu seinem Privatleben, seinen Minder-
wertigkeitsgefiihlen, seinen erotischen De-
fiziten, seinen Identititsproblemen. Und
ebensowenig wie die Losung dieser
Schwierigkeiten jemals eine dauerhafte
sein kann — bekanntlich erstrecke sich eine
Psychoanalyse iiber Jahre, ohne an ein
eigentliches Ende zu gelangen —, sowenig
ist in «Ortlich betiubt» ein Ende der



zahnirztlichen Behandlung abzusehen:
Mit jedem erfolgten und meist auch er-
folgreichen Behandlungsschritt ergibt sich
neuer dentalmedizinischer Handlungsbe-
darf, treten neue Zahnprobleme auf: Das
19. Jahrhundert, dasjenige der Extraktion,
das zugleich das letzte vor der Psychoana-
lyse ist, wurde abgeldst durch das Jahr-
hundert der Endlostherapie, die, heilend,
in endloser Folge stets neue Schichten
blosslegt, die ihrerseits der Heilung war-
ten. Der Roman von Grass endet in diiste-
rer medizinischer Prognose:

«Und bei mir bildete sich unten links ein
Herd. Die Degudentbriicke wurde durchge-
sdgt. Minus sechs musste gezogen werden.
Der Herd wurde ausgekratzt. Mein Zahn-
arzt zeigte mir ein an der Wurzelspitze hin-
gendes Siickchen: eitrig-wissriges Gewebe.
Nichts hiilt vor. Immer neue Schmerzen. »

Zuvor aber tritt etwas ein, was Charak-
teristikum jeder Freudschen Psychoana-
lyse ist: Jene Phase nidmlich, in welcher
der Patient aufbegehrt, indem er seine
Probleme, zumal die aus seiner Kindheit
ibernommenen, auf den Analytiker selbst
projiziert. Freud bezeichnet dies als die
«ambivalente» Phase, in der auch «nega-
tive, feindselige Einstellungen» auftreten
«gegen den Analytiker, der in der Regel an
die Stelle eines Elternteils, des Vaters oder
der Mutter, gesetzt wird». Grass Patient,
durch die zahnirztliche Dauerbehandlung
ebenso gereizt wie enthemmt, da ihm je-
des Blosslegen eines Zahnnerves zugleich
ein Blossstellen seiner Psyche ist, schligt
zuriick und richr sich, verbal zumindest,
an seinem Peiniger. Und zwar tut er dies
bezeichnenderweise, indem er sich selber
zum Arzt und diesen umgekehrt zum po-
tentiellen Patienten macht:

«Schichtweise begann ich ihn aufzu-
decken: Ev, der vorgibt, die Welt durch eine
weltweite  Krankenfiirsorge befrieden zu
wollen, er, der sich stindig im Kampf gegen
den Vormarsch der Karies sieht, er, der laut-
hals die regelmissige Zahnkontrolle im Vor-
schulalter predigt, er: genau er verdriickt
sich mehrmals wihrend der Sprechstunde
und verschwindet auf der Toilette. Ihn
zeigte ich, wie er dort rasch, siichtig, infan-
til und hemmungslos Unmengen klebriger
Siissigkeiten in sich  hineinschlingt. Auf
kleinstem Raum nascht er im Stehen, kaut
hastig, mit verschwimmendem Blick. Und
manchmal, zwischen Patient und Patient,

Das 19. Jahr-
hundert,

dasjenige der
Extraktion, das
zugleich das
letzte vor der
Psychoanalyse
ist, wurde
abgelost durch
das Jahrhundert
der Endlos-
therapie, die,
heilend, in
endloser Folge
stets neue
Schichten
blosslegt, die
ihrerseits der

Heilung warten.
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hockt er ab und frisst dennoch in sich hin-
ein. Siel sagte ich, Sie wollen mir Hem-
mungen, womdglich Potenzschwierigkeiten
einreden und hocken — Da! — auf dem Klo,
stickeln glanziugig Sahnebonbons, mamp-
fen geil cremegefiilltes Konfekt, sabbern
Zuckerguss, sind ausser sich, weil das Tiit-
chen leer ist und greifen — Da! — sogleich
nach der Orgie zum mitgefiihrten Aqua-
Pik-Gerit, um die Spuren der iibersiissen
Schweinerei mit pulsierenden Wasserstissen
zu vertreiben — Sie wollen Arzt sein?» Als
mein Zahnarzt versuchte, den Exzess auf
der Toilette als wissenschaftliche Erprobung
des Aqua-Pik-Gerites zu erkliren, kicherte
sogar seine Sprechstundenhilfe.»

Wenn wir uns die Ess- und Naschge-
wohnheiten, die hier Arzt und Patient ge-
meinsam haben, ansehen, fillt einiges
auf, das uns einen Bezug zum Zahn als
Bedeutungstriger psychischer Abliufe
plausibel werden lisst: Das Naschen von
Siissigkeiten — im Gegensatz zum Bud-
denbrookschen Schlemmen — hat keiner-
lei gesellschaftliche Reprisentativfunk-
tion, sondern findet ganz im Gegenteil
verborgen statt. Auch handelt es sich da-
bei ganz offensichtlich nicht um die Be-
friedigung eines primiren Bediirfnisses,
wie Hunger oder Durst, sondern um eine
Ersatzhandlung, die im Kern auf etwas
ihrem Wesen Fremdes abzielt. Schon die
Verborgenheit des Ortes legt dabei die
Analogie zur Verdringung nahe; genascht
wird, von Arzt und Patient, in Ersetzung
ganz anderer Bediirfnisse. Der Unter-
schied liegt einzig darin, dass der Arzt,
hier ganz Analytiker, rhetorisch zwischen
sich und den DPatienten
Ebene der Ubertragung einzuschieben
versteht: Jener siickelt, schmatzt und

eine weitere

lutscht in infantiler Substituierung un-
ausgelebter Freiheitsgeliiste; er hingegen,
der Arzt, tut dasselbe nicht als Ausdruck
seiner eigenen Psyche, sondern als Effekt
von Zwangsvorstellungen seines Patien-
ten, die sich auf ihn iibertragen. Dass
dem angegriffenen Zahnschmelz solch
sophistische Dialektik wurscht ist, weiss
der Zahnarzt selber am besten und setzt
entsprechend rigoros den Aqua-Pik ein,
dessen Aufgabe es ist, die Spuren der
kariogenen Seitenspriinge weg- und das
Gewissen reinzuwaschen, das schlechte
Gewissen dessen, der da Trident predigt
und Sugus lutscht.
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Die Verdrangung der Verdrdangung

Dass der Kauapparat oder seine einzelnen
Teile im Text bzw. in unserer Sprache et-
was bedeuten, fiir etwas stehen konnen,
das sie nicht selber sind, haben wir uns am
Beispiel der «Buddenbrooks» vor Augen
gefiihrt. Gegen den Verdacht der Willkiir-
lichkeit in unserer Auslegung schiitzte uns
dabei der Text selbst, der als Kontext den
Bezug zum Zahn als Metapher fiir Nieder-
gang und Zerfall jederzeit sicherstellte.
Wenn wir uns jedoch nun iiber Giinter
Grass und die Freudschen Uberlegungcn
zur Symbolik des Kauapparates vorwagen
in den sozusagen in ihm selbst, unabhin-
gig seines Kontextes, verborgenen Bedeu-
tungsbereich des Zahnes, setzen wir uns
moglicherweise einem berechtigten Vor-
wurf aus: Woher, so konnte gefragt wer-
den, beziehen die Berechtigung,
einem bestimmten Gegenstand bestimmre
Bedeutungen zuzuordnen, wenn diese ab-
solut keine unmittelbaren Bezug zu die-
sem Gegenstand, zum Bedeutungstriger
haben?

Ein einigermassen triviales Beispiel mag
dieses Dilemma illustrieren: Dass in der
Freudschen Traumsymbolik die Banane
fiir das minnliche Glied steht, stésst des-
wegen auf wenig Widerspruch, weil hier
zwischen dem Bild und dem, was es be-
deuten soll, zwar weder ein semantischer
noch ein kontextueller Zusammenhang
besteht, wohl aber eine morphologische
Ahnlichkeit. Beim Zahn hingegen, der
gemiss Freud in unseren Triumen oft fiir
sexuelle Verdringung, fiir «Onaniegeliiste
der Pubertitszeit», bei Frauen auch fiir
«Geburtsvorginge» steht, sind uns sol-
cherlei Eselsbriicken verbaut. Zahn und
verdringte Erotik stehen beim besten Wil-
len in keinem einsehbaren direkten Ver-
gleich; es sei denn, und dieser Vermutung
folgt Freud, dass es eben gerade zum We-
sen der Verdringung gehére, sich in durch
und durch versteckter Weise an gerade je-
nen Gegenstinden zu dussern, von denen
aus keine direkten Riickschliisse auf sie
moglich sind: Der Zahn als ihr Symbol
wire dann Beleg fiir die Art, wie Verdrin-
gung noch sich selbst tendenziell zu ver-
dringen weiss.

Der Zahn steht in diesem Fall fiir etwas,
wolfiir er eigentlich ganz unpassende, will-
kiirliche Metapher ist; jedoch, so Freud,

wir
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«gerade dies Zusammentreffen von Uberein-
stimmung und Abweichung macht die
Zihne fiir die Darstellung unter dem
Drucke der Sexualverdringung geeignet».
Freud auf den Zahn zu fiithlen kénnte
durchaus heissen, seinen Zahn-Passagen
entlangzulesen. Wer sich die Miithe macht,
einmal im Registerband der Freudschen
Gesamtausgabe das «Zahn»
nachzusehen, es folgt dort unmittelbar auf
das Stichwort «zinkisch werden alternder

Stichwort

Frauen», wird die Stellen zu Durtzenden
finden. Fiir unsere Frage von Belang mag
immerhin der Gedanke sein, dass der Kau-
apparat, der Zahn, wo er im Text auf-
taucht, unter Umstinden fiir etwas steht,
das sich eigentlich verschweigen mochte,
dass der sprechende Biss im Text mogli-
cherweise dort auftaucht, wo das Sprechen
selber sich auf die Lippen beisst, dass er
also den verdringten Bereich der Sprache
selber ausdriicken kénnte.

Wenn aber der Biss im Text ratsichlich
Bild ist fiir etwas, das gerade nicht Bild
sein mdchte, dann ist er allerdings ein spe-
zieller Fall von Metapher: Bild, aber nicht
Abbild, Zeichen fiir etwas, aber diesem
«etwas» radikal unihnlich, Ausdruck von
etwas und zugleich nur Ausdruck dafiir,
dass dieses «etwas» den Ausdruck scheut.

Eros und Tod:
«Zum Fressen gern haben»

Es sei, um diesen letzten und komplexe-
sten Aspekt des Bisses im Text einzuleiten,
ein letztes Mal auf eine Betrachtung
Freuds zuriickgegriffen: In einer frithen
Periode der Entwicklung jedes menschli-
chen Individuums siedelt sich gemiss sei-
nem Modell die sogenannte «orale Phase»
an; denken wir dabei an einen trinkenden
Sdugling, so wird einigermassen plausibel,
warum Freud annimmt, aus dieser Phase
prigten sich uns der Mund und die Nah-
rungsaufnahme fiir den Rest unseres Le-
bens als Einheit von Triebbefriedigung
und gleichzeitiger Uberlebenssicherung
ein. Wenn aber nun der Kauapparat in un-
serer unbewussten Erinnerung eine Art
Identitit von Essen und Sexualitit sugge-
riert, dann symbolisiert er zugleich eine
auf Anhieb erschreckende Verwandtschaft
von Liebe und Zerstérung, von Eros und
Thanatos, Eros und Tod. Das «Fressen», so
Freud, in der «ersten oralen Phase der



Libidoorganisation, in welcher man sich das
begehrte und geschiitzte Objekt durch Essen
ernverleibte und es dabei als solches vernich-
teter, gibt so das eigentliche Modell ab fiir
die zwischen Leben und Tod oszillierende
Verkniipfung von Emotion und Destruk-
tion.

Dieser Uberlegung Freuds folgend miiss-
ten wir annehmen, dass der Biss, wo er
uns literarisch begegnet, stets auch fiir
eine dunkle Seite menschlicher Sinnlich-
keit steht: Fiir jene Liebe, die ihr Objekt
so abgrundtief begehrt, dass sie es sich
einverleibt und es und sich damit zugleich
vernichtet. Der scherzhaft zirtliche Aus-
druck «ich hab’ dich zum Fressen gern» ist
sowenig zufillig entstanden wie die Stan-
dardbeschreibung jener Mutter, die ihr
Kind aus Liebe «schier auffrisstr.

Apfel und Schlange: Wer beisst wen?

Der erotische Biss als derjenige, der sich
das Objekr seiner Begierde auf ewig aneig-
net und es damit in einem zerstort, ist in
unserer abendlindischen Tradition, mit
der natiirlich auch das Freudsche Modell
steht und fillt, ebenso eng an das Bild des
Weiblichen gebunden, wie dieses seiner-
seits mit jenem der Schlange in Verbin-
dung steht: Nach der Genesis ist es die
Schlange, die Eva zum Biss in den Apfel
verfithrt; auch dieses «Verfithren» lese ich
durchaus als ein erotisches.

Der Biss in den Apfel vom Baum der
Erkenntnis aber darf fiir unsere Fragestel-
lung nun tatsichlich als eine Art «Urbiss»,
als Modellbiss gelesen werden: Durch ihn
verleibt sich Eva das begehrte und verbo-
tene Objekt ebenso ein, wie sie es, und
den «Garten», dem es entstammt, gleich-
zeitig zerstort; sie gewinnt sich und der
Menschheit das Wissen um sich selbst, das
«Selbstbewusstsein», und verliert notwen-
dig zugleich das Paradies der Unschuld.
Die Schlange, auch sie seither eine beis-
sende, hat es quer durch die Jahrhunderte
abendlindischen Schreibens ebenso biis-
sen miissen, den Menschen zum Biss ver-
leitet zu haben — beachten wir auch die
Similaritit von Biissen und Beissen —, wie
sie diesem umgekehrt immer wieder un-
entbehrlich war, wenn es darum ging, die
ambivalente Faszination des Beissens als
Einheit von Sinnlichkeit und Tod bildlich

darzustellen. Auch der Vampirbiss, auf

Dieser
Grenzbereich von
Sprache, jener
Punkt, wo das
Wort der Tat in
einer todlichen
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Rede und ihre
reale Umsetzung
in letzter
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zusammenfinden:
Der verdrangte
Bereich von
Sprache
schlechthin?

KAUAPPARAT

den ich hier aus Platzgriinden nicht niher
eingehe, steht mit seiner abstossend anzie-
henden Wirkung, die er auf uns ausiibr,
durch und durch fiir diese Ambivalenz.

Wenn es in der Kunstgeschichte denn
so etwas wie den Schlangenbiss schlecht-
hin gibt, dann ist es sicher jener in der so-
genannten «Laokoon»-Gruppe, jener welt-
berithmten Skulprur, die den Tod des
trojanischen Priesters Laokoon und seiner
Séhne darstelle, wie ihn Vergi/ in der
Aneis berichtet. Interessanterweise wird
die Skulpturengruppe iiblicherweise gese-
hen und beschrieben aus der Sicht der
Opfer: Lessing, in seiner Schrift zum Lao-
koon, lobt die beispielhafte Schénheit der
Kérper, die edle Haltung, die harmoni-
sche Bewegung der Figuren, auch und ge-
rade im Augenblick des gréssten Leidens.
An der Schlange aber stellt er nur fest,
dass sie den Vater und die Séhne im ei-
gentlichen Sinne zusammenbindet, indem
sie sie alle auf einmal umschlingt und fes-
selt. Wenn wir uns aber fiir einmal die Ti-
terperspektive, die der Schlange, zu eigen
machen, uns speziell fragen, wie — und
auch wo — sie zubeisst, dann stellen wir
fest, dass auch dieser Biss in der erwihn-
ten Ambivalenz von Eros und Tod steht:
Nachdem sie die Kérper von S6hnen und
Vater mit ithrem eigenen Kérper einhellig
gefesselt hat, nachdem die drei Minner
von ihrem Kérper gefesselt sind, scheint
sie sich lustvoll, und den Moment hinaus-
zégernd, ihre bevorzugte Stelle fiir den
Biss auszusuchen: Die Lende des Varters,
seit je her angeschen als der Sitz der
Fruchtbarkeit, einer Fruchtbarkeit, die ja
durch die Gegenwart der beiden Scéhne
noch zusitzlich verbiirgt wird. Der kraft-
volle Minnerkdrper, und zumal sein eroti-
sches Zentrum, scheint der Schlange
buchstiblich zum Anbeissen.

«Klisse, Bisse, das reimt sich»:
Kleists «Penthesilea»

Der Biss im Text: Das reale Zusammen-
beissen von Ober- und Unterkiefer einer-
seits, Bedeutungtriger fiir ein ganz ande-
res, Metapher fiir die Einheit von Eros
und Tod, die Identitit von Vereinigung
und Zerstérung andererseits. Dieser ganz
abschiissige Grenzbereich von Sprache, je-
ner Punkt, wo das Wort der Tat in einer
tédlichen Weise sich vereinigt, wo Rede
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und ihre reale Umsetzung in letzter Kon-
sequenz zusammenfinden: Der verdringte
Bereich von Sprache schlechthin? Wohl
kein anderer Text fithrt uns unerbicclicher
in diese sprachliche Tiefenregion als
Heinrich von Kleists Trauerspiel «Penthe-
silean:

Die Amazonenkénigin Penthesilea und
der griechische Held Achilles stehen sich
vor Troja mit ihren Heeren gegeniiber: In
heftigster, wie sich erweisen wird, tédlicher
Liebe zueinander seit dem ersten, bezeich-
nenderweise  sprachlosen  Blickkontake
sind sie beide entschlossen, das andere im
Kampf zu besiegen und als Beute nach
Hause zu bringen. Die Umstinde des
Kriegsgeschehens verhindern es jedoch
immer wieder, dass die von beiden er-
sehnte gewalttidtige Vereinigung zustande
kommt. — Soweit die tragische Grundkon-
stellation. Verzweifelt in ihrer masslosen
Liebe beschliesst die korperlich unterle-
gene Amazone schliesslich, das eigene
«Gesetz» des ewigen Kampfes zu durch-
brechen und sich dem Helden in gewaltlo-
ser Liebe zu nihern. Achill jedoch erliegt
einem tragischen Missverstindnis, indem
er seinerseits der Konigin eine Herausfor-
derung sendet, zugleich aber entschlossen
ist, sich dem Kampfe unbewaffner zu stel-
len, um ihr, unter Wahrung des Scheines,
einen leichten Sieg anzubieten.

Die beiden Liebenden, dies die entsetz-
liche Konsequenz des Dramas, missver-
stehen sich also gegenseitig gerade im
Versuch, die «eigentlichen» Wiinsche des
anderen hinter dessen Rede zu entziffern:
Penthesilea sicht Achill zum Kampf na-
hen, glaubt ihn bewaffner, vermuter Hass
in ihm statt der erhofften Liebe und zieht
ihm schwerbewaffnet im Gefolge ihrer
wilden Hunde entgegen.

Was sich nun abspielt, die Zerflei-
schung des wehrlosen Achill durch die vor
Liebe wahnsinnig gewordene Amazone,
verkorpert die allerletzte und grundsirtz-
lichste Konsequenz des doppelsinnigen
Bisses: In ihrer Liebe und in der Angst,
den Geliebten zu verlieren, beisst Penthe-
silea, dem Beispiel ihrer Hunde folgend,
den wehrlosen Helden zu Tode. «Am Ende
frisst sie ihn ganz auf>, schreibt Kleist sel-
ber iiber sein Drama an die Schwester. Sie
nimmt also das «zum Fressen gern haben»
genauso wortlich, wie sie die Gleichzeitig-
keit von Liebe und Zerstérung konse-
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quent realisiert: In den Worten der Ama-
zone, die entsetzt das Vorgehen ihrer
Kénigin beobachtet, liest sich die tédliche
Vereinigung folgendermassen:

«Sie schligt, die Riistung ihm vom Leibe
reissend, / den Zahn schligt sie in seine weisse
Brust, / sie und die Hunde, die wetteifern-
den, /| Oxus und Sphinx den Zahn in seine
rechte, / in seine linke sie; als ich erschien, /
troff Blut von Mund und Hinden ihr herab.»

Die Koénigin also beisst den Geliebten
vor Liebe in «seine linke», sein Herz, in je-
nes Herz, das eigentlich — auch hier stim-
men Bild und Begriff iiberein — fiir sie
schlidgt. Spiter, als sie realisiert, was sie ge-
tan hat, wird sie die tédliche Bedrohung,
die im Biss liegt, seine ungeheuerliche
Ambivalenz von Sinnlichkeit und Zer-
storung, selber in knappster Form als
Sprachproblem darstellen:

«(...) Kiisse, Bisse, / das reimt sich, und
wer recht von Herzen liebt, / kann schon das
eine fiir das andere greifen».

In konsequenter Weiterfithrung des zur
tédlichen Tat gewordenen Wortes «Biss»
gibt auch Penthesilea sich selbst den Tod
durch das Wort: Sie ersticht sich, allein
indem sie es sagt, mit dem «Dolch» ihres
eigenen «wvernichtenden Gefiihls».

«Beiss zul»:
Nietzsche und der Gewissens-Biss

Friedrich Nietzsche erwog in «Mensch-
liches, Allzumenschliches» versuchsweise,
die Figur der Penthesilea als kunststif-
tende «Muse» zu denken, und kam, nicht
spiirbares  Schaudern, zum
Schluss, angesichts solcher Vereinigung
von erotischem Begehren und Tod stosse
menschliche Kunst an ihre eigene Grenze:
«Wenn die Muse einmal so denkt, so ist das
Ende ihrer Kunst wieder in der Niihe.»
Dies freilich hinderte Nietzsche selber
spiter nicht daran, seinerseits das Verhilt-

ohne ein

nis von Macht und Eros zu ihrer eigenen
sprachlichen Umsetzung in radikalster
Konsequenz durchzudenken. Auch ihm
scheint dabei der «Biss», zumal derjenige
der Schlange, ein grundlegendes Problem
gestellt zu haben.

Der Prophet und Fliigelmensch Zara-
thustra erzihlt von einer entsetzlichen Be-
gegnung: Einem schlafenden Hirten ist
eine Schlange in den gedffneten Mund ge-
krochen und hat sich in seinem Hals so



festgebissen, dass sie sich nicht mehr her-
auszichen ldsst. Die Losung aber, die ein-
zige Abwehr dieses Schlangenbisses ist —
der Gegenbiss:

«Meine Hand riss die Schlange und riss:
— umsonst! sie riss die Schlange nicht aus
dem Schlunde. Da schrie es aus mir: «Beiss
zu! Beiss zu!

Den Kopf ab! Beiss zu! — so schrie es aus
mir, mein Grauen, mein Hass, mein Ekel,

mein Erbarmen, all wmein Gutes und
Schlimmes schrie mit Einem Schrei aus
mir. »

Der Hirte befolgt den Rat und brichr,
fiir Nietzsche iibrigens sehr bezeichnend,
in ein unbindiges Gelidchter aus:

«Der Hirt aber biss, wie mein Schrei ihm
riet; er biss mit gutem Bisse! Weit weg spie er
den Kopf der Schlange —: und sprang
empor. —

Nicht mehr Hirt, nicht mehr Mensch, —
ein Verwandelter, ein Umleuchteter, welcher
lachte! Niemals noch auf Erden lachte ein
Mensch, wie er lachte!»

Wie sollen wir diese bizarre, fiir Leser,
die mit Nietzsches Stil wenig vertraut
sind, kaum zugingliche Konfrontation
von Biss und Gegenbiss zu entziffern ver-
suchen? Vorausschickend, dass Nietzsches
Texte immer auf Mehrdeutigkeit hin ange-
legt sind, wage ich es hier mit der gebote-
nen Vorsicht doch, eine Leseart der zitier-
ten Passage vorzuschlagen, die sich auf
unser Modell der Ambivalenz von Eros
und Tod im Biss abstiitzt:

Die Schlange steht in diesem Bild fiir
die christliche Urschuld, die Erbsiinde,
die der Mensch, gemiss Nietzsches radika-
ler Moralkritik, sich soweit selber eingere-
det hat, dass er nicht mehr fihig ist, seine
Lust — gerade in ihrer Tédlichkeit — zu
leben, ohne dass ihn dabei sein Schuld-
gefiithl begleitet; Freud wird daraus die
Verdringung ableiten. Das schlechte Ge-
wissen iiber die Tatsache, dass Liebe stets
auch ein Beissen, ein Zerstoren ist, dieses
schlechte Gewissen beisst seinerseits, als
Schlange, den Menschen, den «Hirten»,
derart, dass es ihm die Stimme
schlige, er sich bloss im unartikulierten

Ve~

«Schrei» noch mitteilen kann. Die Befrei-
ung aber von diesem wiirgenden Gewis-
sens-Biss, der Sprechen und Atmen verun-
moglicht, kann fir den Antimoralisten

Der Biss im Text:
Da, wo wir
ihn schliesslich
zu fassen
bekommen,
da, wo wir ihn
zwischen unseren
Kiefern haben,
ist er - nichts:
Zarathustra,
der gefliigelte
Unhold,
hinterlasst
nichts als sein
Gelachter.
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Nietzsche nur mit dem zerstdrerischen
Biss gegen das Gewissen und durch dieses
hindurch geschehen: Nur durch ein radi-
kales Stindigen an der Siinde kann sich der
Mensch von dieser emanzipieren.

Denken wir hier zuriick an Lessing und
dessen Affinitit zum stumm leidenden,
kaum einen Seufzer ausstossenden Lao-
koon, so wird deutlich, wie sehr das
Gleichnis Zarathustras hiezu in Opposi-
tion steht. Lessing beruft sich in seinem
Lob des ergebenen Leidens auf dsthetische
Kategorien: Der Mund, so seine Begriin-
dung, sei als offener hisslich, erzeuge «die
widrigste Wirkung von der Welt».

Nietzsche dagegen hofft, dem Biss
durch dessen Abbeissen zu begegnen,
hoffr, das schlechte Gewissen,
schlossen jenes, das der gewaltsame Ge-
genbiss selber noch verursachen kénnte,
lachend auszuspucken. Diese Entfesselung

einge-

des sprachlichen Eros aus der lihmenden
Umklammerung der Gewissens-«Schlan-
ge» hat freilich ihren Preis: Nietzsche hat
ihn in der Form tiefster Einsamkeit und
endgiiltigen Verstummens zu Lebzeiten
hoch genug entricheet.

Der Biss im Text: ihn
schliesslich zu fassen bekommen, da, wo

Da, wo wir

wir thn zwischen unseren Kiefern haben,
ist er — nichts: Zarathustra, der gefliigelte
Unhold, hinterlisst nichts als sein Gelich-
ter. Achill und Penthesilea, Gebissener
und Beissende, die ihrerseits mit dem Ge-
wissensbiss das Leben sich nimmt, sind
vereint im JTod. Im Tod, der uns zwar
noch die Einheit von Liebe und Zer-
storung im Biss als Nachklang erfahrbar
macht, der aber selber, genau wie der Biss,
fir uns, die wir ihn sprachlich packen
wollen, immer bloss ein «Nachher» und
nicht ein «Jetzt» des Ereignisses ist. Viel-
leicht aber ist es genau dieses «Nachher»,
dieses ausweglose Zuspitkommen, das in
der Sprache schlechterdings das Verhiltnis
vom Gesagten zum Gemeinten kennzeich-
net: Wir meinen etwas und dann, dann sa-
gen wir’s, und bis aus dem Gesagten das
Gemeinte wieder entschilt ist, ist es lingst
nicht mehr, ist alles vorbei. Biss und Tod,
dies ihre unverbriichliche Gemeinsamkeir,
wiren damit der Sprache beide ebenso
grundsitzlich inhirent wie threm Zugriff

immer schon entzogen. 4 )
DaNIEL MUOLLER
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