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Das Buch

Arthur Hény

Meinrad Lienerts Gedichte

Zur Neuausgabe des «Schwibelpfyffli»!

Eine verdienstliche Edition

Es ist wohl nicht tibertrieben, wenn man den Einsiedler Dichter Meinrad
Lienert (1865-1933) als den bedeutendsten Mundartlyriker der Schweiz
bezeichnet. Seine Gedichte sind so spontan, sie strahlen so viel echte Warme
und Freude aus, dass sie, nun neu herausgegeben, geradezu ein Lichtblick
sind in der freudenarmen Gegenwartsliteratur. Seine Warme ist mit viel
Anmut und Schalk gepaart, und anderseits schliessen die Gedichte auch
Sorge, Kummer und Trauer mit ein, so dass man sie durchaus keiner seichten
Idyllik bezichtigen kann. Meinrad Lienerts Welt ist zwar eng — sie erstreckt
sich von Einsiedeln und Iberg bis an den Ziirichsee; doch kompensiert er
diese Enge durch eine beispielhafte Einfithlung in seine Heimat. So hat er
denn sein Bestes in Mundart gegeben.

Zwar hat er auch schriftsprachliche Prosa geschrieben, aber seine eigent-
liche Doméne ist denn doch das Gedicht. Zwei Germanisten aus Freiburg
i. Ue., Walter Haas und Bernadette Kathriner, haben nun das lange vergrif-
fene lyrische Hauptwerk, das «Schwidibelpfyffli» — der Dichter libersetzt den
Ausdruck mit «Schwegelpfeiflein (Querpfeife)» (1,34) —in drei Textbidnden
und einem Apparat-Band neu herausgebracht. Die Aufgabe, die sie sich
stellten, war nicht leicht, vor allem birgt die Orthographie recht heikle
Probleme. Aber auch wenn einiges an den getroffenen Losungen auszuset-
zen ist, iiberwiegt bei weitem die Freude, diese liebenswerten Gedichte neu
aufgelegt und der Vergessenheit entrissen zu sehen.

Lienert schreibt einen urchigen Einsiedler- und Iberger-Dialekt, der nicht
nur fiir Linguisten, sondern auch fiir Volkskundler interessant ist; denn die
ganze ldndliche Welt von anno dazumal lebt wieder auf in diesen Versen:
das Bauernhaus vom «Guggehiiiirli» (der Dachkammer) bis zum «Ofehok»
(dem Ofensitz); die Jahreszeiten vom « Lanzig» (Friihling) bisin den Winter;
und immer wieder lésst sich der Dichter von den jungen Midchen bezau-
bern, den Méadchen mit ihren «chnistbloen» (tiefblauen) Augen und leuch-
tenden «Rystetschiiiippline» (Blondschopfen).
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Was nun die Orthographie betrifft, so hélt sich die Ausgabe grundsétzlich
an Lienert selbst. Eine ganz lautgetreue Fixierung des Dialekts hitte der
Lesbarkeit vielleicht geschadet. Nur schon die Dehnungsdiphthonge von
lang a, o und e schaffen Probleme. Lang a und o werden nédmlich im
Einsiedlerdialekt zu ou diphthongiert; lang 6 wird zu 6ii, lang e zu e1: «rout»
steht da fiir «rot», «réiiter» fir «réter», «Schnei» fiir «Schnee». (Der zweite
Vokal des Diphthongs wird schwicher gesprochen). Der Dichter selbst
trachtete natiirlich danach, auch jenseits der Innerschweiz gelesen zu wer-
den, und suchte darum das Schriftbild zu vereinheitlichen und zu glitten und
auch dem Hochdeutschen etwas anzundhern. Dabei unterliefen ihm freilich
Inkonsequenzen. Zum Beispiel schreibt er denselben Langvokal einmal
einfach und gleich darauf doppelt:

«D’ Fraid gfund im ne Chrdttli Rum,
Ds Laid i allne Toble chuum.» (3, 65)

Oder er schreibt lang i einmal als y, dann als i: «ikauft sy», «eingekauft
sein» (2, 144) oder er reimt «sy» auf «hi» (2, 100).

Auch versieht er gelegentlich eindeutige Kurzvokale mit einem Deh-
nungs-h: «Es hed si neime grohdt!» (2,138)» «Es hat sich irgendwo geregt».
In solchen Fillen hitte man korrigierend eingreifen diirfen.

Ein anderes Problem bilden die Worterklirungen: zahlreiche Lienert-Vo-
kabeln sind heute nicht mehr verstandlich. Die Herausgeber haben auf des
Dichters eigene Verhochdeutschungen zuriickgegriffen, obwohl sie sich
tiber «den recht zufdlligen Charakter der Lienertschen Worterklirungen»
(4,20) anscheinend im klaren waren. Hier und da ist sogar ein offensichtli-
ches Versehen mit iibernommen worden (z.B. «geschumpfen» statt «ge-
schimpft» 3,167). Zum Gliick hat Bernadette Kathriner in vielen Fillen
genaue zuséitzliche Erkldrungen notiert. Aber es bleiben doch viele Aus-
driicke, die der heutige Leser nicht mehr versteht. Hatte man nichtin einem
Glossar den spezifischen Wortschatz aufarbeiten miissen? Dass das nicht
geschah, ist sehr verzeihlich; es hétte die ohnehin aufwendige Arbeit gera-
dezu verdoppelt.

Heile Welt?

Dieser Dichter ldsst seinen Gefiihlen freien Lauf, ja die Gedichte leben
von seinen Gefiihlen. Er dichtet nach dem Motto von Egmonts Klérchen:
«Himmelhoch jauchzend / Zum Tode betriibt/ Gliicklich allein / Ist die Seele,
die liebt.» Darum ist er schon friih als « Meisterjuzer» gefeiert worden.

Esist selten etwas Diimmeres behauptet worden als das: nach Auschwitz
diirfe man keine Gedichte mehr schreiben. Denn erstens hat es das Bose,
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auch in seinen radikalsten Formen, schon immer gegeben. Und zweitens
gehoren nicht nur Dramatik und Tragik, sondern auch Sehnsucht, Innigkeit
und Schalk zum Wesen der Dichtung. Man spottet allzugern iiber die «heile
Welt» der einstigen Mundartdichter und scheint nicht zu bemerken, dass es
sich auch bei der heute gédngigen Schwarzmalerei um eine Mode handelt.
Und was Meinrad Lienert betrifft: auch er lebte nicht nur an der Sonnen-
seite.

Fahrt oppe nachts dr Foihn um d’Hoif,

Chond us mym Gmiiet, wie dunkel Schoiff?, ISchafe

As Ghiiti ® Sorge, Rii und Leid. 2eine Schar

I trybe s’tschupplewys 3 uf d’Weid 3scharenweise
Si weided jedre Doirhag* ab; 4Dornenhecke
Si grased iiber Grien> und Grab, > Kies

Und won im Gras is Schlingli schlycht,

Si weide zue und win’s au sticht.

Gsehnd s’ neime ds Bluetigelloch,

Ist’'s Wasser Gift, si trinked’s doch.

Wiin dntli di dr Morged chunt

Und’s heitered jeddwedri Stund,

Sdi tueni ® d’Schoiffli wider i °. 6treibe...heim
Es wird wohl keis vertloffe sy. 2,268

Also auch seine Sorgen sind dem Dichter treu geblieben iiber Nacht!
Keines der «dunklen Schafe» ist ihm abhanden gekommen. Das tont nicht
eben idyllisch.

Doch zugegeben, es liberwiegen die heiteren Tone. Voll Dankbarkeit
weiss Lienert das Sonnenlicht zu rithmen, wenn es am Morgen iiber die
Berge heraufkommt. Er liebt die « Hochine», das Hochland der Alpweiden,
wo er sich ungebunden und frei wie im Angesicht Gottes fiihlt. Er liebt auch
die « Zemene»,das Tiefland der A cker, Wiesen und Girten. Aber die Heimat
wire nicht Heimat ohne jenen Zauber, welchen die Middchen und Frauen
ausstrahlen. Zu dieser Bezauberung hat seine gliickliche Ehe viel beigetra-
gen.

Die «heile Welt» ist in keinem Fall eine fertige Gegebenheit; sie ist ein
anzustrebendes Ideal, das sich im Masse unseres Strebens verwirklichen
kann. Personlich war Meinrad Lienert ein Mann des Ausgleichs; er hatte es
auf die Versohnung der Gegensiitze abgesehen. In einer streng katholischen
Gegend aufgewachsen, verleugnete er doch nie seine liberale Gesinnung.
Und obwohl er ein frei empfindender Mensch war, befehdete er auch die
Kirche nie; er hat sogar der Mutter Gottes manches Krénzlein gewunden.
Das Parteiengezénk war nicht seine Sache. Darum gab er schon friih seine
juristische und journalistische Tiétigkeit auf und ist freier Schriftsteller
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geworden — ein tapferer Entschluss, zu dem ihn auch seine Gattin ermutigt
hat.

Ein Minnesinger

Es fallt auf, wie viele Gedichte der Liebe gewidmet sind. Da gibt es die
«Nachtbuebeliedli», die schildern, wie die jungen Burschen nach den Mad-
chen ausschwirmen und was sie dabei fiir Abenteuer bestehen. Das Gegen-
stiick bilden die « Plangliedli», welche die Sehnsiichte und Sorgen der Mad-
chen umschreiben. Hier das im Iberger Dialekt geschriebene Lied eines
Burschen, der sich vorgenommen hat, «i d’Maitli 7 gah»:

Jetz wotti wider einist

Achly i d’Maitli gah !, zu den Midchen
Und wott bi’s Nachbers Rosli

As birebirebitzeli —

As bitzli understah.

Jd, Rosli, wysses Schniiggli,
Was deklist di scho zue?

Dii chaust mer wohl iis Schiitzli?, 2 ein Weilchen
As birebirebitzeli —

Dys Lideli uftue!

Ji, Gspiislig3, liebe Gspiislig, 3 Liebster

Es hed si neime grohdt!

Beit?, bis dr Atti dinne 4warte

AS birebirebitzeli —
As bitzli schnarchle wott.

Und wo dr Atti schnarchlid,
Sumt ds Rosli gar nid lang,
Es trampelid uf dr Stiige
As birebirebitzeli —

As bitzli au im Gang.

Und won ds driht dr Zapfe>, — > den Tiirverschluss
Wer hed’s das Hdxli glehrt? —

Sd hed me die schwir Tiire

Kiis birebirebitzeli —

Kiis bitzli gyxe ghoiirt. (2,138)

Die Liebeslieder sind Meinrad Lienerts eigenste Doméne; mit der Innig-
keit verbindet er etwas Neckisches und Zartes, und so mochte ich ihn einen
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lindlichen Minnesinger nennen. Gewisse anmutig verspielte Gedichte
kommen mir wie eine rustikale Variante des Rokoko vor. In seinem Gedicht
«Liebhaber in allen Gestalten» hat Goethe sich einst in viele Wesen hinein-
gedacht, die allesamt der Geliebten dienen; dem lésst sich zwanglos das
Gedicht «I wett, i wir ’s Chopfchiisseli» (2,20) an die Seite stellen, wo sich
der «Nachtbueb» in das Kopfkissen, das Spiegelchen, das Weithwassertrog-
lein, das Kadtzchen und die Wanduhr seiner Liebsten hineinversetzt.

Bis ins Alter bringt der Dichter die innere Jugend auf, die sich vom
Schonen bezaubern lisst. Er meidet nicht immer das Derbe; als Mundart-
dichter kann er das gar nicht. Aber ganz bei sich selber ist er doch eher dort,
wo er die zédrtlichen Tone anschlédgt. Seine Gefiihle sind ungebrochen: was
die Liebe zur eigenen Herkunft betrifft, zu Eltern und Voreltern, zur ganzen
Schweiz — da kennt er kein Wenn und Aber. Auch seine Burschen und
Midchen lieben riickhaltlos. Wo das Feuer der Liebe ausbricht, soll nicht
gleich die Feuerwehr zur Stelle sein:

I wil aber keini,

Wo, goht si zuem Tanz,

Wil ikauft sy vorhar

[ d’Fiiiirassekranz . I Feuerversicherung

Entweder si mag mi,

Dii pfyft si uf d’Liit

Und sait: Liebe Chrusel,
Mach mit mer was d’'witt!

Mit dir wili’s bliibe,

Und gang’s mer wie’s well.

Gang'’s mit dr i Himel,

Gang'’s mit dr i d’Hell! (2,144/145)

Immer wieder hat der Dichter solch muntere Lieder geschrieben, aber in
manchen anderen néhert er sich dann doch jenem Land Resignatio, von dem
Gottfried Keller gesagt hat, es sei keine schone Gegend. Die tiefe Verunsi-
cherung, die er am Ende des Ersten Weltkriegs empfand, als das deutsche,
osterreichische und russische Kaiserreich zusammenbrachen, wird fassbar
in den Versen der «Chaiserstadt» (3,133-135), einem grossartigen Gedicht,
das ich Johann Peter Hebels «Die Verginglichkeit» an die Seite stellen
mochte. Die Vision der toten Konige im Dom, die sich aus ihren Gribern
erheben und aus deren Schwertern ein Meer von Blut stromt — das ist
Mundartlyrik von grossem Format!

Freilich, Meinrad Lienerts Welt ist eine vergangene Welt. Aber was
schadet ihr das? Nur Eintagsfliegen meinen, das Heute sei alles. Wir sollten



150 MEINRAD LIENERTS GEDICHTE

es halten mit ihm, wie er es selber mit jenen hiibschen Miadchen gehalten
hat, deren Anblick er noch im Alter wie Sommerwind und Sonnenschein
empfunden hat:

O Hergguless, ist das ds Chind!

Keis asligs ist meh ume.

Gschaut’s eim, isch eim, dr Summerwind

Tiieg eim um d’Bagge flume . I flaumen, leise wehen

As luegt eim wien dis Liubli a,

Voll ziindchnistbloe? Trube 2 leuchtend blau
Wie’s Schybli, wo nie fasse cha

Gnueg Sunne i sy Stube.

Do wird’s dink niemer Wunder ndih,

As d’Buebe no em trachted,

Thm tags wend Arfle® Schmiitzli gi 3 Armvoll, Haufen
Und Biinne * voll wiin’s nachted. 4Schubkarren

Do wird’s dink wohl niid anders sy,
Wiin iisreim no em dugled

Und um nes Aug voll Sunneschy
Demiietig byn em froigled.

Mi weisst, wie wohl der Ofe tuet,
Wiin'’s wintre wil und chalted.

Wie erst eim’s Siinnele tuet guet,
Weisst dér dr best, wo alted. (3,51)

IMeinrad Lienert, s Schwibelpfyffli, 4 Biande in Kassette. Herausgegeben von Walter Haas
und Bernadette Kathriner. Veroffentlichung der Meinrad Lienert-Stiftung in der Edition 91,
Schwyz 1992.

«Dieses Buch ist aufrichtig»

Montaignes Essays. Neuausgabe der deutschen Ubersetzung
von Johann Daniel Tietz

Die Neuausgabe dererstendeutschen ~ chung zusammenhalten kann, erneut
Ubersetzung der Essays des Michel de  mit diesem einzigartigen Werk zusam-
Montaigne hat mich in den Tagen zwi- mengefiihrt. Nicht dass die Zeit ausge-
schen Weihnacht und Neujahr, da man  reicht hitte, den ganzen Montaigne zu
die Lesestunden ohne jede Unterbre- lesen, aber doch ldngere Abschnitte,
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«Hauptstiicke», wie sie bei Johann Da-
niel Tietz heissen, der das beriihmte
Werk des Franzosen in erstaunlich
kurzer Zeit als erster ins Deutsche iiber-
trug.

Erstmals erschien seine Ubersetzung
bei Friedrich Lankischens Erben in
Leipzig in der Mitte des 18. Jahrhun-
derts. Johann Daniel Tietz, der 1729 in
Westpreussen geboren ist und als Pro-
fessor der Mathematik und der Physik in
Wittenberg wéhrend vierzig Jahren
lehrte, muss ein Polyhistor gewesen sein.
Neben naturwissenschaftlichen und phi-
losophischen Schriften weist seine
Publikationsliste ein deutsch-holldndi-
sches Worterbuch und mehrere Uber-
setzungen aus dem Englischen und
Franzosischen auf, darunter Rousseaus
Abhandlung iiber die Frage, ob die Wie-
derherstellung der Wissenschaften und
Kiinste etwas zur Lauterung der Sitten
beigetragen habe. Als er Montaignes
Essays tibersetzte, war er 23 Jahre alt.
Die Arbeit soll er innerhalb eines Jahres
bewiltigt haben. Tietz starb 1796 in
Wittenberg. Einer seiner Rezensenten,
als sein Montaigne erschien, war sein
Altersgenosse Lessing, der — offensicht-
lich in Kenntnis des Originals — die
Schwierigkeit der Aufgabe erwigt, die
Montaignes Franzosisch dem Uberset-
zer stellt. Er hélt Tietzens Leistung fiir
lobenswert und preist sie an. Von Mon-
taigne aber sagt er, er sei von zu vielen
gelobt worden, als dass wir uns noch
diese unnotige Miithe machen diirften.
Immerhin hélt er ihn fiir «einen der vor-
nehmsten franzdsischen Schriftsteller».

Tietzens Ubersetzung galt lange als
verschollen, nachdem sie nicht wieder
aufgelegt worden war. Ende des
18. Jahrhunderts legte Johann Joachim
Bode eine eigene deutsche Version vor,
der grosser Ruhm beschieden war, ob-
gleich sie viele Missverstdndnisse und —

nach dem Urteil von Herbert Liithy, der
1953 eine Auswahl der Essays in eigener
Ubersetzung herausgab, — «viele haus-
backene teutsche Spdsschen und Schnor-
kel» aufweist. Aber das Werk von Jo-
hann Daniel Tietz war eben nicht ver-
schollen, und 1992 erschienen in Ziirich,
in einer vollstindigen und dem Original
getreu folgenden Neuausgabe in drei
Bénden, die «Essais (Versuche)» nebst
des Verfassers Leben nach der Ausgabe
von Pierre Coste ins Deutsche iibersetzt
von Johann Daniel Tietz. Die Redaktion
dieser Neuausgabe besorgte Winfried
Stephan!.

Auch wer von Montaigne wenig
kennt, kennt seinen Vorspruch an den
Leser, der bei Tietz so beginnt:

«Dieses Buch ist aufrichtig, geneigter
Leser. Es erinnert dich gleich anfangs,
dass ich mir dabey keine andere, als eine
Privatabsicht, vorgesetzt habe. Ich habe
dadurch weder dir zu dienen, noch mich
beriihmt zu machen gesucht. Meine
Krifte sind zu einem solchen Unterneh-
men nicht hinreichend. Ich habe dasselbe
insbesondere meinen Anverwandten und
Freunden zum Dienste gewidmet: damit
sie, wenn sie mich eingebiisset haben,
(welches bald geschehen wird), darinnen
einige Ziige von meinen Umstinden und
meiner Gemiithsart wiederfinden koén-
nen, und durch dieses Mittel das Anden-
ken des mit mir gepflogenen Umganges
desto vollkommener und lebhafter er-
halten. »

In der Tat ist der Verfasser der Essays
in seinem umfangreichen Werk nicht
nur seinen Verwandten und Freunden
durch dieses Buch in lebendiger Erinne-
rung geblieben; Jahrhunderte sind in-
zwischen verstrichen, und durch die
Neuausgabe des Tietz ist Montaigne
wieder einmal mit seinem aufrichtigen
Buch unter die Leute getreten. Die Be-
scheidenheit freilich, mit der er seine
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schwachen Krifte als Grund dafiir vor-
schiebt, dass seine Absichten nicht auf
Ruhm und Ehre des Schrifstellers ziel-
ten, kommt zumindest dem heutigen Le-
ser nicht gar so aufrichtig vor. Denn was
da nun tiber die Traurigkeit, den Miissig-
gang, die Standhaftigkeit oder das Ge-
wissen abgehandelt wird, was Mon-
taigne liber das Niitzliche oder das Ehr-
bare, oder die Ehre und den Hochmut
und tiberdies dariiber schreibt, dass un-
sere Empfindungen niemals génzlich
rein seien, geht weit {iber die Formulie-
rung schlichter Meinungen eines Privat-
mannes hinaus. Nur schon die Zitate aus
griechischen und romischen Schriftstel-
lern, mit denen er es nicht selten fiir
unser Gefiihl tibertreibt und den Ver-
dacht erweckt, er wolle seine Belesen-
heit und sein phdnomenales Gedichtnis
zur Schau stellen, sprengen den Rahmen
von Aufzeichnungen zu rein privaten
Zwecken. Und nicht selten finden wir in
den Essays Gedanken formuliert, die
zwar auf die natiirlichste Weise aus dem
Kontext hervorgehen, aber geformte
und gehirtete Aphorismen sind. Ein
paar Beispiele, wie sie Pasquier, ein frii-
her Rezensent, gesammelt hat:

«Das gemeinschaftliche Vergniigen
zwischen Mann und Frau muss eine
gewissenhafte Wollust sein.»

«Unsere Religion hat keine bessere
Stiitze als die Verachtung des Lebens.»

«Das Alter erwecket mehr Runzeln im
Verstande als auf dem Gesichte.»

«Viel Wissen gibt Gelegenheit, an vie-
lem zu zweifeln.»

«Wir stellen uns eine Wahrheit nach
dem Rathe und der Beschaffenheit unse-
rer fiinf Sinne vor.»

Was diesen letzten Satz betrifft, so
fithrt Montaigne im 40. Hauptstiick aus,
«dass der Geschmack an dem Guten und
Basen meistenteils auf die Meynung an-
komme, die wir davon hegen». Natiirlich

beginnt er seine Beweisfithrung mit dem
Hinweis auf einen alten griechischen
Schriftsteller, der gesagt habe, die Men-
schen wiirden von den Meinungen, die
sie von den Dingen hegen, und nicht von
den Dingen selbst gemartert. Das de-
monstriert er an Beispielen, um uns zu
zeigen, wie wenig Chancen das Bose bel
uns hitte, wenn wir es verachteten oder
seine Existenz ganz einfach leugneten.
Denn wenn dasjenige, was wir ein Ubel
nennen, gar keines ist, sondern nur
durch unsere Einbildung diese Eigen-
schaft annimmt, so steht es schlicht bei
uns selbst, es génzlich zu verbannen.

Dieses Hauptstiick iibrigens ist ein
Beleg fiir die schriftstellerischen Ambi-
tionen, die Herr von Montaigne, seinen
gegenteiligen  Versicherungen zum
Trotz, zu seinem Werk antrieben. Er
beginnt ndmlich alsbald damit, eine
Reihe witziger Anekdoten zu erzihlen,
Geschichten von armen Siindern, die
auf dem Gang zum Galgen oder zum
Schafott ihre Spésse getrieben hétten,
wobei er bewusst auch derbere Miister-
chen nicht scheut. So berichtet er etwa
davon, es habe einer, der schon den Hals
in der Schlinge gehabt und dem der
Richter in diesem #ussersten Augen-
blick den Vorschlag gemacht habe, eine
Hure, die im Publikum anwesend war,
zu heiraten und damit sein verwirktes
Leben zu retten, nachdem er gesehen,
dass die Frau hinke, dem Henker zuge-
rufen: «Kniipfe auf, kniipfe auf, sie
hinkt.» Das ist vielleicht kein feiner
Scherz, eher einer, der auf Breitenwir-
kung rechnen darf.

Indessen wendet sich der Autor nach
diesen Abstechern in volkstiimliche
miindliche Uberlieferung den ernsteren
Seiten seines Themas zu. Wider den
Tod, so nimmt er einen Einwand vor-
weg, mag Galgenhumor gerade recht
sein. Aber gegen die Armut, gegen den
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Schmerz, gegen Krankheit aller Art?
Dem Tod mag man mit Seelenstidrke
und der verdndernden Kraft des Be-
wusstseins entgegentreten, denn in dem
Augenblick, da uns dies noch mdglich
ist, hat er noch nicht gesiegt. Aber es gibt
Ubel, die uns wirklich quilen und deren
Realitét nicht geleugnet werden kann.
Hier nun greift der Autor in seinen
Zitatenschatz und fiihrt an, was die grie-
chischen und romischen Schriftsteller
und Weisen iiber die Leiden und Qualen
und ihre Uberwindung durch den Geist
gesagt haben. Vor allem Cicero wird als
Gewidhrsmann beigezogen, aber auch
Seneca, Augustinus, ferner Plutarch,
Xenophon und Thales von Milet, letzte-
rer wenigstens nach der Uberlieferung
des Diogenes Laértius, der seine Biogra-
phie geschrieben hat.

Dies ist ein Charakteristikum der
Essays von Montaigne, dass sie sich auf
Erkenntnisse und Weisheiten der An-
tike stiitzen, und zwar durchwegs auf
solche, die literarisch formuliert sind.
Und was uns daran vielleicht storen
mag, weil es uns wie das Renommieren
mit der verbliiffenden Kenntnis nicht
nur gefliigelter Worte, sondern weniger
bekannter  Sentenzen  vorkommt,
spricht moglicherweise mehr gegen den
Leser in kulturarmer Zeit als gegen den
Autor. Denn dieser versichert sich
schlicht der Zeugen fiir seine Meinung,
und da er ein historisch und literarisch
gebildeter Mann ist, macht es ihm keine
Miihe, gleich mehrere davon fiir sich
sprechen zu lassen. Aber er bewahrt sich
auch die Freiheit, ihnen zu widerspre-
chen oder ihre Ausspriiche zu relativie-
ren. Die literarische Uberlieferung ist
ein Erfahrungsschatz, mit dem er schal-
tet und waltet wie irgend ein gliicklicher
Besitzer mit seinem Gut. Er tut es iibri-
gens nicht, um ein philosophisches
System zu begriinden oder eine Lehre

zu verkiinden. Die Themen, liber die er
sich mit dem Leser unterhilt, sind so
vielfdltig und verschiedenartig, dass
man annehmen muss, es sei ihm nicht
auf strenge Sukzession der Gegenstén-
de,sondern auf einen spielerischen Um-
gang damit angekommen. Falls sich in
seinen Essays Widerspriiche finden, was
anzunehmen ist, so hat ihn das sicher
nicht gestért. Denn Widerspriiche sind
menschlich. Indem wir in seinen Essays
lesen, begegnen wir einem Menschen,
der sich im grossen ganzen im Einklang
mit der geistigen Tradition befindet, mit
zuriickhaltender Skepsis die leichteren
und die schwierigeren Dinge bedenkt
und dabei im Einklang auch mit sich
selbst bleibt. Die Selbstdarstellung des
Michel de Montaigne hat die Leucht-
kraft einer rundum erkennbaren Per-
sonlichkeit.

ES

Diese Eigenschaft behilt das Werk
auch in der Ubersetzung von Johann
Daniel Tietz. Sie enthilt, wie das Origi-
nal aus der Mitte des 18. Jahrhunderts,
einen grossen Teil der Urteile und Kriti-
ken, die iiber das Werk des franzosi-
schen Landedelmannes vorlagen. Aus-
serdem finden sich da Briefe Montaig-
nes, die Abhandlung des Stephan de
Boétie iiber die freiwillige Dienstbar-
keit, ferner einen Abriss des Lebens-
laufs Montaignes sowie ein Register, das
Themen und Motive des Werks auf-
schliisselt und gleichsam als «Konkor-
danz» benutzt werden kann.

Anton Kriittli

" Michel de Montaigne, Essais (Versuche)
nebst des Verfassers Leben nach der Ausgabe
von Pierre Coste ins Deutsche iibersetzt von
Johann Daniel Tietz, Redaktion der Neuaus-
gabe Winfried Stephan. 3 Binde. Diogenes
Verlag, Ziirich 1992.
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«...ein verschwommenes Bewusstsein ihrer Schuld»

«Das Register», ein Roman des Osterreichers Norbert Gstrein 1

Wie soll man diesen Roman in Kiirze
vorstellen? Als einen Familienroman,
zentriert um zwei gleich-ungleiche Brii-
der, einer derirritierende Doppelgénger
des anderen? Als einen Dorfroman, in
dem sich die Geschichte einer grossen
Region (das in den Sog des Tourismus
geratene Tirol) spiegelt? Oder als eine
verkappte Liebesgeschichte, in der die
Beziehung zwischen Mann und Frau
(genauer: der Médnner zu den Frauen)
ein fastarchaisches Geprige erhélt?

Wichtiger als diese thematischen
Aspekte ist der formal-kiinstlerische.
«Das Register», der erste Roman von
Norbert Gstrein, ist eine bewegende,
mitreissende Erzdhlung — und ein er-
staunliches Sprachkunstwerk. Man erin-
nere sich: schon mit seiner ersten, zu
Recht erfolgreichen Erzidhlung «Einer»
ist Gstrein aufgefallen als ein Autor, der
mit Sprache eine ungewdhnlich dichte
Atmosphire zu evozieren versteht; sie
spinnt den Leser gleichsam ein, aber oh-
ne ihn zu vereinnahmen. Das geschieht
auch hier, in diesem kunstvoll gebauten,
aus einer ungewohnlichen, fast ein we-
nig surrealen Perspektive erzidhlten
Roman. In der Wir-Form reden (zu-
meist) die beiden Briider, als ob sie
«Einer» wiren, einer mit zwei Gesich-
tern, zwei Namen, zwei Berufen: Vin-
cent und Melchior, Skirennfahrer der
eine, Mathematiker der andere. Als sie
sich lange Jahre aus dem Weg gegangen
sind, sehen sie, beide, beim ersten
Zusammentreffen, wie dhnlich sie sich
sind.

Scheinbar abseitig und doch von zen-
traler Wichtigkeit fiir Komposition und
Schreibart des Buches steht, kursiv

gedruckt und gleichsam quergestellt
zum Ganzen, ein Text, der als «Regiean-
weisung» iiberschrieben und ebenfalls
in dieser merkwiirdigen Wir-Form ge-
schrieben ist: als wollten die beiden
Briider ihr Leben in einem Film pri-
sentieren. Eine verfremdete negative
Poetologie ist da untergebracht, — als
miisse der Autor sich in Erinnerung
rufen, wie das Buch nicht geschrieben
werden darf: Nicht schulmeisterlich
namlich, nicht oberlehrerhaft, auch
nicht als ein «mdglichst aufgeklirtes,
scheinaufgeklirtes  Ich-weiss-dass-ich-
nichts-weiss-Gehabe»; ohne explizite
kausale Verkniipfungen, ohne direkte
psychologische Erklarungen.

Man merkt, da schreibt einer, der mit
allen literarischen Wassern gewaschen
ist, der sich — wie viele andere jlingere
Autoren - in einer quasi-alexandri-
nischen Situation befindet, in der alle
literarischen Techniken bereits erprobt,
bestétigt und ad absurdum gefiihrt sind.
Gstrein erzdhlt vor dem Hintergrund
einer differenzierten, wenngleich nur
knapp formulierten Auseinanderset-
zung mit den bestehenden Stilarten und
Haltungen; doch die Reflexion 16st die
Erzéhlung nicht auf; sie bleibt sparsam
verwendete Unterbrechung. Der dichte
Sprachkérper des Buches setzt Refle-
xion voraus, ohne sie anders als ausnah-
mehaft sichtbar werden zu lassen.

Zu den Autoren, von denen Gstrein
gelernt hat, mit denen er sich auseinan-
dersetzt, gehort ohne Zweifel Thomas
Bernhard, dieser erstrangige «Prosa-
lehrer» (Hermann Burger), auf den sich
so viele der begabtesten Autoren bezie-
hen.
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2a

Nicht zufillig steht eingangs ein Mot-
to aus «Amras» von Thomas Bernhard:
«Wie viele unserer Talente hiitten wir zu
erstaunlicher Grisse in uns entwickeln
konnen, wiren wir nicht im Tirol gebo-
ren worden und aufgewachsen.» Das ist
einer der klar und unverriickbar daste-
henden, keinen Widerspruch duldenden
Sitze des grossen Osterreichers, einer
der vielen Fixpunkte in dieser nach wie
vor mitreissenden Uberwiltigungs- und
Abrechnungs-Prosa.

Das Herkunftsland als lebenslange
Behinderung: Diese Erfahrung (oder ist
es eine Vorstellung, eine Fiktion, eine
Vermutung oder gar eine Form der
Selbstrechtfertigung?) gibt es auch in
der Schweizer Literatur, vielleicht hiufi-
ger und eindeutiger als nétig und frucht-
bar; beinhaltet sie doch eine perma-
nente Versuchung, in Klage und Selbst-
rechtfertigung den bequemen Denk-
schablonen zu verfallen.

Vor dieser Gefahr ist Gstrein ge-
schiitzt durch das in den «Regieanwei-
sungen» formulierte Misstrauen gegen
alles Explizite, gegen das Festlegen von
Kausalitdten, gegen direkte Erkldrun-
gen. «Sein» Tirol ist (anders als Oster-
reichim Werk Bernhards) kein kompak-
ter, eindeutig zu bekdmpfender Wider-
sacher, sonder eher eine Atmosphire,
ungreifbar, aber omniprdsent; eine
Atmosphére, in der Archaisches und
Modernes sich bis zur Ununterscheid-
barkeit verbinden.

Archaisches: vor allem die Traditio-
nen der katholischen Kirche, nicht in
Glaubenssitzen und Symbolen, wie bei
anderen Autoren aus dem Osterreichi-
schen Raum, sondern eher als ein Klima,
das alles durchdringt, eine Seelenlage,
die Vorstellungen bewahrt, auch wenn
der Kopf sich schon lange befreit hat.
Und die Moderne: vor allem die Verdn-

derung - um ein neutrales Wort zu brau-
chen und Begriffe wie «Reduktion»
oder «Verschandelung» zu vermeiden —
die Verédnderung eines ldndlichen, ge-
birgig abgeschiedenen, aber keineswegs
idyllisch verkldrten Gebiets durch den
Tourismus und vor allem den Winter-
sport.

Das sind Aspekte der Moderne, die
gerade fiir schweizerisches Publikum in-
teressant sind und, in Verwandtschaft
und Unterschieden, an Entwicklungen
erinnern, die sich vor unseren Augen
abspielen. Die differenzierte Darstel-
lung Gstreins bewirkt, dass man — und
«man», das ist in diesem Fall eine prote-
stantische, in einem touristischen Berg-
gebiet aufgewachsene Leserin! — das
«Register» streckenweise liest, «als
wir’s ein Stiick von mir», und dann wie-
der als etwas ganz und gar Fremdes.

Die Familiengeschichte der beiden
Briider Vincent und Melchior erscheint
als Beispiel und Spiegelung einer gesell-
schaftlichen Entwicklung, die generell
in einer hinter Wohlstand und Lebens-
genuss sorgfiltig versteckten Ratlosig-
keit und Sinnleere endet; sie ist der spe-
zielle Fall, der das Allgemeine enthélt
und auch Ubersteigt. Das beginnt mit
dem Grossvater der beiden Briider, der
Abenteurer und Patriarch zugleich war;
Skilehrer von Hemingway soll er gewe-
sen sein, so will es die Legende, und als
Pionier der dsterreichischen Hotellerie
wurde er bewundert und angefeindet,
als einer der ersten, der die (deutschen)
Giste demiitig bediente — und zugleich
verachtete. Wihrend eines Studienjahrs
in Amerika entdeckt Moritz das Bild
eines Indianerhduptlings, versenkt sich
in dessen Ziige — weil er darin eine Ahn-
lichkeit mit dem legendéren Grossvater
sieht, der noch das Leben seiner Nach-
kommen iiberschattet.
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3.

Als einen autobiographischen Ro-
man wird man das Buch nicht lesen diir-
fen, auch wenn es nur aufgrund eigener
Erfahrung geschrieben werden konnte
und autobiographisches Material darin
verarbeitet ist. Norbert Gstrein hat
Mathematik studiert wie sein Alter ego
Moritz, war wie dieser eine Zeitlang in
Amerika, und den Weltcupfahrer Bern-
hard Gstrein gab und gibt es tatsichlich.
Aber wenn im Buch die sportliche Kar-
riere des Bruders thematisiert wird,
dann hat das eine unersetzliche Funk-
tion im ganzen Gefiige des Buches. Wie
nirgends sonst ldsst sich hier, an Aufstieg
und Fall eines Spitzensportlers, der Ein-
bruch der Moderne mit ihrem Erwerbs-
und Erfolgsstreben in den ldndlichen
Raum zeigen, als die vermeintlich gross-
te Chance, von den Bergen hinab den
Schritt hinaufin die grosse Welt und zum
grossen Geld zu tun. Ein so klischeever-
dédchtiges Thema wie das Geschick eines
Spitzensportlers darzustellen, das ist ein
Artefakt auf hohem Seil. Gstrein mei-
stert die Aufgabe gldnzend, spart alles
aus, was an Journalismus erinnern konn-
te (nicht einmal Innsbruck wird bei
Namen genannt, es erscheint nur als
«Landeshauptstadt», von den berithm-
ten Weltcuporten nicht zu reden). Was
bei einem anderen, einem weniger be-
wussten Autor ein deftiger Roman ge-
worden wire, macht er zu einer stillen
Erzihlung, und er enthilt sich konse-
quent der besserwisserischen Attitiide
des Intellektuellen; den ihm ndheren
Mathematiker-Bruder macht er nicht
zum Gegenpol, sondern zum Doppel-
ganger des Sportlers auf anderem Ge-
biet. Und beide erscheinen am Ende als
Gescheiterte: «Wir hatten es weit ge-
bracht, oder vielmehr, wir hatten es weit
bringen wollen und waren abgesackt, ab-
gesackt, noch bevor sich etwas tat.» Als

Gescheiterte erscheinen die beiden aber
nicht, weil sie die grossen Ziele nicht
erreichen (denn diese werden vom Au-
tor als fragwiirdig entlarvt), sondern
weil sie, beide, nicht ins Leben finden.
Sie gehen an sich selber und an den
anderen vorbei in ein graues Niemands-
land, und das dumpfe Gefiihl der Schuld
liegt auf ihnen.

4.

Einmal zeigt der Vater den beiden
Briidern das «Register», das dem Ro-
man seinen zunidchst befremdenden
Namen gegeben hat. Es sind Listen, in
denen er jahrelang alles notierte, was er
fiir die Kinder ausgab, jeden Schilling,
fiir Babynahrung und Kinderkleider.
Als wollte er alles festhalten, fiir immer,
was die S6hne schuldeten —ihm schulde-
ten.

Und tatsédchlich ist Schuld, eine so un-
bestimmte wie lastende Schuld, ein
wichtiges Thema des Buches, ein unter-
griindiges, pochendes, drangendes Mo-
tiv. Freilich nicht eine Schuld, die abbe-
zahlt werden kann, iiberhaupt keine
richtig greifbare, und doch ein unwider-
legbares, im tiefsten wohl religiés be-
griindetes Gefiihl.

In einer ausnahmehaft kruden Szene
wird eine Tierquélerei der Briider be-
schrieben, - und daraus das dunkle Fazit
gezogen: « Und es war nichts, was blieb,
oder ein verschwommenes Bewusstsein
threr Schuld». Wire Schuld also der
Ersatz fiir Gefiihlsleere, fiir mangelnden
Kontakt mit dem Lebendigen schlecht-
hin?

Es wire gewiss falsch zu sagen, die
gequilten und gemordeten Katzen seien
ein Zeichen fiir die Frauen — die in die-
sem Buch nur am Rande vorzukommen
scheinen und doch von grosser Bedeu-
tung sind (man konnte die Geschichte
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auch aus ihrer Perspektive erzihlen).
Aber das schwer lokalisierbare Schuld-
gefiihl bezieht sich vor allem auf die Be-
ziehung zu Frauen.

In einer Zeit, da Frauen tatsiachlich
einen ihnen angemessenen Platz in der
Gesellschaft nicht nur suchen, sondern
gelegentlich auch erhalten, ist es er-
staunlich, befremdend und beeindruk-
kend zugleich, wie sehr sie in diesem so
authentisch wirkenden heutigen Roman
als am Rande stehend dargestellt wer-
den: geduckte Wesen, wie die Grossmut-
ter oder die Mutter der Kinder, die
neben den Eheménnern verschwinden —
oder dann geldhmt in ihrer Bewegungs-
lust und in ihren Plidnen wie die beiden
jlingeren Frauen, die Schwester der Brii-
der und ihre (gemeinsame!) Geliebte.

Beide wollen sie fort — und beide bleiben
sie, anders als die Briider, im Dorf stek-
ken. Es sind aber, noch einmal befremd-
lich, nur die Minner, nur die Briider, die
dafiir zur Rechenschaft gezogen werden,
und tatsdchlich ducken sie sich unter
dem Gefiihl ihrer Schuld, die etwas mit
der Gefiihllosigkeit zu tun hat, welche
die Buben eine Katze quilen liess, und
mitder Leere, diesie empfanden danach.
Das verfehlte, versdumte Leben ist, weit
starker als der verpatzte Erfolg, ein
Grundmotiv dieses Buches, mit dem der

Autor seiner  friih erworbenen
Reputation vollauf gerecht wird.
Elsbeth Pulver

! Norbert Gstrein, Das Register. Roman.
Suhrkamp, Frankfurt 1992.

Ein verlorenes Paradies der geistreichen Konversation

«Europdiische Salons» von Verena von der Heyden-Rynsch 1

Der Salon vergangener Jahrhunder-
te, dieser Kultort der Geselligkeit auf
hochstem Niveau, wo die erlesensten
Geister sich um eine Frau versammel-
ten: das ist gewiss ein Thema, das heute
breite Kreise zu interessieren vermag.
Zunichst durch den Umstand, dass hier
eine Frauenkultur vorliegt, wie man sie
sich einflussreicher kaum vorstellen
kann; dass ganz ohne die Parolen von
Gleichberechtigung, Quoten und so fort
ein matriarchalisches Reich bestand, das
kaum jemand umgehen konnte, der es
zu Offentlichem Ansehen bringen woll-
te. Ferner aber auch, weil jene Gesellig-
keit ein nostalgisches Gegenbild zu

einer Epoche zunehmender Entfrem-
dung und Vereinsamung zeichnet.

Dass das Thema heute aufgegriffen
und nicht, wie es so oft geschieht, ver-
schenkt wurde, verdanken wir Verena
von der Heyden-Rynsch. Sie legt ein
Buch vor, in das sie eine immense Re-
cherchierarbeit und viel psychologi-
sches Einfiihlvermogen investierte, um
einer weiblichen Kultur nachzufor-
schen; und unternimmt dies erst noch
ohne jede feministische Polemik.

Ganz ohne die Pritention, originell zu
sein, strukturiert sie ihr Buch im nahe-
liegendsten Duktus, nach Epochen und
Hauptorten, forscht den Vorldufern
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nach — deren wichtigste Stationen das
alte Griechenland, die Troubadours und
vorab die italienischen Renaissancehofe
waren —, bevor sie den eigentlichen klas-
sischen Salon vorstellt.

Dieser ist eine franzosische Kreation
des 17.Jahrhunderts, was nicht zu ver-
wundern braucht, gilt doch die Kunst
des Gesprichs nirgends so viel wie in
Frankreich. Hier wurde schon 1570 eine
Vorlduferin der beriihmten Académie
francaise gegriindet, die Académie du
Palais, wo die Konversation als eine zu
erlernende hohe Kunst angesehen und
gepflegt wurde.

Der franzosische Salon bildete einen
Kontrapunkt zu den von der Scholastik
beherrschten Universititen einerseits
und andererseits vor allem zum absolu-
tistischen Konigshof, indem hier ein
demokratisches Konzept auch der gei-
stigen Elite des Biirgertums Zugang ge-
wihrte.

So wurde denn auch bald Paris, im
Gegensatz zu Versailles, zum kulturel-
len Hauptort Europas.

Ausnahmslos wurden diese Salons
von einer hervorragend kultivierten und
intelligenten Frau kreiert, einer Dame,
die zugleich auch hochbegabt sein muss-
te fiir die Kunst der Geselligkeit und der
— geistreichen, aber auch galanten und
auf subtile Art erotischen — Konversa-
tion, und die es verstand, die auserlese-
nen Personlichkeiten um sich zu scha-
ren.

Der erste Salon fand sich im Hoétel de
Rambouillet, wo unter anderen Mal-
herbe und der Kardinal Richelieu zu den
Habitués zidhlten sowie der grosse Cor-
neille, der sich freilich verschnupft zu-
riickzog, als die Lesung seines «Polyetic-
te» keine Gnade fand. Bei den nachfol-
genden Salons bildete sich aus der stédn-
digen Verfeinerung des Konversations-
spiels die von Moliére verspottete pré-

ciosité heraus. Ob diese wirklich, wie die
Autorin meint, nur ein «Laster» war; ob
es denn eine «Sprachsiinde» ist, wenn
von einem Herzog gesagt wurde, er sei
so mit Schmuck beladen, dass er einem
Juwelierladen gleiche -, diese Frage
kann man sich allemal stellen. Die Inten-
tion, mit Hilfe der Phantasie den Sprach-
klischees auszuweichen, auch wenn dies
zuweilen iibers Ziel hinausschoss, ist im-
merhin ein berechtigter Anspruch eines
gepflegten Gesprichs.

Seine Bliitezeit erlebte der franzosi-
sche Salon in der Aufkldrung. Die be-
kanntesten Saloniéres werden vorge-
stellt: Madame Lambert, die sich durch
den Einsatz fiir die Anliegen der Frau
auszeichnete; Madame de Tencin, die
beriihmt wurde auch durch eine unter-
haltsame Skandalchronik wihrend der
Regentschaft Philippe d’Orléans; Ma-
dame Geoffrin, die einzige Bilirgerliche
unter den Top-Saloniéres; Madame du
Deffant, deren tiefer Skepsis und mélan-
colie de [lesprit die Autorin ein teil-
nahmsvolles Portriat widmet, verkor-
pern diese doch die zentrale Gestimmt-
heit des vorrevolutiondren Frankreichs;
und endlich ihre rebellische Bastard-
Nichte Mademoiselle de Lespinasse, die
gegen die iiberspitzt skeptische Geistes-
schérfe der Tante dem Herzen zu seinem
Recht verhelfen wollte und so auch der
Musik Eingang gewdhrte in ihrer einfa-
chen Wohnung.

Die Lektiire dieser Wiirdigungen
mag zuweilen etwas eintonig anmuten,
handelt es sich doch oft um die Nuancen
dhnlicher Strukturen, Qualititen und
Praktiken, wodurch auch die Sprache
nicht ohne Wiederholungen auskommt.
Werssich hier trotzdem ein etwas kithne-
res und phantasievolleres Vokabular
wiinschte, kommt auf seine Rechnung
im Zusammenhang mit der Romantik.
Hier wirkten Madame de Genlis und
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Madame de Récamier, deren Salon im
Herzen des 6. Arrondissements lag und
die mit Chateaubriand eine der berithm-
testen Romanzen der Weltgeschichte
lebte.

Den Hohepunkt indessen bildete die
geniale Madame de Staél, die Geliebte
Benjamin Constants, die Royalistin, die
mehrmals aus Frankreich verbannt wur-
de und ihren Salon ins Schloss von Co-
pet verlegte, wohin die berithmtesten
Kulturtrdger vorab aus Paris und Berlin
pilgerten. Bekanntist vor allem ihr Buch
«De I’ Allemagne», die Frucht eines lan-
gen Aufenthaltes im Lande Goethes,
der meinte «sie redet wunderbar, aber
viel, viel zu viel». Auch die Berliner
Intelligentia kritisierte zuweilen ihre
unverforene Leichtigkeit und Unbe-
kiimmertheit.

Und hier nun eben, in Berlin, ein wei-
terer Hohepunkt der kultiviertesten Ge-
selligkeit: im Zentrum die jiidischen
Salons, die auch einen Hohepunkt im
vorliegenden Buch bilden. Im Gegen-
satz zu den schon reiferen Damen
Frankreichs waren die Saloniéres hier
blutjunge Frauen, rebellische Tochter
einer rechtlosen Randgruppe, welchen
das Wunder gelang, in ihren Salons die
ganze intellektuelle und kiinstlerische
Elite Berlins zu versammeln.

Im Vordergrund agierte das legen-
dire und exzentrische Dreieck Henriette
Herz, Dorothea Schlegel, Rahel Levin-
Varnhagen, eine Frau, die — ausnahms-
weise — hésslich war, als einzige Jung-
gesellin einen Salon kreierte, und zwar
den interessantesten und renommierte-
sten der Zeit. Er bildete einen Freiraum
fiir zeitkritische Diskussionen, iiber die
franzosische Revolution, iiber Frauen-
fragen und so fort. Hier kamen auch
adelige Frauen mit «zweifelhaften» Da-
men in Kontakt, so etwa mit der strah-
lenden Geliebten des Prinzen Louis-

Ferdinand von Preussen, von der Mada-
me de Staél meinte, sie hitte ihren gan-
zen Ruhm fiir nur eine einzige von deren
Flitterwochen hergegeben.

Denn neben allem, was diese Salo-
nieres fiir Kultur und Geistesleben lei-
steten — fast ebenso aufschlussreich fiir
die Zeit ist das Anstoss und Emporung
provozierende Leben, das die meisten
von ihnen fiihrten. In diesem Bereich
erweist sich die Autorin als dusserst un-
terhaltsame, witzige Erzdhlerin und
Darstellerin der Sittengeschichte einer —
privilegierten — Gesellschaftsschicht, die
an der Schwelle zur Romantik dem Ideal
der Gefiihlsunbedingtheit fleissig nach-
lebte.

Den Gipfel der Skandalchronik er-
reichte Dorothea Veit, die ihren Mann
und zwei Sohne verliess, um mit Fried-
rich Schlegel eine «wilde» Ehe zu fiihren
und das Modell herzugeben fiir jene Lu-
cinde im gleichnamigen Roman ihres
Geliebten: einer Art Brevier der Liber-
tinage, das die Emporung aller tapferen
Biedermidnner der Zeit provozierte.
Bevor die selbe Dame ihre Ehe legiti-
mierte, und schliesslich als Katholikin
eine fromme Gottesstreiterin wurde, um
nach dem Tod Schlegels im Haus eines
ihrer kinderreichen S6hne den Lebens-
abend zu verbringen; als «ehrbare
Grossmama» als « Biedermeier-Oma, die
mit der skandalosen Lucinde und der
feurigen Geliebten Schlegels nichts mehr
zu tun hatte», wie von der Heyden-
Rynsch spottisch bemerkt.

Hernach geht sie kurz zu weiteren
Stationen iiber, nach Wien vorab mit
dem «congrés dansant» und Fanny von
Arnstein, in deren prunkvollem Salon
eine heitere Geselligkeit vorherrschte
und neben literarischen Abenden und
Konzerten rauschende Hausbille mit
mitterndchtlichen Soupers stattfanden.
Neben Wien kommt auch St. Petersburg
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zur Sprache, wo Damen nach betont
franzosischem Muster mit Schriftstel-
lernund Intellektuellen aller Prigungen
gesellige Zirkel griindeten. Stellvertre-
tend genannt sei hier die Fiirstin Simai-
da Wolkonskaja, die Puschkin die «Ko-
nigin der Musen» nannte.

Spitestens mit dem Ende der Restau-
ration war auch die Bliitezeit des Salons
vorbei; neue Spielarten entstanden,
mehr politisch gefdarbte Zusammen-
kiinfte, in deren Zentrum die Saloniére
alten Stils von den sogenannten Suffra-
getten, den Frauenrechtlerinnen vieler
Schattierungen, abgelost wurde. Die
Autorin geht den verschiedenen
Varianten bis zu den Ausldufern im
20. Jahrhundert nach.

Statt hier weiterhin Orte und Namen
zunennen, seien noch ein paar Sitze aus
dem «Nachruf an ein verlorenes Para-
dies» erwdhnt: «Der Salon ist ein fiir

Europa einzigartiger Raum kulturhisto-
rischen Geschehens und sozialer Ent-
grenzung gewesen. Ausgehend von
einem feudalen System hat er die Off-
nung zur intellektuellen biirgerlichen
Gesellschaft vorweggenommen... In
dieser Enklave der grossen Geister und
kiinstlerischen Talente haben die Salo-
nieren etwas Unvergingliches geschaf-
fen, <L’art de vivre>... Der Salon verkor-
perte auf einzigartige Weise die Kultur
des nach Aufklirung und Humanitét
strebenden Europa.»

Was die Autorin hier zusammenfasst,
hat sie uns mit threm Buch in einem
wohltuend unakademischen, unpedanti-
schen Erzdhlton kompetent vor Augen

Eerilier; Gerda Zeltner
'Verena von der Heyden-Rynsch, Euro-

pdische Salons, Artemis & Winkler, Miinchen
1992.

Vom Erwachen der Individualitat

Zu Peter Grotzers Untersuchung « Die zweite Geburt»1

Die breit angelegte Untersuchung
von Peter Grotzer, dem vor einigen Mo-
naten verstorbenen Dozenten am kom-
paratistischen Seminar der Universitit
Ziinich, iiber «Figuren des Jugendlichen
in der Literatur des 20.Jahrhunderts»
diirfte auf ein grosses spontanes Inter-
esse stossen, und zwar unter den ver-
schiedensten Aspekten. Denn die ge-
sellschaftlichen Veridnderungen mit ih-
rem Wertewandel und dem Autoritéts-
zerfall haben fiir die Entwicklung des
jungen Menschen neue Spielrdume ge-
schaffen, damit aber auch Rdume noch

unbekannter Moglichkeiten und Ge-
fdhrdungen. Nicht nur der péddagogi-
schen, psychologischen und soziologi-
schen Studien iiber diesen Sachverhalt
sind Legion, es gibt auch eine Fiille lite-
rarischer Darstellungen, zwar nicht
mehr im Sinne des traditionellen Ent-
wicklungs- und Bildungsromans, der
nach dem klassischen Schema: Paradies
der Kindheit — Suche nach der Identitit
— Einordnung in eine sinnvolle Gemein-
schaft abléduft, sondern als Zeugnisse
individuellen Werdens in den Span-
nungsfeldern der eigenen Psyche und
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der gesellschaftlichen Umwelt. Zwi-
schen Autobiographie und Fiktion gibt
es dabei die verschiedensten Spielarten.
Peter Grotzer richtet seine Aufmerk-
samkeit auf jenen « Moment» in der Ent-
wicklung des jungen Menschen, den er
«die zweite Geburt» nennt, einen Pro-
zess der Welt-er-fahr-ung, welcher den
Austritt aus der Kindheit und die
«Fahrt» in die Erwachsenenwelt bedeu-
tet, gemeinhin als Adoleszenz bezeich-
net. Er stellt dabei Texte aus dem deut-
schen, dem franzosischen und dem an-
gelséchsischen Kulturbereich nebenein-
ander, beschrinkt sich aber auf die lite-
rarischen Aspekte und will auf eine Syn-
these ausdriicklich verzichten: fiir den
Leser dieser Studie leider ein verwirr-
liches und unbefriedigendes Verfahren,
nimmt er doch eine komparatistische
Untersuchung in der Erwartung in die
Hand, von ihr vergleichende Auf-
schliisse in bezug auf den schicksalhaf-
ten Prozess der Individuation zu erhal-
ten. Das zu leisten, ist aber nun Peter
Grotzers Absicht nicht. Und so stellt
sich denn das breit angelegte Werk, wel-
ches einen ausfiihrlichen Forschungsbe-
richt und eine gegen 500 Titel umfassen-
de Bibliographie miteinschliesst, als ein
Steinbruch dar, in welchem viel halb-
wegs bearbeitetes Material liegt, wel-
ches dem komparatistischen Forscher
ohne Zweifel fiir weiterfithrende Stu-
dien dienlich sein kann, den wenig fach-
kundigen Leser aber eher ratlos lésst.

#*

Als Einstieg dient dem Verfasser eine
Interpretation des Gedichtes «Le Bateau
ivre», das Arthur Rimbaud im Alter von
knapp 17 Jahren geschrieben hat und
das einen unmittelbaren Eindruck sei-
nes jugendlichen Welterlebens vermit-
telt: die Loslosung von Abhéngigkeiten,
eine rauschhafte Erfahrung von Frei-

heit, eine verzweifelte Selbstentfrem-
dung und das Einmiinden in den Ver-
zicht. «Im Gedicht vom trunkenen
Schiff», sagt Grotzer, «regt eine neue
Welterfahrung die Imagination zu dsthe-
tischer Aktivitit an, d. h. sie legt im auf-
brechenden Ich des Gedichts die kiinsi-
lerische Vision frei.»

In dhnlichem Sinn wird der Aufbruch
in die Welt kiinstlerischen Schaffens in
«A Portrait of the Artistas a Young Man»
von James Joyce ver-standen. Doch er-
leben wir diesen Prozess hier nicht als
Vision, sondern als Entwicklung, welche
von einer Daseinsstufe zur néchsten
fithrt: von der Kindheit iiber die Rebel-
lion gegen Familie, Schule und Politik
bis zur Emigration aus der Heimat und
zum Entschluss, Kiinstler zu werden.
Der Weg fiihrt Dedalus iiber religiose
Zweifel, geschlechtliche Erfahrung und
Siindenbewusstsein zur Befreiung in
skeptischem Selbstgefiihl. «The soul is
born» heisst es an einer Stelle; dieser
Ausdruck hat Grotzer die Anregung
zum Titel seiner Untersuchung gegeben.

Wieder anders stellt sich das Erwa-
chen zum selbstbewussten Ich bei Ro-
bert Musil in «Die Verwirrungen des
Zoglings Torless» dar. Die Individuation
geschieht hier im Internat, abgeschottet
von den «verderblichen Einfliissen einer
Grossstadt», doch im Spannungsfeld der
im hellen Licht des Verstandes geschau-
ten Realitdt und dem dunklen Innern
seiner Gefithle und Neigungen. «Das
Problem ist hier nicht die Revolte, son-
dern die Suche nach dem Bewusstsein
eines Ganzen, als welches der Mensch
nicht nur existiert, sondern auch etwas
«bedeutet>.» Torless erfahrt sein Dasein
unter entgegengesetzten Aspekten und
wird sich dessen bewusst, dass sich Ver-
standeswelt und Seelenwelt nicht ver-
binden lassen. Die «Verwirrungen»
miinden in das Wissen um diese seine
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differenzierte Seinsstruktur, typisch fiir
den Osterreichischen Dichter und an
Hofmannsthal erinnernd.

Im Vergleich zu « 76rless» nimmt sich
Hermann Hesses « Unterm Rad» als eher
simples Beispiel der zu Beginn unseres
Jahrhunderts in Mode gekommenen
Schul- und Schiilerromane aus, indenen
empfindsame und phantasiebegabte Ju-
gendliche unter dem Druck der Institu-
tion und ihrer Reprédsentanten zusam-
menbrechen. Was dort aber als Verwir-
rung bezeichnet wird und in ein ironi-
sches Verhiltnis zum Leben miindet,
endet hier tragisch. Der iiberforderte
Hans Giebenrath gibt sich den Tod.
Hesses Roman ist — was Grotzer meines
Erachtens aber zu wenig herausarbeitet
— ganz dem romantischen Vorbild ver-
pflichtet, wo die Kindheit als das verlo-
rene Paradies und die Erwachsenenwelt
als Fremde erscheint. Ein Zuriick in den
bergenden Schoss der «Natur» ist am
radikalsten moglich im Tod. Der Hin-
weis auf die Romantik mag auch deut-
lich machen, wie wenig sich dieses Werk
von einer literarischen Tradition abhebt,
die bereits in « Tristan und Isolde» ihren
Ausdruck gefunden hat, ebenso wie
«Parzival» als Vorbild des Entwick-
lungsromans gelten darf: beide Aus-
druck von Urerfahrungen und in diesem
Sinn nicht typisch fiir den Jugendlichen
des 20.Jahrhunderts. Erstaunlich ist
eher, wie sehr sich in literarischen Ge-
staltungen von Entwicklungsprozessen
im 20. Jahrhundert diese Urerfahrungen
wiederholen. Dass dabei die geschlecht-
liche Entwicklung eine besondere Rolle
spielt, weist Grotzer in seiner Interpre-
tation von Hesses «Demian» nach. Mit
«Demian»,sagt er in nicht ganz transpa-
renter Formulierung, «gelangen wir in
eine Zone, welche den Jugendlichen als
einen besonderen Exponenten eines viel
allgemeineren Problems erscheinen liisst,

ein Problem, das vielleicht ein Spezifi-
kum des christlichen Abendlandes ist: die
Riickkehr zum urspriinglichen Zustand
der Natur, wobei weder eine eigentliche
Riickkehr noch die Natur der Natur-
schiitzer gemeint ist, sondern der Weg
zum Eigentlichen, zum Selbst.»

Ironisches Gegeniiber solcher typisch
deutschen Selbsterfahrung ist Jean Paul
Sartres Parodie auf den biirgerlichen
Entwicklungsroman «L’Enfance d’un
chef». Lucien Fleurier findet in seinen
Selbstzweifeln schliesslich Halt am Vor-
bild seines Vaters und l&sst sich mangels
eigener Kraft in die Rolle hineinfiihren,
welche ihm in dieser Gesellschaft zuge-
dacht ist. Sartres Darstellung seiner
eigenen Jugend in « Les Mots» deckt die
Ironie in «L’Enfance d’'un chef» uner-
bittlich auf. Thn fiihrt der Weg iiber die
Erfahrung des «grundlosen In-die-Welt-
Geworfenseins» zu einer «offenen Exi-
stenz, in der erst freie Entscheidungen
moglich werden und in welcher der
Mensch nicht von der Vergangenheit
bestimmt und gestossen, sondern der
(selbstgewdihlten) Zukunft angezogen
wird». Das Schreiben als «existentielle
Reflexion» wird ihm zur «eigenen Sinn-
stiftung und zur Identititssuche».

Von den bereits erwdhnten Adoles-
zenzromanen wesentlich verschieden
hinsichtlich der Entstehungsbedingun-
gen und des literarischen Hintergrundes
sieht Grotzer das Werk Jerome David
Salingers «The Catcher in the Rye». Er
betitelt diesen Abschnitt seiner Studie
«Auf der Suche nach dem verlorenen
Paradies». Der Protagonist Holden
Caulfield bietet zwar in Sprache und Ge-
stus das Bild eines selbstbewussten
modernen Jugendlichen, ist aber inner-
lich unsicher, weiss die erwachende Frei-
heit nicht in tragfihige Bindungen um-
zusetzen und bleibt in seiner halb-
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bewussten hilflosen Individualitét stek-
ken.

In Ulrich Plenzdorfs «Die neuen Lei-
den des jungen W.» sind die Analogien
mit Salingers Buch unverkennbar:
Grossstadtmilieu, ein Jugendlicher, der
sich in seiner verwirrenden Umwelt zu
finden sucht, indem er diese radikal in
Frage stellt, und im selben umgangs-
sprachlich saloppen Sprechstil, welcher
der Jeansgeneration eigen ist. Der Be-
wusstwerdungsprozess wird durch die
Riickblende auf Goethes «Die Leiden
des jungen Werthers» profiliert und in
der ricksichtslosen Subjektivierung
auch der Konflikt mit der sozialistischen
Ordnung der DDR in Kauf genommen.
Grotzer sicht Edgar Wibeau néher bei
Holden Caulfield als bei Werther. Er
sagt: « Bei beiden <Helden> geht es beim
erwachenden Bewusstsein um die Ein-
sicht oder vielleicht eher um die Meinung,
die gesellschaftlichen Verhdltnisse ihrer
Umgebung verweigerten ihnen die
Selbstverwirklichung. »

Ebenso wie bei Plenzdorf miindet
«die zweite Geburt» bei Georges Berna-
nos in seiner « Nouvelle Histoire de Mou-
chette» in den Tod, allerdings in sehr
unterschiedlichem Sinn. Das ganzinden
dunklen Griinden der Natur wurzelnde,
tierhafte junge Méidchen geht, nachdem
es sich dem Begehren des Epileptikers
Arsene geopfert hat, im reinen Wasser
des Waldweihers unter: ein mystisches
Geschehen, dessen religioser Dimen-
sion Grotzers Deutung nicht gerecht
wird, wenn er sagt: «Die <Nouvelle His-
toire de Mouchettes (erweist sich) als be-
deutungstrichtiges Werk, das die Rolle
einer Jugendlichen im Werk von Georges
Bernanos exemplarisch zum Ausdruck
bringt. Entscheidend fiir dieses Schicksal
sind der soziale Hintergrund..., die
Sprachlosigkeit der Protagonistin, die
Ausweglosigkeit ihrer Revolte und die

durch die Erziehung und die Kirche be-
sondere, ja sich oft fatal auswirkende
Auffassung von der Sexualitdt.»

Die Reihe der Interpretationen
schliesst mit Joseph Roth, «Der blinde
Spiegel», der Geschichte des Miadchens
Fini, das aus einem engen Haus und ei-
nem Zimmer mit einem blinden Spiegel
in seine kleine Existenz hineinwéchst.
«Die zweite Geburt» meint hier die von
Triaumen begleitete geschlechtliche Rei-
fung, welche schliesslich in eine grosse
Erniichterung miindet: «Nicht mehr
drohte ihr der Tod, gestorben war sie und
lebte. »

*

Wer sich die Miihe nimmt, den einen
oder andern der hier behandelten Texte
zu lesen oder wiederzulesen, und fest-
stellen muss, dass keine der beziiglich
Methodik und sprachlicher Qualitét
recht unterschiedlichen Interpretatio-
nen ein vollig tiberzeugendes Bild der
betreffenden dichterischen Welt und der
spezifischen Entwicklungsproblematik
ihres Protagonisten zu geben vermag,
wundert sich nicht iiber das sehr be-
scheidene Resultat der zusammenfas-
senden Ausfiilhrungen im Kapitel
«Riickblick und Ausschau». Der Pad-
agoge wird wohl ebenso enttiuscht sein
wie der Psychologe oder der Soziologe.
Man nimmtdie Erklarung Grotzers: « Es
schiene mir fragwiirdig, im Sinne einer
Synthese die einzelnen evozierten
Schicksale hier nebeneinanderzustellen
und Punkt fiir Punkt zu vergleichen», als
nicht ganz verzeihliche Rechtfertigung
zur Kenntnis. Es stellt sich die Frage, ob
sich der komparatistische Ansatz mit
der literarischen Interpretation, jeden-
falls so, wie Grotzer den Begriff «litera-
risch» zu verstehen scheint, tiberhaupt
vertragt, ob nicht die komparatistische
Studie nur unter libergeordneten aus-
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serliterarischen Gesichtspunkten, aber
freilich basierend auf iiberzeugenden
Werkdeutungen, sinnvoll ist.

Grotzers Stérke liegt offensichtlich im
Ausbreiten eines reichen Materials,
welches dem Forscher als Grundlage fiir
seine weiterfiihrenden Studien dienen
kann. Er lenkt denn auch in seinem
«Riickblick und Ausschau» die Auf-
merksamkeit auf weitere wichtige Wer-
ke, etwa Simone de Beauvoirs « Mémoi-
res d’une jeune fille rangée und Christa
Wolfs «Kindheitsmuster», was den Ein-
druck, es seien hier vorwiegend ménn-
liche Autoren zum Zuge gekommen,
etwas mildert. Den eigentlichen Schwer-

punkt der Untersuchung und eine aus-
serordentliche Leistung sehe ich im « Be-
richt zur Forschungslage» im zweiten
Band der Untersuchung. Dieser 