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Das Buch

Autor und Publikum (II)
Alfred Behrmann

Fast ein Dialog

Nehmen wir an, ein Schriftsteller entschliesst sich, das Verhiltnis zwi-
schen Autor und Kritiker zu erdrtern. Auch wenn er selbst gelegentlich als
Kritiker auftritt, wird seine Neigung, dem berufsméssigen, dem Nichts-als-
Kritiker gerecht zu werden, in Grenzen bleiben. Zu gross die Versuchung,
Empfindlichkeiten abzureagieren, Unmut loszuwerden. Diese Laus von
einem Kritiker! Und tiberhaupt die Journaille. «Entschuldigen Sie, ich bin
von der Presse.» «Dafiir gibt es gar keine Entschuldigung.» «Schlagt ihn tot,
den Hund! Es ist ein Rezensent» usw.

Um sich zu ziigeln, konnte der Schriftsteller beschliessen, einen Dialog
zu schreiben. Das zwingt ihn, auch der andern Seite Gewicht zu geben. Denn
wenn der Autor den Kritiker kritisch zermalmt, wird die Sache entweder
sehr kurz oder sehr langweilig: Mit der Gerechtigkeit schwindet die Span-
nung. Auch konnte der Schriftsteller die Ubung der alten Rhetorik oder der
englischen debating clubs bedenken, wo das Los entscheidet, wer was
vertritt, oder derselbe Redner erst diese, dann jene Position bezieht und
verteidigt.

Sich selbst zu misstrauen, den Zweifel zu ehren, ja als eine Art methodi-
scher Praxis in die Arbeit aufzunehmen, erfordert sein Beruf ohnehin. Er
fragt sich, ob dasselbe fiir den Kritiker gilt; was, wenn es so wire, fiir beide
die gleiche Bereitschaft zum Verstehn des andern erwarten liesse. Die
Verschiedenheit der Voraussetzungen bliebe davon unberiihrt, die sich
ibrigens, wie das Beispiel der Wissenschaft zeigt, nicht von selbst versteht.
Denn der Gelehrte ist immer beides, Autor und Kritiker, in einer Person.
Die Kritik als elgenes Institut, ein Stand, der nur urteilt, ohne auch Zu
produzieren, wire in der Forschung nicht denkbar.

Hier konnte der Schriftsteller ansetzen: mit der Frage des Autors an
seinen Kontrahenten, wie der seine Kompetenz begriinde. Der Wissen-
schaftler als Kritiker wisse, wovon er rede; er forsche ja selbst, und zwar auf
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dem Gebiet, dem der Gegenstand seines Urteils entstammt. Worauf der
Kritiker erwidern konnte, die schone Literatur sei keine Wissenschaft. Sie
wende sich nicht an Kollegen, sondern an ein Lesepublikum, ein gemischtes,
«allgemeines>. Und selbst wenn der Autor das Publikum durch seine
Schreibart auf die Gebildeten beschrinke: Spezialisten, wie in der Wissen-
schaft, seien auch die nicht. Aufgabe des Kritikers sei es, dies gemischte,
mehr oder weniger gebildete Publikum zu repréisentieren.

Er kénnte einen Schritt weitergehn und den Autor fragen, wie der seine
Kompetenz begriinde. Denn abgesehen davon, dass der Autor, im Gegen-
satz etwa zum Komponisten, das Handwerk seiner Kunst an keinem dazu
vorgesehenen Ort erlerne: Wie beweise er, dass sein Schreiben keine Privat-
sache sei, sondern das lesende Publikum betreffe? Das, muss der Autor
zugeben, entscheidet in der Tat ein Kritiker: der erste, dem das Werk vor
Augen kommt, ndmlich der Lektor im Verlag. Glaubt er, es betreffe die
Leserschaft nicht, so lehnt er es ab. Nimmt er es an, wird bei Erscheinen des
Werkes noch einmal gepriift, ob es die Leserschaft angeht: von den Rezen-
senten. Die Kritiker insgesamt vertreten dem Autor gegeniiber das Publi-
kum, sind dessen Anwalt. In seinem Namen fordern sie Verstidndlichkeit,
Aktualitit, Relevanz usw.

Der Schriftsteller wird guttun, an diesem Punkt seinen Dialog behutsam
zu filhren. Die Feststellung des Autors, der Kritiker sei Partei, und zwar
Partei des Publikums gegen den Autor — wird er den Kritiker einwenden
lassen —, sei Ausdruck von Voreingenommenheit. Schon dass der Autor
Verlagslektor und Rezensenten in einen Topf werfe, um sie gemeinsam der
Komplizenschaft gegen den Autor zu verdichtigen, sei unfair. Der Lektor,
das sei einzurdumen, miisse darauf sehn, dass der Verlag sich nicht mit
Unverkiauflichem belddt, und ein Werk, das keinen Absatz verspricht,
zuriickweisen, auch wenn es ihm selber gefillt. Sei aber ein Buch erschienen,
so priife der Kritiker allein seinen Wert, wobei er durchaus als Anwalt des
Autors gegeniiber dem Publikum auftreten kénne.

Den Autor wird diese Behauptung zu allerlei Fragen veranlassen.
Zunichst zu der Frage, welche beredten Fiirsprecher gegeniiber einem
verstdndnislosen Publikum denn Holderlin unter den Kritikern seiner Zeit
gefunden habe. Oder welche zeitgendossischen Kritiker Mallarmé zu einer
offentlichen Schétzung verholfen hétten, die seinem Rang entspriache oder
auch nur der Schitzung Zolas entfernt zu vergleichen wére. Oder ob es
wirklich die Kritiker waren, die 7. S. Eliot oder James Joyce zu Anerken-
nung verholfen hitten, und nicht vielmehr Ezra Pound, usw. Sodann zu der
Frage, ob den Schwierigkeiten, die das Publikum beim Lesen dieser Auto-
ren habe, von den Kritikern in Tageszeitungen und Wochen- oder Monats-
blidttern wirksam abgeholfen werde oder nicht eher von griindlichen Philo-
logen.
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Nun wire der Kritiker mit Argumenten zu bedenken, mit Gegenfragen,
die den Fragenden entlasten sollen und darauf zielen, den Befragten in
Verlegenheit zu bringen. Doch der Schriftsteller ist dieser Rabulistik schon
miide. Er zweifelt, ob es sinnvoll sei, das Thema aus der Polemik zu
entfalten, ob nicht Konzilianz dafiir eintreten sollte. Mein lieber Herr,
konnte der Autor zum Kiritiker sagen (oder der Kritiker zum Autor), Sie
urteilen, ich produziere (oder umgekehrt), gemeinsam nehmen wir teil an
dem, was so artig der literarische Prozess genannt wird. Definieren wir unsre
Tétigkeiten, fragen wir, wie sie zusammenhéngen und ob nicht in ihrem
Verhiltnis eine Vernunft zu erkennen ist, die uns beiden, wenn vielleicht
auch in unterschiedlichen Graden, einleuchtet.

Generos gesteht zum Beispiel der Kritiker, er brauche den Autor als
Lieferanten seiner Themen, und sdmtliche kritischen Massstibe kdmen
zuletzt aus Werken, nicht aus der Kritik, die es ohne Werke nicht gibe. In
einem Anflug von Hochherzigkeit gibt der Autor zu, dass die Kritik eine
bedeutende erzieherische Macht sein kénne. Man denke an Lessing, an
Friedrich Schlegel und seinen Bruder. (Er versagt sich die Frage nach der
Statur der Genannten im Vergleich mit derjenigen heutiger Kritiker. Denn
natiirlich wére die Sache auch umzukehren: Wie nehmen sich heutige
Autoren aus, verglichen mit den von Lessing und Schlegel erorterten, mit
Klopstock, mit Goethe?)

Beginnen wir beim Néchstliegenden, sagt der Kritiker, bei Ihnen. Sie
haben Kollegen, die behaupten, sie machten sich nichts aus Kritik, guter wie
schlechter, Rilke las sie nicht einmal. Gehoren Sie auch dazu? Der Autor
sagt: Ich lese Kritiken meiner Biicher. Mich interessiert aber weniger der
einzelne Kritiker, der gute, méssige oder schlechte Noten an mich und
meinesgleichen vergibt, als vielmehr das Phdnomen der Kritik iiberhaupt.
Ihre Rolle beginnt ja nicht beim publizierten Verdikt, sondern weit frither,
wenn der Autor die vermutliche Reaktion der Kritik bei seiner Arbeit im
Blick hat. Sie verstehn: die vorauseilende Fiigsamkeit. Wie verhalt sich das,
woran ich arbeite, zu dem, was die Kritik auf die wechselnde Tagesordnung
setzt, weil es die Gemiiter bewegt, die Erwartungen lenkt? Ich konnte
einmal eine Farce von 1687, die ich libersetzt hatte, bei einem Theaterverlag
unterbringen, weil gerade die erste Mondlandung im Gesprich war. Natiir-
lich hatte das Stiick mit der Landung nichts zu tun. Es gentigte, dass sein
Titel, Der Kaiser vom Mond, den Gedanken an etwas Aktuelles herbeirief.
— Die Farce ist niemals gespielt worden.

Ich will sagen, fihrt der Autor fort, dass dem Schreibenden, ja dem
Planenden, der Erfolg haben will, die Kritik in jedem Augenblick gegen-
wirtig sein muss: als Instanz, die das Aktuelle verwaltet, die Bediirfnisse
und Wiinsche des Publikums. Nicht gerade, dass der Kritiker sie als Forde-
rung an den Autor herantrégt, aber doch als Suggestion. In diesem Sinne
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nannte ich den Kritiker einen Anwalt des Publikums. Das mochte unsach-
lich klingen, doch so erscheint er, wenn ich versuche, seine Reaktion vor-
wegzunehmen. Man konnte die Probe aufs Exempel machen. Einer meiner
Kollegen schrieb die Rezension, die er von einem bestimmten Kritiker
erwartete, selbst, bevor sein Buch noch erschien, um sie spédter mit dem zu
vergleichen, was der Kritiker wirklich schrieb. Die Ubereinstimmung war
verbliiffend, sie ging bis in einzelne Formulierungen. Nun kann ich, sagt der
Autor, den Kritiker, der sich gleichsam bei mir eingenistet hat, beider Arbeit
biandigen. Ich mache ihm meinen Kopf streitig—ob zum Besten des Erfolges,
steht iibrigens dahin. Da aber Kritik fiir die Arbeit notwendig ist, ersetze
ich ihn. Der Ersatz ist ein mixtum compositum: etwas von mir, etwas von
dem Kiritiker, der in den Zeitungen schreibt, sozusagen als Vertreter der
Opposition, und etwas von einem Leser, den ich als wiinschenswert erfinde,
d. h. mit Tugenden wie Intelligenz, Sensibilitdt und Willigkeit ausstatte.

Auch, fragt der Kritiker, mit Reserve, mit Skepsis? Oder tritt dergleichen
hinter der Willigkeit zuriick? Verzeihen Sie, fiigt er hinzu, ich will nicht
provozieren. Aber ldge nicht der Gedanke an einen wenig willigen Leser im
Interesse des Erfolges ndher? Einen, der erst zum willigen Leser gemacht
werden muss? Es wire nur realistisch, das Publikum, ich will nicht sagen
widerspenstig, doch leicht ermiidbar zu denken. Auf Willigkeit, wenn
Bereitschaft zu geduldigem Studium damit gemeint ist, sollte ein Autor
nicht allzusehr zéhlen.

Wir ndhern uns dem Kern der Sache, sagt der Autor. Nehmen wir an, es
schriebe jemand etwas wenig Eingédngiges, das publiziert wiirde. Wie verhalt
sich der Kritiker? Wenn es ihm zusagt, antwortet der Kritiker, wird er
bemiiht sein, ihm gerecht zu werden. Und andernfalls? l4sst der Schriftstel-
ler den Autor mit einigem Nachdruck fragen. Vielleicht, erwidert der Kri-
tiker, ist Zusagen nicht ganz das richtige Wort. Ich meine, wenn sein Senso-
rium auf den Gegenstand anspricht. Rezensieren kann man nur, was einem
zugénglich ist. Es gibt Grenzen der Zugénglichkeit, auch fiir gute Kritiker.

Ich sehe darin, sagt der Autor, eine heilsame Bescheidung. Sie gestatten
die Bemerkung, dass sie offenbar selten ist. Valéry und Eliot, Pound und
Joyce, Kafka und Celan geben wenig Anlass zu dem Eindruck, dass viele
Kritiker lieber schwiegen, als die Leistungsfidhigkeit ihres Sensoriums zu
iberschétzen. Sie geben alles dran, sagt der Kritiker, worliber sie verfiigen
—ihr literarisches und sonstiges Wissen, ihre Lebenserfahrung, ihren Scharf-
blick, ihr Unterscheidungsvermogen, ithr Wertgefiihl —, um ihre Reaktion
auf die Werke der Genannten und vieler anderer so verbindlich wie moglich
zusammenzufassen. Vorauszusetzen bleibt immer, dass ihre Sensibilitét
nicht einseitig oder abseitig ist, sondern reprasentativ, dass die Zeit in ihr zur
Sprache kommt. Das grosse Mustern besorgt die Geschichte, die Nachwelt,
d. h. die Historiker und literarischen Gelehrten.
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Erlauben Sie, sagt der Autor, dass ich konkret werde. Der Kritiker hat
vor sich ein Buch, dessen Verstdndnis ihm Schwierigkeiten macht. Vermut-
lich empfindet er ein solches Buch als Zumutung. Schon deshalb, weil ihn
die Besprechung, wenn sie gewissenhaft ausfallen soll, mehr Zeit kostet als
bei weniger schwierigen Biichern. Diirfte der Gedanke da fern sein: Wenn
ich das Zeug nicht verstehe oder nur mit Miihe, wie soll es der Leser
verstehn? Man wird ihn wissen lassen, er versaume bei der Sache nicht viel.
Der Autor sei allzuwenig dies oder allzusehr das oder nicht ausreichend
jenes. Schliesslich gibt es genug, was zur Besprechung ansteht und nicht mit
besonderen Schwierigkeiten belastet ist.

Sie erwarten, sagt der Kritiker, eine Zuriickweisung, eine Verteidigung.
Ich kann und will sie hier nicht liefern. Sie haben ehrlich gesprochen.
Ehrlichkeit gegen Ehrlichkeit. Die Autoren, die Sie angefiihrt haben, sind
bedeutende Autoren; sie sind allesamt schwierig, jeder auf seine Art.
Jemand, der tiber Autoren denkt wie Sie iiber Kritiker, konnte bei einem
schwierigen Gegenwartsautor meinen, er halte sich fiir bedeutend, weil er
schwierig sei. Schlimmer noch: Er wolle den Eindruck des Bedeutenden
erwecken, indem er sich schwierig gebe. Ich komme an diesem Punkt auf
eine Threr Bemerkungen zuriick. Kritiker haben sich die Miihe nicht ver-
driessen lassen, iiber Kafka, iiber Joyce, iiber Valéry und Eliot zu schreiben.
Sie taten es, nach Massgabe ihrer Fihigkeiten, weil sie Bedeutendes in
diesen Autoren erkennen konnten. Die Miihe muss sich lohnen, und die
Frage ist, ob der schwierige Autor, an den Sie denken und den Sie als
Beispiel zitieren, die Miihe lohnt.

Wir sind, sagt der Autor, bei der Schwierigkeit angelangt, als géibe es
zwischen Autor und Kritiker kein grosseres Thema. Ob das so ist, sei
dahingestellt. Doch bleiben wir dabei. Sehn wir davon ab, den Begriff des
Schwierigen in der Literatur zu klidren, verschiedene Arten von Schwierig-
keiten zu unterscheiden, nach ihren Griinden zu fragen usf. Aus Ihren
Bemerkungen liesse sich folgern, dass Sie das Schreiben in einem schwieri-
gen Stil allein dem Genie konzedieren. Der Nicht-Geniale schreibe einfach.
Tut er es nicht, ist er ein Hochstapler. Ich unterstelle nicht, dass dies Thre
Auffassung sei. Auf die Musik iibertragen, kime dabei heraus: Der strenge
oder der komplizierte Satz ist Privileg des Genies, alles andere schreibe
liedhaft und homophon. Wir leben, fihrt der Autor fort, in einem eklekti-
schen Zeitalter. Unser Motto lautet: laisser-faire, anything goes. Es sollte
erlaubt sein, eine Schreibart zu wihlen, die es seit Jahrhunderten gibt und
die in hundertfiinzig Jahren Epoche gemacht hat, ohne dass derjenige, der
sie wiahlt oder bisweilen Gebrauch von ithr macht, als Kuriosum erscheint.

Was ist darauf zu erwidern? fragt der Kritiker. Erwarten Sie, dass ich
zogere mit meiner Zustimmung? Liberalitét ist ein schoner Zug. Weniger
denn je empfinden sich Kritiker als Gesetzgeber und Prizeptoren. Wenn
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das, was der schwierige Autor produziert, keine Schétzung findet, sind es
sicher nicht die Kritiker allein, die schuld daran wiren. Moglich sogar, dass
einer oder der andre dem Publikum gegeniiber die Sache des Autors
verficht. Dessen Werk miisste freilich gedruckt sein, und ob es gedruckt
wird, entscheidet der Lektorynicht der Kritiker. Es ist dieser, der Lektor, der
sich in den Leser versetzt und von daher seine Entscheidung trifft. Das muss
er, wenn seine Stellung ihm lieb ist. Denn ein Verlag, der Ladenhiiter
herausbringt, erfreut sich keines langen Lebens.

Der Schriftsteller fragt sich, ob er hier abbrechen soll, an einem Punkt,
wo sein Autor und sein Kritiker iibereinstimmen. Er tite es damit auf gute
Manier. Es gramt ihn freilich, ein Dutzend Fragen, die er an den Kritiker
hat, nicht zu erdrtern. Doch er weiss, dass nicht alles, was ihn interessiert,
auf Interesse bei anderen stosst. Und er wiinscht, als hoflicher Mensch zu
erscheinen, was er, wie er glaubt, sogar in seinen Werken ist, obwohl
darunter auch «schwierige> sind. Anzunehmen ist freilich, dass der Leser die
Hoflichkeit, die der Schriftsteller ihm erweist, nicht erkennt, ja fiir das
Gegenteil nimmt. Denn wer fiihlt sich geehrt und nicht vielmehr beléstigt,
wenn man ihm Schwieriges zutraut?

Frauenleben, Natur und Kultur

Ein Bericht

Sachbiicher zur Kulturgeschichte,zur  die nach den aus dem historischen Be-

gesellschaftlichen Stellung und zur Rol-
le der Frau sind aus den Verlagspro-
grammen nicht mehr wegzudenken.
Historische, psychologische und sozio-
logische Untersuchungen erscheinen
von Jahr zu Jahr. Was hier vorgestellt
wird, ist eine zuféllige Auswahl, weil es
lzingst nicht mehr moglich ist, Uberblick
und Durchblick zu gewinnen. Aber man
kannimmerhin die Gegenwirtigkeit der
Thematik begriissen, das wache Inter-
esse offenbar der Leserinnen und Leser
und ihre Sensibilisierung fiir Fragen wie

wusstsein lange Zeit ausgeklammerten
Frauen im alten Griechenland oder
auch nach ihrer Rolle in der «Frithen
Neuzeit», also etwa vom ausgehenden
16. Jahrhundert bis zur Franzosischen
Revolution. Eine etwas andere Ziel-
setzung hat ein Werk, das sich mit
Sexualitdt und Gewalt, beziehungsweise
mit ihrer Verkleidung in den «Masken
der Sexualitit» befasst. Die drei Bei-
spiele sollen hier vorgestellt und zuein-
ander in Beziehung gebracht werden.
Sie sind von Frauen selbst geschrieben
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worden, von akademischen Lehrerin-
nen an amerikanischen und an einer
deutschen Universitit.

«Die Tochter des Zeus»
Frauen im alten Griechenland

Auf den Historiker Thukydides geht
der Ausspruch zuriick, die beste Frau sei
die, von der man am wenigsten spreche.
Da wundert man sich nicht, dass in der
Folge von der Unterdriickung der Frau
in der Antike die Rede sein konnte, ob-
gleich man fairerweise zugeben miisste,
es sei mit dieser Aussage allenfalls ein
gesellschaftlicher Comment, jedoch
keineswegs oder doch nicht unbedingt
die Stellung und Bedeutung der Frau in
der Kultur der Antike bestimmt. 1986
veroffentlichte Mary R. Lefkowitz, Pro-
fessorin fiir Geisteswissenschaften am
Wellesley College (Mass.), eine Studie
iiber die Frauen im alten Griechenland,
die auf der Grundlage sorgfiltiger Ana-
lysen der Mythologie und unter Beizug
einer imponierenden Fiille von literari-
schen Quellen zu wesentlich differen-
zierteren Ergebnissen kommt als zu der
schlichten Doktrin, die Griechen hitten
das weibliche Geschlecht fiir minder-
wertig gehalten. Unter dem Titel «Die
Tochter des Zeus» liegt das Buch jetzt
auch in einer deutschen Ubersetzung
aus dem Amerikanischen von Holger
Fliessbach unter Mitarbeit von Axel
Haase vorl. Die bedeutende amerikani-
sche Altertumswissenschaftlerin unter-
sucht insbesondere jene Bereiche der
antiken Uberlieferung, die immer wie-
der Anlass zu Fehldeutungen gewesen
sind: Heirat und Ehe, Einfluss der Frau-
en auf die Politik, Martyrium und Selbst-
opfer, frauenfeindliche Stellen in der
griechischen Literatur. Inihrer Interpre-
tation entsteht ein wesentlich positive-

res Bild der Frau in der antiken Gesell-
schaft. Gegeniiber der christlichen
Uberlieferung erscheint die Antike, ge-
stiitzt auf unzéhlige Belege, die Mary E
Lefkowitz in ihrem Buch anfiihrt, gera-
dezu aufgeklart, offen und jedenfalls im
Blick auf Stellung und Rolle der Frau
keineswegs so «patriarchalisch», wie ein
verbreitetes Klischee vorgibt.
Allerdings gibt Mary F. Lefkowitz
ohne weiteres zu, dass herausragende
Erscheinungen wie Antigone, Klytdm-
nestra oder Artemisia Ausnahme-
erscheinungen sind. Unter bestimmten
und definierbaren Bedingungen seien
Frauen auch in der Antike politisch
aktiv geworden, hitten aber in der
Regel eher iiber ihre Eheménner, ihre
Viter oder Sohne Einfluss ausgeiibt.
Die Verfasserin beruft sich dabei sowohl
auf Frauen im Mythos wie auf histori-
sche Personlichkeiten. Natiirlich ist der
Fundus mythologischer Gestalten eine
ihrer Hauptquellen, mit Recht, weil ja
besonders die Tragodiendichter sich
dieser Stoffe angenommen haben und
ihnen eine Deutung geben, aus der man
auf die Gesellschaft der Polis schliessen
darf, die das Drama im Theater verfolg-
te. In diesem Zusammenhang sind na-
tiirlich auch die homerischen Epen aus-
sagekriaftig. Frau Lefkowitz fragt, war-
um die griechischen Ménner, wenn sie
denn also die Frauen durch ihre Mytho-
logie unterdriicken wollten, ausgerech-
net in ihren bedeutendsten epischen
Werken, der «Ilias» und der «Odyssee»,
vom Krieg um eine Frau erzéhlen.
Helena sei sowohl in Troja wie nach
ihrer Riickfithrung nach Sparta hoch
geschétzt worden, sogar von denen, die
ihretwegen hitten leiden miissen. Nach
zwanzig Jahren in Troja («nach denen
selbst eine Zeustochter ein wenig gealtert
wire»), sei sie von ihren Schwagern
Hektor und Priamos geachtet und
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schliesslich von Menelaos, den sie einst
verlassen hatte, nach Sparta zuriickge-
bracht worden. Sie wird nicht nur als
eine aussergewohnlich schone Frau ge-
schildert, sondern als eine Frau von
grosser praktischer Intelligenz.

Es gibt Bereiche der Uberlieferung,
die auf das Spannungsfeld zwischen
weiblicher und ménnlicher Sexualitit
verweisen. Teiresias wird von Hesiod die
Aussage zugeschrieben, die Frauen
empfinden beim Geschlechtsakt neun-
mal soviel Lust wie die Méanner. Weil er
dieses Geheimnis verraten habe, sei er
von Hera mit Blindheit gestraft, von
Zeus aber mit der Gabe des Sehers aus-
gestattet worden. In der seltsamen,
bruchstiickhaften «Melampodie» des
Hesiod, in der nur gerade zwei Zeilen
auf diese Sage verweisen, bleibt man-
ches rétselhaft und ist darum interpre-
tierbar. Hatten die Madnner Angst vor
der naturhaften Macht weiblicher Se-
xualitdt? Hielten sie darum die Frauen
nieder, indem sie sie kontrollierten? Es
gibt auch in den Mysterien des Dionysos
und vollends natiirlich im Mythos von
den Amazonen Elemente, die Scheu
und Furcht der Minner vor dem weib-
lichen Geschlecht erklidrbar erscheinen
lassen. Wenn Mary F. Lefkowitz auf die
Amazonen zu sprechen kommt, rechnet
sie zuerst mit einer Hauptquelle femini-
stischer Theorien iiber diesen Gegen-
stand ab: mit Helen Diners « Mothers an
Amazons: the first feminine history of
culture» (das unter dem Pseudonym «Sir
Galahad» kursierte). Helen Diner be-
weise durch die Art und Weise, wie sie
die antiken Geschichtsschreiber refe-
riere, dass sie keine Vorstellung davon
habe, wann diese Autoren gelebtund ob
thre Werke liberhaupt erhalten oder wie
sie iberliefert seien. Wahrscheinlich
stiitzte sie sich vor allem auf Bachofens
« Mutterrecht» und tat dann so, als ob sie

die antiken Quellen selbst konsultiert
habe.

Herodot, im 5. Jahrhundert v. Chr.,
spricht von einer Amazonengesell-
schaft. Da waren die Frauen wie die
Minner bewaffnet, gingen in Ménner-
kleidung auf die Jagd, und Heirat war
ihnen erst erlaubt, wenn sie im Kampf
einen Mann getotet hatten. Eine jiingere
Quelle setzte den Tarif schon hoher: Da
mussten die Jungfrauen drei Ménner
toten, ehe sie heiraten durften. Ihnen
fehlte die rechte Brust, die ihnen im
Sauglingsalter von ihren Miittern ent-
fernt worden war. Aber alle diese Anga-
ben sind weit eher Erkldrungen iiberlie-
ferter Namen als historisch auch nur
halbwegs verbiirgte Berichte. Warum
sprach man von «Amazonen»? Warum
hiessen sie «Sauromaten»? Dafiir gab
es «volksetymologische» Erkldrungen:
Wenn ja «mazos» Brust bedeutete und
«sauros» Eidechsen, war das der Grund,
weshalb man erzihlte, die Amazonen
hitten ihre Kinder nicht mit Milch, son-
dern mit Eidechsensaft gefiittert. Mary
F. Lefkowitz ist iiberzeugt davon, dass
die Griechen die Amazonen als negati-
ves Bild dafiir verstanden, was gesche-
hen kann, «wenn kriegerische Frauen die
Macht haben». Das Kapitel iiber sie ist
ein besonders eindriickliches Beispiel
fiir ihre skeptische und zugleich gewis-
senhafte Sichtung des iiberlieferten
Textmaterials, und zugleich zeigt sie auf,
wie feministische Theorien (sie nennt
insbesondere Phyllis Chesler, « Frauen —
das verriickte Geschlecht») ungesicherte
und willkiirliche Deutungen antiker
Geschichtsschreiber als Legitimation

ausgeben.
«Die Tochter des Zeus» ist ein alter-
tumswissenschaftlich solides kleines

Werk, das sich trotz seiner akribischen
Konsultation der literarischen Uberlie-
ferung als spannend geschriebene Dar-
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stellung erweist, deren Fazit etwa lauten
konnte: Die Frauen im alten Griechen-
land lebten nicht in einer das weibliche
Geschlecht unterdriickenden Gesell-
schaft. Und falls die Ménner vor den
Frauen Respekt, vielleicht sogar Angst
hatten, galt sie nicht ithrer Sexualitit,
eher schon ihrer Intelligenz.

«Er ist die Sonn’, sie ist der Mond»
Frauen in der Friithen Neuzeit

Eine Sozial- und Verfassungsge-
schichtlerin ist dem Leben und Wirken
von Frauen in der Frithen Neuzeit nach-
gegangen, etwa vom Humanismus bis
zum Beginn des 19. Jahrhunderts. Thre
Methode ist beeinflusst von der «nou-
velle histoire», ihre Quellen sind nicht
die Staatsvertrage und die Berichte iiber
grosse Ereignisse der Geschichte, son-
dern Leichenreden, Tagebiicher, Briefe,
ferner Statistiken iiber Eheschliessun-
gen, Kinderzahlen, Gerichtsfille. Heide
Wunder setzte sich zum Ziel, die wech-
selnden Lebenschancen der Frauen ver-
schiedener Stinde darzustellen?. Aber
damit verfolgt sie nicht auch die Absicht,
etwa eine « Frauengeschichte» zu verfas-
sen und sie der « Minnergeschichte» ent-
gegenzustellen. Vielmehr sollte ihre
Arbeit « Teil einer neuen allgemeinen Ge-
schichte der Menschheit» sein, in welcher
das Wirken beider Geschlechter sicht-
bar wird, aber nicht im politischen
Kampf, nicht in den Verdnderungen, die
durch Kriege und Eroberungen stattfin-
den. Davon ist in ihrem Buch so gut wie
nicht die Rede, oder dann nur insofern,
als man etwa erfihrt, wie das Leben
einer Offiziersfrau sich gestaltete, die
ihrem Mann an die verschiedenen Ein-
satzorte folgte und seine einbalsamierte
Leiche schliesslich, als er in Pommern
gefallen war, in die Heimat in Kérnten
zuriickfiihrte.

Ein Blick auf das Inhaltsverzeichnis
des reich illustrierten Buches zeigt, wor-
um es der Verfasserin geht. Sie forscht
nach Lebensgeschichten von Frauen, sie
iberpriift an ihnen, welche Funktionen,
welcher Rang im gesellschaftlichen
Gefiige den Frauen verschiedener
Schichten zukamen. Klischee-Vorstel-
lungen werden durch das differenzierte
und differenzierende Bild der gesicher-
ten Fakten ersetzt. So geht zum Beispiel
aus den Dokumenten, die Heide Wun-
der in grosser Zahl vorfiihrt und inter-
pretiert, klar hervor, dass die Ehe in der
Frihen Neuzeit als erste Ordnung Got-
tes verstanden wurde, als konstitutiv fiir
die Griindung eines Haushalts und als
Ausdruck gesellschaftlicher Miindig-
keit. Hausvater und Hausmutter waren
Teil der politischen Offentlichkeit. Es
waren ihnen bestimmte Aufgabenbe-
reiche zugewiesen. Aber dass die Frau
innerhalb des Hausstandes und auch im
Rahmen der Gesellschaft ihre Person-
lichkeit entfalten und zur Geltung brin-
gen konnte, dafiir zeugen zahlreiche
Beispiele. Die Untersuchung erstreckt
sich auch auf herausragende Gestalten,
fiirstliche Personen, die — zum Beispiel
durch Witwenschaft oder aus dynasti-
schen Griinden - die Staatsfiihrung
tibernahmen, sie erstreckt sich auf die
gelehrte Frau der Humanisten, auf die
biirgerliche Geschiftsfrau, die oft auch
einen Betrieb selbstdndig weiterfiihrte,
wenn ihr der Ehemann im Tode voraus-
gegangen und die Kinder noch nicht
erwachsen waren.

Insgesamt hat die breitangelegte
Untersuchung Befunde gezeitigt, die
den gingigen Vorstellungen nicht oder
nur teilweise entsprechen. Zwar hatten
Frauen und Minner ungleiche Aufga-
ben in der frithneuzeitlichen Gesell-
schaft; aber es gab keine generelle
Unterordnung aller Frauen. Die beiden,
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Mann und Frau, wussten sich aufeinan-
der angewiesen. Das «Ehzuchtbiich-
lein» von Johann Fischart hatihre Bezie-
hung in ein Bild gebannt, dem Heide
Wunders Buch auch den Titel verdankt:

Er ist die Sonn, Sie ist der Mon,

Sie ist die nacht, Er hat Tagmacht,

Was nun von der Sonnen, Am tag ist
versponnen,

Das kiilt die nacht, Durch des Mons
macht:

Also wird gstillt, auch was ist wild:

Sonst gern geschicht, Gleich wie man
spricht,

Zween harte stain, Maln nimmer
klain.

Es versteht sich, dass die Untersu-
chung natiirlich nicht dieser harmonisie-
renden Deutung vertraut, sondern die
Problemfille und die kritischen Fragen
angeht, also zum Beispiel das Lebensal-
ter der Frauim Vergleich zu demjenigen
des Mannes, dann — ein eindriickliches
und wichtiges Kapitel — die Gefahr der
Schwangerschaft und Geburt und die
Haufigkeit der Todesfélle im Kindbett,
dazu auch die hohe Kindersterblichkeit.
Von Zauberinnen und Hexen ist da
ebenfalls — und hier sowohl durch Un-
tersuchungen am Einzelfall wie durch
statistische Vergleiche der Anzahl von
Hinrichtungen - die Rede. Woher
stammt die Furcht vor dem «Weiber-
regiment», und wie denn entwickelten
sich Frauenrechte, Biirgerrechte und
Menschenrechte im Zeitalter der Auf-
kldrung und der Revolution? Das sind
Themen, die durch die Frauenbewe-
gung der neuesten Zeit aufgegriffen
worden sind, polemisch, wie man nach
der Lektiire von Heide Wunders Buch
erkennt,indem nidmlich die gesellschaft-
lichen Verdnderungen seit dem 15. Jahr-
hundert durch die Feministinnen gene-
rell als Verlustgeschichte interpretiert

wurden. Die Frauen seien durch Luther
domestiziert worden, man habe sie aus
dem Handwerk verdrdngt und als
Hexen verfolgt. Alle diese pauschalen
Charakterisierungen einer Epoche las-
sen sich im Lichte der historischen
Belege nicht aufrechterhalten.

«Postfeminismus» in der Diskussion
Zu Camille Paglias
«Masken der Sexualitiit»

Nicht nur in Amerika scheint sie ein
Skandalthema zu sein. Camille Paglia
sei die Vordenkerin des «Postfeminis-
mus», weil sie Thesen vertrete, die den
Feministinnen ein Horror sein miissen.
So bestreitet sie, dass mit der sozialen
Konvention der Gleichberechtigung,
die sie nicht etwa bekd@mpft, mit der Be-
seitigung der gesellschaftlichen Diskri-
minierung der Frau, an der auch ihr
gelegen ist, auch die aus der Natur
hervorgehende Ungleichheit der Ge-
schlechter ausgewogen sei. Wenn sie
sagt, die Natur koénne nicht geéndert
werden, ihr seien wir ausgeliefert, auch
wenn Religion und Kultur zu zdhmen
und zu sublimieren versuchen, was in
ihrem dunklen Schoss brodelt, meint sie
tatsdchlich, «der ewige Kriegszustand
der Geschlechter» sei biologisch, anato-
misch, hormonell und hirnphysiologisch
bedingt. Kein Wunder, dass ihr Buch
von prominenten Theoretikerinnen des
Feminismus geschméht wird, — jiingst
auch von Silvia Bovenschen, die esin der
«Zeit» kurzerhand «eine Gartenlaube
der Lust» nennt, eine Sumpfbliite des
Kulturbetriebs eher als eine ernst zu
nehmende Forschungsarbeit. Tatsédch-
lich sind die Angriffsflachen gross, die
Schwichen der Argumentation nicht zu
tibersehen. «Masken der Sexualitit»
mochte anhand der gesamten Kultur-
geschichte nachzeichnen, dass «weib-
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lich» und «ménnlich» so etwas wie zwei
feindliche Bereiche bezeichnen, nidm-
lich die uranfédngliche, dionysisch-chao-
tische Natur und die apollinisch-klare
Welt der Kunst3. Dabei gilt als Voraus-
setzung, es sei der jiidisch-christlichen
Tradition nicht gelungen, die heidnische
Antike wirklich aufzuheben und zu
iiberwinden. Sie sei in der Kunst, der
Erotik, der Astrologie und der Pop-
kultur bis auf den heutigen Tag lebendig.

Uber 800 grossformatige Seiten um-
fasst das Buch der streitbaren Professo-
rin fiir Humanwissenschaften, die in
Philadelphialehrt. Der Stil ist oft aggres-
siv. Die Verfasserin ist weit davon ent-
fernt, ihren Hang zur Provokation im
geringsten zu bremsen. Das mag seine
vorwiegend persdnlichen und privaten
Griinde haben und muss toleriert wer-
den. Der sachlichen Diskussion ist es
jedoch nicht forderlich; aber Auseinan-
dersetzung verdient die gewaltige Bei-
spielsammlung auf jeden Fall. Der Stoff,
der hier ausgebreitet wird, und die enga-
giert vorgetragenen Belege zu den The-
sen reichen von der Mythologie bis zu
den amerikanischen «Dekadenten», zu
Emerson, Whitman, James und bis zu
Emily Dickinson. Apollon und Diony-
sos, Rousseau versus de Sade, Goethe
und der zeitgenossische Schauerroman,
Byron, Balzac und so herauf bis in die
neueste Zeit noch manche herausragen-
den Beispiele aus der Literatur dienen
Camille Paglia zur Stiitzung ihrer Posi-
tionen. Vielleicht sind diese Positionen
aber am tiefsten begriindet und veran-
kert in der Kindheitserfahrung der
Autorin. Thre Grossmiitter, sagt sie in
einem Interview, seien phantastische
Personlichkeiten gewesen. Thnen und
ihrer Tante widmete sie ihr Buch. Fast
ein Jahrzehnt lang wurde das Manu-
skript von verschiedenen Verlagen ab-
gelehnt; jetzt liegt es in der dritten Auf-

lage vor und ist von der Kritik fiir den
Staatspreis nominiert worden. Die deut-
sche Erstausgabe erschien zwei Jahre
nach dem Original, 1992.

Camille Paglia definiert die Sexualitét
als eine stiirmische, unkontrollierbare
und dunkle Kraft. Wer dieses Reich der
Nacht betritt, dem kann Schreckliches
geschehen. Gewalt ist niemals auszu-
schliessen, sondern der Sexualitit im-
manent. Nicht die Frauen sind das
schwache Geschlecht, sondern die Méan-
ner. Die westliche Kultur, vorwiegend
von Ménnern geschaffen, vermochte die
naturhafte Ubermacht der Sexualitit
nicht zu zéhmen. Thre Schopfungen sind
«Masken der Sexualitit», Rollen, hinter
denen sich die ungebédndigte Natur ver-
birgt. Dariiber kann man — und soll man
— streiten. Ich meine, Camille Paglias
Ausgangspunkt sei iberzeugender als
thre Beweisfiihrung. Was sie iiber den
Transvestismus des Dionysos, iiber die
hygra physis bei Plutarch sagt, die feuch-
te, fliissige Natur, die sie gleichsetzt mit
dem reifen weiblichen Korper, ist mehr
nicht als eben eine These, die manchem
einleuchten wird. Wenn sie die Mona
Lisa als «Maske der Sexualitit schlecht-
hin» bezeichnet, werden es einige nur
absurd finden, wihrend andere die
sphinxhafte, provokative Verschlossen-
heit und Uberlegenheit der Figur in
Paglias Sinn zu deuten bereit sein wer-
den. Voraussetzung fiir die eine oder die
andere Entscheidungist die vorgeprégte
Einstellung zur Natur der Sexualitit.

Das Kapitel «Von Goethe zum Schau-
erroman» ist ein Beispiel fiir die sprung-
hafte Art der Darstellung. Es geht der
Autorin nicht um Interpretation, nicht
um das, was Goethes Leistung als Gan-
zes ausmacht, sondern um Indizien und
Details. Sie interessiert sich fiir das
Motiv des Transvestismus, nicht nur in
der Figur der Mignon im « Wilhelm Mei-
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ster». In Baubo librigens habe Goethe
die «Urmutter der rituellen Exhibition»
beschworen, der Gang zu den Miittern
im «Faust» sei ein Abstieg in die ver-
dringte heidnische Natur. Was soll’s?
Dergleichen kann man allenfalls erwi-
gen oder behaupten, nur miisste man’s
dann auch in eine Gesamtschau einfii-
gen. Daran liegt der Autorin indessen
nicht, da sie sich vorgenommen hat, die
Kulturgeschichte mit Siebenmeilenstie-
feln zu durcheilen. Goethe, das merkt
sie im Vorbeigang zu « Werther» an, habe
den Selbstmord poetisiert und erotisiert,
aber Kleist sei der «perfekte Masochist»,
wobei wir beim Verfasser der «Penthesi-
lea» erfahren konnten, dass «Sexualitiit
Kreuzigung und Folter» sei. Von hier
springt die Darstellung zur zeitgendssi-
schen «Gothic Novel» in England, nach
Paglia eine Reaktion auf Rousseau, in
der sich die Ddmonie der sexuellen
Phantasie, «unbeeintriichtigt von Kul-
tur», so richtig ausleben kann. Rous-
seau, natiirlich, wird als Verridter am
Apollinischen abgestraft.

Von dhnlicher Sprunghaftigkeit ist die
Beweisfithrung in den Kapiteln, die sich
mit der griechischen Mythologie und der
klassischen Antike befassen. Was ihrer
These dient, fiihrt sie an, was sie im
gleichen Zusammenhang relativieren
konnte, lisstsie weg. Medea und Phéddra
erscheinen in ihrem «Zzerstorerischen
Verhiiltnis zur méannlichen Tat», aber es
wird nicht, wie bei Mary E Lefkowitz,
die kritische Beurteilung von Medeas
Handeln durch den Chor erwihnt, der
notabene aus Frauen besteht. Es ist ver-
standlich, dass Camille Paglias Argu-
mentation emporte Reaktionen ausge-
16st hat. «Der weibliche Korper», sagt
sie, «ist eine chthonische Maschine,
gleichgiiltig gegen den Geist, der ihn be-
wohnt». Camille Paglias Gang durch die
Jahrhunderte westlicher Kultur, von der

heidnischen Schonheit in der griechi-
schen Antike bis zu der amerikanischen
Dekadenz, ist vermutlich wegen seiner
Polemik gegen die Feministinnen, de-
nen sie Vereinfachung des «Problems
des Geschlechts» vorwirft, weil sie «es
auf eine Frage von sozialen Konventio-
nen reduzieren», zu sehr durch eine
zeitbedingte Auseinandersetzung be-
stimmt. Dieser Gang schirft jedoch den
Blick auf Grundbedingungen und
Grundverhiiltnisse, die in der Antike, in
der Frithen Neuzeit und in der aktuellen
Gegenwart michtig sind. Rousseau und
der Marquis de Sade, nach Camille
Paglias Meinung die Antipoden, der
eine filschlicherweise iiberzeugt von
der gutartigen und nur durch die
menschliche Gesellschaft an ihrem
wohltédtigen Wirken verhinderte Natur,
der andere lberzeugt von ihrer Grau-
samkeit und zerstorerischen Gewalt,
personifizieren fiir sie Prinzipien, die ge-
geneinanderstehen. Thre Sicht ist dieje-
nige de Sades. Sie hilt Aggression fiir
naturentsprungen und daher den Aufruf
«Zuriick zur Natur!» fir gleichbedeu-
tend mit der Entfesselung von Gewalt
und Lust. Zivilisation und Kultur sind
die Krifte, die sich bemiihen — wie sie
sagt — «das Verbrechen im Zaum zu hal-
ten». Die vorausgesetzte Vergeblichkeit
dieses Bemiihens hindert die Verfasse-
rin daran, die kulturellen Werke und
Leistungen in ihrem ganzen Reichtum
und ihrer sittigenden Wirkung zu wiir-
digen.

Anton Krdttli

I Mary R. Lefkowitz, Die Tochter des Zeus.
Frauen im alten Griechenland. Verlag C. H.
Beck, Miinchen 1992. -2 Heide Wunder, «Er
ist die Sonn’ sie ist der Mond». Frauen in der
Frithen Neuzeit. Verlag C. H. Beck, Miinchen
1992. — 3 Camille Paglia, Die Masken der
Sexualitidt. Byblos Verlag, Berlin 1992,
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Gisbert Haefs’ «Alexander»!

nebst einigen Bemerkungen zum historischen Roman

Es ist aufféllig und wohl kaum Zufall,
dass auf dem Buchmarkt des vergange-
nen Herbstes mehrere historische Ro-
mane und Biographien unter den zahl-
reichen Neuerscheinungen angezeigt
wurden. Das Angebot reicht von «Der
Sohn des Pharao» von Pauline Gedge,
«Dominicus. Ein Roman aus dem alten
Rom» von Kathleen Robinson tiber «Ein
Mann namens Saulus» von Gerald Mes-
sadié bis hin zu «Tiberius. Historischer
Roman» von Volker Ebersbach und
«Alexander» von Gisbert Haefs. Und
selbst der Kriminalroman spiirt weit in
der «Geschichte» zuriickliegenden Ver-
brechen nach. Liess einst Josephine Tey
in «Alibi fiir einen Konig» (The
Daughter of Time) den ans Krankenbett
gefesselten Inspektor Grant sich des
Falles Richard III. annehmen, so schickt
Lindsey Davis in «Bronzeschatten» Di-
dius Falco im alten Rom erneut auf Ver-
brecherjagd.

Dies ist Anlass, sich der Geschichte
und der Bedingungen des historischen
Romans kurz zu erinnern, zwar nicht
grundlegend und erschopfend, aber es
soll doch versucht werden, in einigen
Stichworten und Streiflichtern den Ge-
genstand zu beleuchten.

Zum historischen Roman

Im 19. Jahrhundert begiinstigte vor
allem die Zeit des Historismus und Klas-
sizismus die historische Dichtung. Zwei
Werke waren es besonders, die das
«historische Bewusstsein» des Jahrhun-
derts mitpragten: Ralph Waldo Emer-
sons «Reprisentanten des Menschenge-

schlechts» (Representative Men, 1850)
und Thomas Carlyles « Uber Helden und
Heldenverehrung und das Heldentiim-
liche in der Geschichte (1841). Von den
Werken dieser beiden Autoren gingen
starke Impulse aus fiir die Verehrung
der Grossen, denen Leo von Klenze bei
Regensburg in der Walhalla einen
eigentlichen Ruhmestempel errichtete,
womit die Heldenverehrung des
19. Jahrhunderts geradezu kultische
Ziige annahm. Durch Jahrzehnte blieb
in der Folge Ralph Waldo Emersons Ma-
xime «It is natural to believe in great
men» unangefochten. Eine Gegenbewe-
gung, die sich nach dem Zweiten Welt-
krieg verstdrkte, diirfte — nicht selten
ideologisch motiviert — ihren Hohe-
punkt erreicht haben, als Peter Bichsel
1967 feststellte: «Ich kann mir einfach
nicht vorstellen, dass die alten Eidgenos-
sen idealere Gestalten waren als mein
Nachbar und ich.»

Im Mai 1968, nur ein Jahr spéter also,
geht Ernst Jiinger in seinem Tagebuch
auf die Problematik dieser Entmythisie-
rung ein: «Wer an die Substanz gehen
will, darf den Mythos nicht ausschliessen
(...) Schon Moses hat entmythisiert.
Heute kommen andere Verzerrungen
hinzu: Aktualisierung, Sozialisierung,
Moralisierung der Geschichte, der Ab-
scheu vor grossen Mdannern, das heisst
Charakteren, die durch die Psychologen
kastriert werden. »

Wie Ernst Jiinger an gleicher Stelle die
Entwicklung des Imperium Romanum
verfolgt und dabei vom «Wunder der
Geschichte» spricht, hilt er in seinem
Tagebuch als Grundtatsache fest, «dass
Geschichte nicht mehr existiert», der
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Mensch unserer Zeit sei «aus dem Rah-
men der Geschichte entlassen» — dies
rund zwanzig Jahre vor Francis Fukuya-
mas «End of History», —und er kommt
zum Schluss: «Damit verbindet sich ein
neues Heimweh nach der Geschichte,
eine Trauer gleich der des Achilles an der
Leiche des Patroklus.»

Im 19. Jahrhundert erlebte auch die
Historiographie einen Hohepunkt; als
deren glinzendste Vertreter wiren im
deutschen Sprachraum etwa Offried
Miiller, Barthold Georg Niebuhr, Theo-
dor Mommsen, Ernst Curtius, Leopold
von Ranke, Jacob Burckhardt und Hein-
rich von Treitschke zu nennen.

Geschichtliche Dichtung und Ge-
schichtsschreibung waren sich damals
niher als heute. Augenfillig wird dies,
wenn wir verfolgen, wie Wilhelm von
Humboldt die Aufgabe des Geschichts-
schreibers bestimmt: « Die Aufgabe des
Geschichtsschreibers ist die Darstellung
des Geschehenen (...) Das Geschehene
aber ist nur zum Teil in der Sinnenwelt
sichtbar, das Ubrige muss hinzu empfun-
den, geschlossen, errathen werden (...)
Die Wahrheit alles Geschehenen beruht
auf dem Hinzukommen jenes oben er-
wihnten, unsichtbaren Theils jeder That-
sache, und diesen muss daher der Ge-
schichtsschreiber hinzufiigen. Von dieser
Seite betrachtet, ist er selbstthiitig, und
sogar schopferisch, zwar nicht indem er
hervorbringt, was nicht vorhanden ist,
aber indem er aus eigener Kraft bildet,
was er, wie es wirklich ist, nicht mit
blosser Empfinglichkeit wahrnehmen
konnte (...).»

In diesem Sinne stellt Herman
Grimm, der Ubersetzer Ralph Waldo
Emersons, folgerichtig fest: « Geschichte
zu schreiben, ist eine kiinstlerische Thidi-
tigkeit wie Malerei, Sculptur und Poesie.»

Denn er ist iiberzeugt, dass dichte-
rische Weltbetrachtung der historischen

Wahrheit letztlich ndherkomme als «ar-
chivalische Gelehrsamkeit».

Ansichten, wie sie Wilhelm von Hum-
boldt und Herman Grimm vertreten und
die in ihrer Zeit keineswegs vereinzelt
dastehen, waren dazu angetan, nicht nur
der Geschichtsschreibung, sondern
auch der Geschichtsdichtung eine
eigene Dignitét zu verleihen.

Fragt man nun endlich nach histori-
schen Romanen, wird man zuerst Werke
wie Walter Scotts «Ivanhoe», Henryk
Sienkiewiczs «Quo vadis?», E.G. Bul-
wer-Lyttons «Die letzten Tage von Pom-
peji, Heinrich Zschokkes «Der Freihof
von Aarauw», Wilhelm Hauffs «Lichten-
stein», Viktor von Scheffels « Ekkehard»,
Mika Waltaris «Sinuhe, der Agypter»
und Bruno Brehms «Throne stiirzen»
nennen und sich vielleicht auch mancher
Vertreter des Professorenromans — von
Felix Dahns «Ein Kampf um Rom»
iiber Georg Ebers, Wilhelm Heinrich
Riehl bis hin zu Umberto Ecos «Der
Name der Rose» — erinnern.

Dann wird man auf beriihmtere Na-
men verweisen, auf Alessandro Manzo-
nis «Die Verlobten», Leo N. Tolstoi,
«Krieg und Frieden», Gustave Flauberts
«Salambo», Adalbert Stifters «Witiko»,
Theodor Fontanes «Vor dem Sturm»,
August Strindbergs «Historische Minia-
turen», auf Wilhelm Raabe, Conrad Fer-
dinand Meyer.

Und in einem dritten Ansatz wird
man sich schliesslich fragen, ob in die-
sem Zusammenhang nicht auch Namen
wie Anatole France, Thornton Wilder,
Marguerite Yourcenar, Alfred Doblin,
Hermann Broch, Leo Perutz, Wolf von
Niebelschiitz, Bertolt Brecht und Tho-
mas Mann genannt werden miissten.

Die Frage, warum der Dichter histo-
rische Stoffe wihlt, ist ebenso wie die
Frage, wie diese zu behandeln seien,
recht unterschiedlich beantwortet wor-
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den. Neben dem Interesse an der Histo-
rie selbst ist wohl die Vorliebe des Dich-
ters und Biographen fiir grosse inter-
essante Gestalten ein Grund. Nach
Helfrich Peter Sturz (Schriften, 1779)
macht gerade dies die Schriften Plu-
tarchs lesenswert.

«Plutarch hat darum so herrliche Bio-
graphien geschrieben, weil er keine halb
grosse Menschen widhlte, wie es in
ruhigen Staaten Tausende gibt, sondern
grosse Tugendhafte und erhabene Ver-
brecher.»

Dazu tritt im 19.Jahrhundert die
Uberzeugung vom Vorbildcharakter
des Genies fiir die Geschichte der
Menschheit, von der Bedeutung des
Idealen und Heroischen, der Hang zur
Mythisierung, der Versuch, Mythos und
Wirklichkeit eins werden zu lassen.

Einen weiteren Grund fiir die Wahl
historischer Stoffe nennt schliesslich
Franz Grillparzer: «Der Dichter wihlt

historische Stoffe, weil er darin den Keim -

zu seinen eigenen Entwicklungen findet,
vor allem aber um seinen Ereignissen
und Personen eine Konsistenz, einen
Schwerpunkt der Realitit zu geben, da-
mit auch der Anteil aus dem Reich des
Traumes in das der Wirklichkeit iiber-
gehe. Wer wiirde auch einen erdichteten
Eroberer ertragen konnen, der ein er-
dichtetes Land mit erdichteten Helden-
taten eroberte. Namentlich was iiber das
gewohnlich Glaubliche hinausgeht, muss
einen solchen Anhaltspunkt haben, wenn
es nicht ldcherlich werden soll. Alexander
der Grosse oder Napoleon als erdichtete
Personen wiirden der Spott aller Ver-
niinftigen sein.»

So wie die Tragddie nach G. E. Les-
sing «keine dialogierte Geschichte», ist
der historische Roman keine Abfolge
historischer Genrestiicke, kein blosses
Den-Fakten-Entlangschreiben.  Dies
sucht Adalbert Stifter, dessen «Witiko»

von Helmut Heissenbiittel als «die ent-
schiedenste historische Erzihlung in
deutscher Sprache» bezeichnet worden
ist, seinem Verleger in einem Brief
(8. September 1848) darzulegen, indem
er ihm den Unterschied von fiktivem
und «historischem» Erzdhlen und die
grossen Anforderungen, welche die
Arbeit an einem historischen Roman
stellt, auseinandersetzt.

«Ich habe das Gerippe von sechs Bin-
den zusammen getragen, namlich zwei
Romane. Alle Szenerie und Handlung ist
geordnet, der Organismus ist gegliedert,
und es fehlt nur die Textierung, die hier
das unendlich leichtere ist, als bei der
Phantasieerzihlung, weil hier das We-
sentlichste und Schwierigste die Heraus-
findung des Korpers des Mittelalters ist,
der aber, wenn er einmal gefunden ist,
sofort fiir sich selber dasteht, und keines
Kleides mehr bedarf, da er’s schon anhat.
Wenn Sie wiissten, welche Arbeit es ist,
aus den alten Urkunden und Dokumen-
ten den Korper des Mittelalters zu kon-
struieren, und ihm das poetisch histori-
sche Materiale unterzubreiten (...), so
wiirden Sie meinem Fleiss gewiss Gerech-
tigkeit widerfahren lassen (...).»

Gisbert Haefs,
«Hannibal. Der Roman Karthagos»

Als 1989 «Hannibal» von Gisbert
Haefs erschien, wurde der Roman nur
von wenigen Kritikern beachtet, fand
bei diesen aber nachhaltige Zustim-
mung. Enthusiastischer war die Aufnah-
me bei den Lesern: Der Roman liegt
heute in der dritten Auflage und in meh-
reren Ubersetzungen vor. In seinem
Werk «Geschichte als Sinngebung des
Sinnlosen» hat Theodor Lessing festge-
stellt, wir seien es gewohnt, die Ge-
schichte mit den Augen der tiberleben-
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den Sieger zu betrachten, und besédssen
keine Geschichte der untergegangenen
Volker, und er stellt die Frage: «Wie
wiirde Geschichte Roms und des rémi-
schen Reiches vom punischen Stand-
punkt aus zu schreiben sein? »

Und dies ist nun genau das Kunst-
stiick, das Gisbert Haefs gelingt. Er
schreibt die Geschichte der punischen
Kriege und der Stadt Karthago nicht aus
romischer, sondern aus karthagischer
Sicht, genauer, er ldsst diese durch den
hellenischen Kaufmann Antigonos,
einen in Karthago ansdssigen Metoken,
bald distanziert, bald fasziniert, erzah-
len. Hannibal als zentrale Figur in einem
historischen Roman —das ist eine gliick-
liche Wahl. Helden und Sieger im Sinne
des 19. Jahrhunderts sind unserem Zeit-
alter fragwiirdig geworden. Hannibal ist
zwar auch ein Held - aber gleichzeitig
ein Verlierer, und der Leser schldgt sich
gerne auf seine Seite.

Alexander. Der Roman der Einigung
Griechenlands

Im Herbst 1992 nun legt Gisbert
Haefs den ersten Teil seines Alexander-
romans vor. Die Gestalt Alexanders ist
eine Figur, von der grosse Faszination
ausgeht. Das zeigt schon der sogenannte
antike Alexanderroman, der in iiber
dreissig Sprachen iibersetzt wurde und
in rund zweihundert Fassungen vorliegt.
Im Mittelalter, als Alberic de Besangcon
und der Pfaffe Lamprecht sich anschick-
ten, den Stoff erneut zu gestalten, war
der antike Roman iiber ganz Europa
verbreitet. Der neue Roman von Gis-
bert Haefs belegt nun, dass die Faszina-
tionskraft, die von Alexander ausgeht,
bis heute nicht erloschen ist. Schon Wal-
ter Scott hat iiber die Bedingungen, de-
nen der historische Roman zu gehor-

chen hat, nachgedacht, und E. G. Bul-
wer-Lytton, der selbst mehrere histori-
sche Romane verfasste, bezeichnet des-
sen Ausserungen als «den wahren Ka-
non der Grundsdtze, nach welchem jede
Dichtung iiber die Vergangenheit beur-
teilt werden sollte». Ein Grundsatz Wal-
ter Scotts lautet: «Um irgendwie Teil-
nahme zu erregen, muss der gewdihlite
Gegenstand in die Sitten und die Sprache
der Zeit, worin wir leben, iibersetzt wer-
den (...).»

Dies ist ein Problem, mit dem sich
auch Gisbert Haefs auseinandersetzt.
Zu Beginn seines Romans ldsst er den
jungen Makedonen Peukestas, der Ari-
stoteles aufsucht, um einem Testament
des Feldherrn nachzuspiiren, sich mit
dem greisen Philosophen auf dem Ster-
belager dariiber unterhalten, wie «das
Leben des Konigs» zu erzdhlen sei.
«Dann werden wir auch von Minnern
reden miissen, iiber die wenig bekannt ist.
Wir werden Mutmassungen dariiber an-
stellen miissen, wie bestimmte Dinge ge-
wesen sein konnten, damit wir andere
Vorgiinge erkliren konnen (...) Viel-
leicht solltest du, statt trockene Wahrhei-
ten zu schreiben, die Geschichte auf er-
fundene und wirkliche Charaktere auftei-
len und sie reden und handeln lassen. Es
wiire eine kunstfertige Form der Liige.
Aber vielleicht ist fiir diese Belange eine
ordentlich gearbeitete Liige die einzig
mogliche Wahrheit. »

Peukestas unterstellt Aristoteles, dass
er ihm nicht von den Dingen berichte,
sondern «seine Ansicht der Dinge» vor-
trage, worauf ihn der Philosoph belehrt:
«Du hast deine Sicht der Dinge mitge-
bracht. Ich muss dir meine Sicht der Din-
ge geben (...) Wenn ich dir meine Sicht
sage und dich zum Widerspruch bringe,
wirst du vielleicht zwei Schritte gehen
und am Ende nicht deine und nicht
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meine, sondern die Wahrheit der Dinge
finden.»

Auch fordert er Vertrauen: « Du wirst
mir vertrauen miissen — wie einem Dich-
ter, der Wirklichkeit entstellt, aber ein
Kunstwerk liefert, das eine neue Wirk-
lichkeit und in sich richtig ist (...).» Die
Bedenken des jungen Makedonen sind
im Grunde die Vorbehalte des Zeitge-
nossen gegeniiber dem Anspruch von
absoluter historischer Wahrheit.

Das iiberaus Erfrischende an Gisbert
Haefs historischem Roman ist es, dass
ihm diese «Ubersetzung», von der Scott
spricht, in der Konzeption des ganzen
Romans wie auch in Einzelheiten voll-
auf gelingt. Wenn Aristoteles, Platon
und Sokrates einander gegeniiberge-
stellt, beziechungsweise gegeneinander
ausgespielt werden, so ist dies nicht nur
amiisant, es geschieht auch auf geist-
reiche Weise. Unbeschwert auch der
Umgang mit Zitaten und Anspielungen:
Dymas singt in der Schinke «ein ein-

_faches Lied, das er oft gehort hatte». Und
wie der Leser dem Sénger lauscht, will
auch ihm scheinen, die Verse oft gehort
zu haben, und unversehens wird er
gewahr, dass es solche aus dem «Lied der
Parzen» sind; andere wiederum schei-
nen an solche aus der Anthologia Graeca
anzuklingen.

Umsichtig und souverdn ist des
Autors Umgang mit der Historie, die
Verarbeitung der geschichtlichen Fak-
ten sowie die Organisation und For-
mung des Stoffs zum Roman. Nur weni-
ge Figuren sind erfunden: Dymas, der
Musiker, Tekhnef, seine Geliebte, Peu-
kestas, der den sterbenden Aristoteles
aufsucht, Kleonike, die Handelsherrin
aus Agypten. Bagoas (der Heile) ist aus
mehreren Personen der Alexandertexte
zusammengesetzt, der Kauftherr Hamil-
kar wird zum Leiter des karthagischen
Geheimdienstes.

Die Ausfithrungen iiber die Myste-
rien stellen nach des Autors eigenen
Worten den «unzulissigen Versuch» dar,
«eine Unschiirfe-Relation des Mysterien-
komplexes zu erstellen», jene iiber die
Musik der Antike, von der wir sehr we-
nig wissen, und die Entwicklung der
Musikinstrumente erscheinen als wahr-
scheinlich. All dies sind somit Ergebnis-
se iiberzeugender, «sehr einleuchtender
Wahrscheinlichkeitsberechnungen».

Die Folterung von Arrhabaios und
Heromenes — der Attentdter, denen
Philipp zum Opfer fiel -, der Alexander
seine Freunde Aristoteles und Demara-
tos beiwohnen ldsst, gerdt zu einer
Schliisselszene. Indem Aristoteles Peu-
kestas davon berichtet, sucht er ihm die
«Grundlagen der Staatskunst», das « We-
sen der Macht» deutlich zu machen.
«Wer die Macht hat, wer sie behalten und
sichern will, ganz gleich, ob aus Eigen-
nutz oder zugunsten des Volks, muss die-
se Dinge tun (...) Deshalb bin ich nicht
zuriickgeschreckt, damals in Aigai. Ich
habe es nicht gemocht (...) Ich habe es
widerwirtig gefunden; und notwendig.»
Eine Episode, der historische «Konsi-
stenz» keineswegs mangelt. Thre Schat-
ten verfinstern die Antike gleichermas-
sen wie die Gegenwart.

Der Alexanderroman von Gisbert
Haefs ist handwerklich sauber und
kunstfertig gearbeitet, sprachlich ge-
konnt, phantasievoll, spannend und un-
terhaltend. Die Klage, deutsche Biicher
finden im Ausland kaum mehr Leser
und die deutschsprachigen Leser wiir-
den sich — ibersittigt von «gedanken-
schweren Nabelschauen» und langweili-
gen Experimenten - ausldndischen Er-
zeugnissen zuwenden (Der Spiegel,
Nr. 12/1992), ist gewiss berechtigt, aber
nur zu gut verstindlich. Gisbert Haefs
historischer Roman jedoch befriedigt
den Wunsch des Lesers nach gut erzéhl-
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ten, handfesten Geschichten, die ihn in
Spannung versetzen und unterhalten,
und vielleicht stillt er auch das «neue
Heimweh nach der Geschichte».
«Avistoteles lichelte. <Das Amulett
und Bagoas? Ah, Freund, das ist eine
andere Geschichte.>» Mit diesen Worten
endet der erste Teil des Alexander-
romans. Auf diese «andere Geschichte»,
den zweiten Teil des Romans, darf der

Leser gespannt sein. — Dass man die
Fortsetzung eines Romans mit Span-
nung hat erwarten diirfen, das ist in der
deutschen Literatur seit langem nicht
mehr der Fall gewesen.

René Strasser

1 Gisbert Haefs, Alexander. Der Roman
der Einigung Griechenlands. «Hellas». Haff-
manns Verlag, Ziirich 1992.

«Die Wohnung hatte Fenster auf allen Seiten»

Zu Tsushima Yiiko, «Lichtkreise»!

«Es war, als ob ich etwas Zerbrechli-
ches, Unformiges, Durchsichtiges vor
Augen hitte, das, anstatt in sich zusam-
menzufallen, Wurzeln zu schlagen, ja
sogar Bliiten zu treiben versuchte. Nur
ich vermochte es zu sehen. Mein Herz
hing bereits zu sehr an diesem mir un-
lingst anvertrauten Zerbrechlichen, als
dass ich mich noch mit Fujino als Mann
und Frau hitte treffen konnen, als ob
nichts geschehen widre.»

Die Frau, die Ich-Erzédhlerin, lebt seit
einem Monat getrennt von Fujino,
ihrem Gatten. Fujino hat nach kurzer
Zeit die Ehe als belastend fiir seine frei-
berufliche Tatigkeit empfunden und
Frau und Kind verlassen. Die Frau wagt
es, ihre noch nicht dreijidhrige Tochter
allein zu erziehen und nicht, wie es frii-
her die Regel war, ins Elternhaus zu-
riickzukehren.

Zerbrechlich und unférmig erscheint
thr das zukiinftige Leben, doch para-
doxerweise auch durchsichtig. Unklar
und klar zugleich. Die Praxis, die tagtég-
liche Bemeisterung des Lebens verlangt

einen niichternen Sinn. Die Frau mietet
eine Wohnung. Als Bibliothekarin ar-
beitet sie in einer Radiostation; die Klei-
ne ist tagsiiber im Hort. Die wéhrend
den Studien- und Ehejahren gewachse-
nen Freundschaften zerfallen, neue auf-
zubauen, ist schwierig. Die Beziehungen
zur alten Mutter sind distanziert. Die
Frauwill unabhéngig sein. - Ein Lebens-
bild, das sich, von aussen gesehen, kaum
von dhnlichen Frauenschicksalen in den
modernen Zivilisationen unterscheidet.
Ein Zeitportrit also?

Das Buch «Lichtkreise» kann, dank
der realistischen Schilderung einzelner
Situationen, dank genauester Ortsbe-
schreibungen als Chronik der siebziger
Jahre in Japan gelesen werden. Doch
Tsushima Yiikos eigentliches Thema ist
die Zerbrechlichkeit. Selbst kleine Sto-
rungen des normalen Tagesablaufes hin-
terlassen Bruchstellen. Bedrohlicher
jedoch ist die Labilitdt, das Rétsel des
individuellen Innenlebens. Die Ich-
Figur erkundet ihre Gefiihle mit der
gleichen Objektivitit, mit der sie iiber
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das tatsdchliche Geschehen berichtet.
Erinnertes, Getrdumtes, Phantasie- und
Wahnvorstellungen umspielen, sekun-
dieren die banalen Fakten. Innere und
dussere  Bildwahrnehmung fliessen
ineinander.

«Lichtkreise» beginnt mit dem sim-
plen Satz: «Die Wohnung hatte Fenster
auf allen Seiten.» Zu jeder Tageszeit
seien die Rdume von Licht durchflutet
und der rote Kiichenboden steigere
noch den Eindruck von Wirme des
neuen Heims, heisst es, und dann die
Bemerkung der Frau, sie sei gliicklich,
dass es ihr gelungen sei, ihrer Tochter
durch dieses helle Licht iiber die Orts-
verdnderung hinwegzuhelfen. Die Er-
zéhlung schliesst mit einem iiberhaste-
ten, sachlich unmotivierten Umzug in
eine diistere, billige Wohnung, wo das
grosste Zimmer mit grinem Kunststoff
verschalt und daher auch tagsiiber elek-
trisches Licht notig ist. Wollte man aus
dieser Gegeniiberstellung auf die Resi-
gnation der Protagonistin schliessen,
tduscht man sich; denn ihr Leben, ein
dichtes Gewebe aus Traum und Wirk-
lichkeit, verlduft in einem unabléssigen
Phasenwechsel von Emotionen. Mit
«Lichtkreis» ist das erste Kapitel, mit
«Lichtpartikel» das letzte Uberschrie-
ben. Wenn wir alle zwolf Kapitel tiber-
blicken, vermogen wir kaum eine kausal
begriindete Handlungs- oder Entwick-
lungstendenz zu erkennen.

«Ich befand mich in einem Zustand
volliger Orientierungslosigkeit», gesteht
die Frau. Sie hat das Gefiihl, sie sdsse in
einem Geféss von der Form eines Silber-
sterns, das sich zu drehen beginne und
ihren Korper platt driicke. Oder in
einem Traum wihlt sie sich austausch-
bare Partner und empfindet ein «fun-
kelndes Lustgefiihl» dabei. Tag- und
Nachttraume iiberlagern sich, ja die
Nacht erscheint erlebnisreicher als der

Tag. Im wachen Zustand sucht und fin-
det die Frau Riume, in denen sie sich
gleichsam vom Boden abheben kann.
Im Appartementshaus gibt es ein leeres,
aus unerkldrlichen Griinden unvermie-
tetes Zimmer. Dorthin zieht sie sich zu-
riick, fasziniert von den «tanzenden, fah-
len Lichtstrahlen». Hin und wieder be-
sucht sie mit der Tochter den grossen
Park, « Bois de Boulogne» nennt sie ihn.
— Schmale Zelkoven stehen da, von
ihren hohen Wipfeln aus kdnnte man
direkt ins lichte Firmament gelan-
gen. —

Nicht allein die Traumwelt und die
geistigen Eskapaden bewirken die Des-
orientierung, mehr noch ist’s das trieb-
hafte, unkontrollierte Handeln, das alle
verniinftigen Pline noch und noch
durchkreuzt. Zwar sind die Ehebande
durchschnitten, doch sie verstoren,
gleich Phantomschmerzen, das Innen-
leben. Das Kind ist den widerspriich-
lichen Empfindungen und Launen der
Mutter ausgesetzt. Es reagiert darauf
mit unruhigem Schlaf und spéter mit
Tobsuchtsanfillen. Die Mutter fiihlt sich
schuldig. Sie betrinkt sich; im Traum
sieht sie den Leichnam ihres Kindes. In
solchen Szenen manifestiert sich das
Amorphe, das Chaos. Mit der dunklen
Seite des Lebens korrespondiert in
geheimnisvoller Weise die helle. « Licht-
kreise» offenbaren Transparentes. Ein
néchtliches Schauspiel wird zum Sinn-
bild: Mutter und Tochter werden von
Detonationen aus dem Schlaf gerissen,
sie steigen auf den Dachgarten. Explo-
sionen, infolge von Selbstentziindung in
einer chemischen Fabrik, hinterlassen
faszinierende Laufspuren im weiten
Firmament. «Das blitzende Licht breite-
tesich, einem Lebewesen gleich, am Him-
melaus.»(...) «Aufdem Hintergrund des
nichtlichen Himmels, der wie beim
Abendrot in ein fahles Rot getaucht war,



438 ZU TSUSHIMA YUKO

floss der Strom der Sterne funkelnd da-
hin.»

Lichterscheinungen, da raketengleich,
dort ein mildes Licht, dann eine in die
Ferne lockende Helligkeit: Sinnliche
Wahrnehmungen werden zu Visionen;
diese strukturieren den ganzen Text.
«Nur ich vermochte das Zerbrechliche
und das Durchsichtige zu sehen», sagt
die Ich-Figur. Wie stark die Figur von
autobiographischen Ziigen geprigt ist,
miisste anhand des Lebenslaufes der
Autorin aufgedeckt werden. Dazu eini-
ge Notizen: Tsushima Yako wird 1947
als drittes Kind des bekannten Schrift-
stellers Dazai Osamu geboren. Wegen
einer Liebesaffdre wiahlt der Vater 1948
den Freitod. Die Familie lebt von da an
zuriickgezogen von der Gesellschaft;

Marksteine eines Unterganges

1960 stirbt der geistig behinderte Bru-
der. Nach dem Anglistikstudium heira-
tet Tsushima Yiko 1970; sechs Jahre
danach kommt es zur Scheidung; sie er-
zieht ihre zwei Kinder allein. — Thr erster
Erzihlband erscheint 1976; weitere Ver-
offentlichungen folgen, ebenfalls Litera-
turpreise.

Diese wenigen Angaben steigern
wohl das Interesse an der Lektiire; die
Qualitdt des Buches aber liegt in der
kunstvollen Kombination von Faktizitat

d Fiktion.
SO SIRHPR Elise Guignard

ITsushima Y(ko: Lichtkreise. Aus dem
Japanischen von Heinrich Reinfried. Ziir-
cher Reihe Japanische Literatur, hrsg.
E. Klopfenstein. Theseus-Verlag, Ziirich /
Miinchen 1991,

Der Kollaps des Kommunismus als «oral history»

Wo dem Historiker schriftliche Quel-
len nicht in geniigendem Ausmass zur
Verfiigung stehen, kommen heute im-
mer Ofter die Methoden der «oral history»
zum Einsatz. Eine solche ausgewihlte
Sammlung von Interviews legt Michael
Charlton vor, der sich mit seinen Doku-
mentarserien bei der britischen BBC
einen Namen gemacht, die jeweils der
Erforschung eines zeitgeschichtlichen
Themas gewidmet waren. Im Winter
1990/91 sendete das dritte Radiopro-
gramm der BBC Charltons Gespriche
mit ehemaligen Politbiiromitgliedern,
Geheimdienstoffizieren, Kardindlen,
Theologen, Philosophen und Histori-
kern. Die Absicht war, durch die Befra-

gung von ausgesuchten Interviewpart-
nern die Hintergriinde von Niedergang
und Fall der kommunistischen Herr-
schaftssysteme zu beleuchten. Seine
Gesprichspartner waren dabei oft nicht
nur prominente Akteure der allerersten
Garnitur, sondern ebenso oft Berater,
Gehilfen und Ideenlieferanten mit Zu-
gang zum innersten Kreis der Méchtigen
sowie die einstigen Opponentender ver-
schwundenen Regime.

Diese Interviews Charltons sind nun
in Buchform erschienen!. Im Titel klingt
eine ironische Referenz auf Edmund
Wilsons «To the Finland Station» an, in
demdie Ankunft Lenins aufdem Peters-
burger Bahnhof zum entscheidenden
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Wendepunkt der Geschichte stilisiert
wird. Charlton gliedert seine Gespréche
um fiinf markante Themenkomplexe: an
den Anfang setzt er die sogenannte «Ge-
heimrede» Chruschtschows im Jahre
1956; weitere «landmarks» sind die fort-
dauernde Pragungskraft des nationalen
Elementes in Osteuropa, die Resistenz
von religiosen Orientierungen, die
Sprengkraft der ungeltsten deutschen
Frage und schliesslich der Zusammen-
bruch der ideologischen Sprachrege-
lung, die dazu fiihrte, dass zwischen
Sprache und Realitit in Osteuropa kei-
nerlei sinnvoller Bezug mehr bestehen
konnte. Charlton zeigt sich als kenntnis-
reicher, kritischer und scharfsinniger
Fragesteller, der sich nicht mit vorder-
griindigen Erklarungsversuchen zufrie-
den gibt. Zudem verfiigt er iiber einen
sicheren Sinn fiir die historische Anek-
dote, wo diese die Zusammenhidnge auf
den Punktzu bringen vermag. Die Inter-
viewtexte werden dann mit eigenen
Erlduterungen und Reminiszenzen ver-
bunden. Radikale Neuinterpretationen
findet der Leser hier keine, wohl aber
eine sorgfdltige Nachpriifung einge-
schliffener Vorstellungen und Meinun-
gen. Da und dort setzt Charlton eigen-
willige Akzente (zum Beispiel iiber die
Rolle der Kirchen), welche die Debatte
anregen.

Uber die «Geheimrede» Chruscht-
schows am KPdSU-Parteitag im Februar
1956 und die begrenzte «Entstalinisie-
rung», die ihr folgte, ist schon viel Tinte
vergossen worden. Charlton vermag
aber in seinen Gespriachen mit Alexej
Adschubei  (dem Schwiegersohn
Chruschtschows), Sergo Mikoyan (dem
Sohn des damaligen Politbiiromitglieds
Anastas Mikoyan) und zwei promi-
nenten sowjetischen Historikern den-
noch zusitzliche Aspekte freizulegen.
Chruschtschows Rede war bekanntlich

nicht eine Verurteilung Stalins fiir die
Morde an Millionen «gewdohnlicher»
Menschen, sondern eine Verdammung
Stalins fiir die Verbrechen an den Mit-
gliedern der Partei. Trotzdem kristalli-
siert sich in diesen Gesprichen die Ein-
sicht heraus, dass mit dem Eingestidnd-
nis von Chruschtschow im Februar 1956
ein Rubikon iiberschritten worden war.
Ein tschechoslowakischer Exkommu-
nist stellt dies hier so dar: Es war der
Moment, wo auch die linientreuen Par-
teikader zum erstenmal die Augen nicht
vor der Tatsache verschliessen konnten,
dass es zwischen der Realitit und den sie
erklarenden ideologischen Konzepten
einen uniiberwindlichen Graben gab.
Einer der offensichtlichsten Belege
fiir das Scheitern der marxistisch-lenini-
stischen Ideologie ist die ungebrochene
Virulenz der Nationalititenfrage im ge-
samten Bereich des ehemaligen sowjeti-
schen Imperiums; eine Feststellung, die
spétestens seit der jugoslawischen Tra-
godie keiner weiteren Erlduterung mehr
bedarf. Andras Hegediis, bis zum Herbst
1956 ungarischer Ministerprésident,
illustriert in seinem Interview mit Charl-
ton diesen Sachverhalt mit einer be-
zeichnenden Anekdote. Als der Auf-
stand in Ungarn ausgebrochen war, wies
Hegediis sein Innenministerium an, her-
auszufinden, was fiir Leute da auf den
Strassen Budapests auf ihn und seine
Genossen zu schiessen begannen. Dies
in der ideologisch vorgepriagten Erwar-
tung, es konne sich dabei nur um Ange-
horige des fritheren Biirgertums und so-
mit um «Provokateure» und Saboteure
des «Klassenfeindes» handeln. Aus den
entsprechenden Berichten des Geheim-
dienstes ging aber eindeutig hervor, dass
die Aufstédndischen sich aus allen mog-
lichen Bevolkerungsschichten zusam-
mensetzten. Kurz: Was sich hier abspiel-
te, war tatsdchlich nichts anderes als ein
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«Volksaufstand» gegen eine herrschen-
de Klasse, die von der Bevolkerung als
Agenten einer ausldndischen Macht
gesehen wurden. Gerade bei der Natio-
nalitdtenfrage, dies belegen die Aussa-
gen vor allem der polnischen Exfunktio-
nédre in diesem Buch, konnte nur eine
Repression von stalinistischer Hirte die
Widerstdnde unterdriicken. Milovan
Djilas betont zudem noch einen spezi-
fisch jugoslawischen Aspekt: Er be-
zeichnet die Desintegration Jugosla-
wiens als ein Resultat des Streites der
Parteioligarchien der einzelnen Repu-
bliken. Djilas weiter: « Der Kommunis-
mus hat es den Nationen nicht erlaubt,
sich in demokratischen Strukturen zu
entwickeln. Als Konsequenz davon
haben wir es jetzt mit einer spontanen
Explosion der unterdriickten nationalen
Gefiihle zu tun, die deswegen auch einen
ausgesprochen chauvinistischen und
extremistischen Charakter annehmen. »

«Wie viele Divisionen hat der Papst?»

Stalins ironische Frage diirfte heute
einen anderen Klang haben als in den
spiaten dreissiger Jahren. Namentlich
die kiirzlichen Enthiillungen iber die
Zusammenarbeit der vatikanischen
Diplomatie unter dem polnischen Pon-
tifex mit der amerikanischen Regierung
in den Jahren nach der Verhéngung des
Kriegsrechts in Polen, haben hier das
ihre dazu beigetragen. Die Interviews in
diesem Kapitel diirften fiir viele Leser
die meisten Uberraschungsmomente
bereithalten. Charlton spiirt in Gespri-
chen mit Vertretern der Kurie zunichst
den prekdren Anfidngen der varikani-
schen Ostpolitik nach. Traf doch die Tei-
lung Europas nach 1945 die katholische
Kirche in einem ihrer Kerngebiete, denn
ein betrichtlicher Teil der Katholiken

Europas lebte nun jenseits des Eisernen
Vorhangs. Ein «Grand design» war dazu
auch in Rom nicht vorhanden, wie der
vatikanische «Aussenminister» Casaroli
hier darlegt. Praktische Erwdgungen be-
stimmten vor allem in den frithen Jahren
die Bemiihungen der Kirche (die damals
intern oft zu heftigen Kontroversen
fiithrten). Auf die Frage Charltons, ob
die Kirche dann von der Geschwindig-
keitdes Wandels in den osteuropdischen
Liandern Ende derachtziger Jahre eben-
falls iiberrascht worden sei, antwortet
der Wiener Kardinal Konig: «Es war fiir
mich wie fiir jedermann sonst eine grosse
Uberraschung. Ich erwartete, dass die
Parteifiihrer, die Militirs und die Ge-
heimpolizei einschreiten wiirden. Die
grosse Uberraschung war, dass es keiner-
lei Widerstand mehr gab, das System der
Parteiherrschaft zerfiel, die Geheimpoli-
zei verschwand und die Militirs untiitig
blieben. Es war eine Art Wunder» — ein
Wunder allerdings nicht im theologi-
schen Sinne, wie Konig sich beeilt hinzu-
zufiigen. Er selber hatte es als einer der
ersten Kirchenvertreter gewagt, Anfang
der sechziger Jahre nach Ungarn und
Jugoslawien zu reisen, um die unterbro-
chenen Kontakte wieder anzukniipfen.
Fiir viele eher unerwartet kam den Kir-
chen, und zwar diesmal speziell den pro-
testantischen, auch bei der Auflésung
der DDR eine besondere Rolle zu.
Charlton hat von dieser Einsicht ausge-
hend in seinem Deutschland-Kapitel
vor allem deutschen Kirchenménnern
seine Fragen gestellt, die in ihrer iiber-
wiegenden Mehrheit einen ganz ande-
ren Weg wihlten («Kirche im Sozialis-
mus») als die polnischen Katholiken. IThr
Ziel war es meist, dem Regime humani-
tdre Konzessionen abzuringen. Der Ge-
danke, es zu stiirzen, wagte man hinge-
gen bis in den Herbst 1989 hinein nicht
einmal zu denken. Es gibt in diesem Zu-
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sammenhang die verbreitete Ansicht,
dass es in der DDR bis zuletzt noch
verhéltnismaéssig viele Ideologiegldubi-
ge gegeben hat; dass man es demzufolge
in Ostdeutschland nicht einfach wie
anderswo mit der rituellen Referenz an
die herrschenden Glaubenssitze be-
wenden liess. Diese These findet in den
Gesprichen Charltons mit seinen ost-
deutschen Interviewpartnern einige
Bestédtigung. Was nun, nach dem Epo-
chenbruch von 1989/90 bleibt, ist aus
diesem Grund — mehr als anderswo —
eine ausgesprochene geistige Leere. Ein
weiteres kommt hinzu: Vor einem hal-
ben Jahrhundert bezeichneten sich noch
85 Prozent der Ostdeutschen als Prote-
stanten. Heute sind es weniger als ein
Drittel: Das ausserordentliche Ausmass
der Sikularisierung ladsst sich daraus
erahnen. Der Berliner Bischof Kruse
berichtet von einem ehemaligen Stasi-
Offizier, der zu ihm kam und ihn um
Hilfe bat, seinen Glauben wiederzufin-
den. In seiner Jugend noch konfirmiert,
hatte er sich dann der marxistischen
Ideologie zugewandt und sein Leben
vollig diesem Zweck verschrieben. Nun,
so Kruse, sei er vollig orientierungslos
und auf der Suche nach den verschiitte-
ten christlichen Wurzeln.

Bedeutung der Sprache

Der polnische Philosoph Leszek Ko-
lakowski weist im Gesprdch mit Charl-
ton auf die besondere Bedeutung der
Sprache im Realsozialismus hin: «Der
wichtigste Faktor beim Niedergang des
Kommunismus war nicht bkonomischer
Natur, sondern es war die ideologische
Zersetzung. Es gibt keinen Grund, wes-
halb dieses System trotz aller 6konomi-
schen Ineffizienz, Unfihigkeit und des
daraus resultierenden menschlichen

Elends nicht unbeschrinkt hitte dauern
konnen. Das System wurde durch eine
ganz spezielle ideologische Sprache auf-
rechterhalten, die zumindest von einem
Teil der Bevilkerung ernstgenommen
worden ist, den Parteimitgliedern oder
Parteiaktivisten. Diese Tatsache war von
entscheidender Wichtigkeit fiir das Uber-
leben des Systems». Die Liige, so Kola-
kowski weiter, sei zwar ein universelles
Phénomen: Die Menschen hétten im-
mer schon Liigen erzdhlt. Neu im Tota-
litarismus war hingegen, dass die Spra-
che als solche verzerrt worden war. Die
Ligenhaftigkeit wurde dadurch in die
Sprache selbst eingebaut und auch die-
jenigen, welche die herrschende Ideo-
logie und ihre Worthiilsen innerlich
ablehnten, eigneten sich unwillkiirlich
Elemente dieser Sprache und ihrer Aus-
sagen an, die mit ihrer Alltagserfahrung
zum Teil in diametralem Widerspruch
standen. In der Tschechoslowakei konn-
te man allerdings schon in den langen
Breschnew-Jahren eine signifikante
Verdnderung wahrnehmen: eine schi-
zophrene Grundhaltung begann sich
auszubreiten. Genau hier, so meint
Kolakowski, sei dann ein entscheiden-
der Punkt iiberschritten worden: Denn
von dem Zeitpunkt an, wo der Glaube
an die Ideologie selbst bei den Angehd-
rigen der Nomenklatura zu erldoschen
begann, hatte das System seine Wider-
standsfidhigkeit eingebiisst, weil die
kiinstliche Sprache nun fehlte, mit der
man im Bewusstsein eine zweite Reali-
tit hatte aufbauen koénne. Ein Offizier
des Staatssicherheitsdienstes machte in
den frithen achtziger Jahren Miroslav
Kusy (1968 noch Chefideologe in der
Slowakei) diesen Zusammenhang auf
uniibertroffen deutliche Weise Kklar:
«Wir sind nicht interessiert daran, was sie
denken. Wir bestehen nur darauf, dass sie
diese Gedanken nicht in der Offentlich-
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keit dussern. Behalten sie ihre Meinun-
gen fiir sich — so wie wir und alle anderen
Leute dies tun.» Derartige Aussagen ma-
chen unter anderem auch nachvollzieh-
bar, warum viele ehemalige Angehorige
der Nomenklatura dann als «Wende-
hiilse» den Ubergang nach 1989 erstaun-
lich gut bewerkstelligen konnten.

Verwiistung im Bewusstsein

Die Berichterstattung aus Osteuropa
wird gegenwirtig von diisteren Farben
beherrscht; selbst aus den «neuen Bun-
deslindern» Deutschlands mit ihren
vergleichsweise beneidenswerten Be-
dingungen hé&ufen sich die wirtschaft-
lichen und politischen Hiobsbotschaf-
ten. Charlton konzentriert sich in seinen
Gesprichen nicht nur auf Vergangen-
heitsbewiltigung und Vergangenheits-
erkldrung, es geht im Schlusskapitel
auch um den Versuch, iiber die Zukunft
Osteuropas zu fundierten Aussagen zu
kommen. Der Leser findet dabei wenig,
das ihn zu einer etwas optimistischeren

Sicht der Dinge veranlassen konnte.
Petr Pinhart, der erste tschechische
Ministerprisident nach der «Samtrevo-
lution», gibt sich im Gespridch mit
Charlton iiber die Zukunftsperspek-
tiven sehr pessimistisch. Die von der
herrschenden Ideologie angerichtete
mentale Verwiistung im Bewusstsein
der Menschen, so Pinhart, liesse sich
noch immer kaum in ihren wahren Aus-
massen abschétzen. «Die Menschen
haben ihre Identitit verloren und glau-
ben, sie konnten sie dadurch wieder-
gewinnen, indem sie der Welt erzihlen,
wer sie sind und was ihnen in den letzten
vierzig Jahren widerfahren ist. Sie sind
alle besessen von dieser Frage der Iden-
titat. Es ist ein Reflex der Selbstverteidi-
gung. Sie wollen sprechen, aber nicht zu-
horen. Ungliicklicherweise ist das Ergeb-
nis davon, dass es keine Kommunikation

gibt.»
Beat Bumbacher

I Michael Charlton, Footsteps from the Fin-
land Station. Landmarks in the Collapse of
Communism, London 1992, The Claridge
Press.

Entwicklungsperspektiven osteuropiischer Demokratien

Mutmassungen aus einem sozialwissenschaftlichen Forschungslaborl

«Savoir pour prévoir — prévoir pour
prévenir.» Wer die Literatur iiber sozio-
Okonomische und -politische Entwick-
lungstendenzen in Osteuropa in den frii-
hen achtziger Jahren zu iiberblicken
versucht, gelangt nicht umhin zum
Schluss, dass die Sozialwissenschaften
den ersten Teil dieses Mottos nicht ein-

zulosen vermochten. Nur vereinzelte,
oftmals beldchelte Randfiguren im Wis-
senschaftsbetrieb getrauten sich offen
einen plotzlichen Niedergang der kom-
munistischen Parteiregimes zu prophe-
zeien.

Entsprechend gross waren dann auch
das Erstaunen und die Ratlosigkeit
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selbst ausgewiesener Experten, als der
Ostblock Ende der achtziger Jahre von
einer michtigen liberalen Bewegung
«Wir sind das Volk» erschiittert wurde.
In der Tat hatte man sich in der Nach-
kriegszeit schon fast daran gewohnt, in
periodischen Abstinden auf geringfiigig
zu- und abnehmende Spannungen im
Ost-West-Verhéltnis und chronische ge-
sellschaftliche Strukturprobleme, nicht
aber auf das baldige Ende der Regimes
hingewiesen zu werden.

Zumindest seit der zweiten russischen
Revolution und dem Fall der Berliner
Mauer 1989 sind diese Hinweise genau-
so wie die Frage nach einem mdoglichen
Zusammenbruch der Regimes obsolet.
Interessanter und auch praxisrelevanter
ist nunmehr die Frage nach dem Poten-
tial der neuen Regimes, die politische
Stabilitit in der Phase des Ubergangs
von der Parteidiktatur zur Demokratie
westlicher Prigung trotz schwelender
sozioOkonomischer Rigiditdten zu be-
wahren.

Wissen nutzbar machen, um die wirt-
schaftliche und soziale Zukunft Ost-
europas zu prognostizieren — und damit
letztlich eine Grundlage zu bieten fiir
die Verhinderung eines frithen Tods der
jungen demokratischen Marktwirt-
schaft, war mitunter auch das Ziel einer
Tagung am Wissenschaftszentrum in
Berlin im Dezember 1990. Um mog-
lichst empirisch fundierte Entwick-
lungsszenarien auszuloten, bediente
sich eine Gruppe west- und osteuro-
pdischer Politik- und Wirtschaftswissen-
schafter des Instrumentariums der
Computersimulation.

Wolf-Dieter Eberwein, der sich u. a.
durch die Mitarbeit am GLOBUS-Mo-
dell (Generating Longterm Operations
by Using Simulation) in Berlin profiliert
hat und zwischen 1990 und 1991 eine
Gastprofessur am Institut fiir Interna-

tionale Studien in Genf innehatte, legt
nun eine Sammlung von neuen iiber-
arbeiteten Tagungsbeitragen vor, die
sich als lobenswerte Ergidnzung zur tig-
lichen Medienberichterstattung anbie-
ten. Nach einem einleitenden Uberblick
des Herausgebers iiber die Vorziige und
Probleme von sozialwissenschaftlichen
Simulationsmodellen beschiftigen sich
vier Beitrige mit Regimewechseln im
allgemeinen sowie mit kurzfristigen
sozialen Kosten des Zusammenbruchs
der kommunistischen Regimes im be-
sonderen und Problemen der Modellie-
rung von sozialen Prozessen in Osteuro-
pa. Im zweiten Teil des Buchs folgen die
Ergebnisse von Simulationen der sozio-
okonomischen und -politischen Ent-
wicklungsprozesse wihrend der neunzi-
ger Jahre in den neuen deutschen Bun-
desldandern, Polen und verschiedenen
Weltregionen.

Eberwein und Groenen verweisen in
ihrem ersten Beitrag zundchst auf die
sozialwissenschaftliche Tradition der
Frage nach den strukturellen Ursachen
von Regimewechseln. So zeigt eine
komparative Analyse von iiber 400
Regimewechseln in der Zeitspanne
18161980, dass die Ubergangsphase zu-
meist von einer Welle der zwischenstaat-
lichen und in geringem Ausmass auch
der innerstaatlichen Konfliktivitdt be-
gleitet wird. Im weiteren spricht ein Ost-
West-Vergleich fiir die Annahme, dass
die Demokratisierung in Osteuropa
massgeblich durch die ungiinstige sozio-
okonomische Entwicklung seit den sieb-
ziger Jahren vorangetrieben wurde.
Zwei Besonderheiten kennzeichnen die
osteuropdischen Regimewechsel: Im
Unterschied zu Lateinamerika wurde
der Massenprotest in der Regel — eine
Ausnahme bildet Polen — zum einen
nicht durch reformistische Kréfte inner-
halb der politischen Elite initiiert; zum
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andern fallen die Regimewechsel im
Osten durch eine vergleichsweise geringe
Gewalrtitigkeit auf.

Genbergs Beitrag widmet sich der
Frage nach den sozialen Kosten des
Ubergangs von der Plan- zur Marktwirt-
schaft. Dabei gelangt er zum Schluss,
dass es illusorisch sei, die Anpassungs-
schwierigkeiten in Abrede stellen zu
wollen. Jellema diskutiert im Anschluss
daran die Vor- und Nachteile verschie-
dener Simulationsmodelle, welche die
angesprochenen destabilisierenden Kon-
sequenzen der Privatisierung und freien
Preisbildung beschreiben.

Jede Simulation steht und féllt mit der
Qualitét der zugrundeliegenden Daten.
Von daher liegt es nahe, dass sich ein
weiterer Beitrag mit dem Vorwurf aus-
einandersetzt, die statistische Basis in
den osteuropdischen Léndern reiche
nicht fiir eine seridose Modellierung aus.
Mihalys Uberblick iiber statistische
Handbiicher, die periodisch von Regie-
rungen und internationalen Organisa-
tionen herausgegeben werden, spricht
in der Tat fiir einen vorsichtigen Um-
gang mit Prognosen auf der Basis von
osteuropéischen Daten. Immerhin riumt
er aber doch ein, dass sich geniigend
«gute» Daten finden lassen, um anspre-
chende Modelle zu generieren.

Zweifellos der Kernbeitrag des Sam-
melbands stammt von einer Forscher-
gruppe der Erasmus Universitéit in Rot-
terdam (Cohen, van Tongeren, Boehle),
die auf der Grundlage des GLOBUS-
Modells die wirtschaftliche Entwicklung
in den Jahren 1995 und 2000 in Polen,
der Tschechoslowakei, dem Territorium
der neuen deutschen Bundesldnder
einerseits sowie vier Staatengruppen
(sieben westliche Industrienationen,
vier Ostliche Nationen, neun Staaten der
Dritten Welt, fiinf erdolexportierende
Linder) andererseits prognostiziert.

Dabei zeigen die Modellschitzungen,
dass die Regimewechsel kurzfristig —
bedingt durch die akute Schwichung
des Aussenhandels — zu Wachstumsein-
briichen, langfristig aber doch zu einem
wirtschaftlichen Aufschwung fiihren
werden.

Jenes Bild, das im Einklang mit den
meisten Kommentaren fiir eine mehr
oder weniger lange Durststrecke fiir die
jungen Demokratien spricht, wird so-
wohl durch zwei Fallstudien zur Ent-
wicklung in den ostdeutschen Bundes-
landern als auch durch eine Model-
lierung der Situation in Polen unter-
strichen.

Groenen und Eberwein gelangen in
ihrem zweiten Beitrag zum Schluss, dass
sich das Ungleichgewicht zwischen den
alten und neuen Bundeslindern ver-
schirft und sich bis ins Jahr 2005 in
einem markanten Legitimitétsverlust,
gemessen an politischen Protest- und
Gewaltereignissen, dussern wird. Stér-
ker auf die wirtschaftliche Entwicklung
fokussiert sind die Ergebnisse von Bieb-
ler, Fleissner und Ludwig. Thre Progno-
sen dokumentieren einen kurzfristigen
Wirtschaftseinbruch in den alten Bun-
desldndern, der in erster Linie die man-
gelnde Investitionsbereitschaft spiegle.
Im Unterschied zur Rotterdamer For-
schungsgruppe, die keine Aussagen zum
Trend zwischen 1990 und 1995 macht,
nehmen alle Szenarien an, dass bereits
1992 der Tiefpunkt der Entwicklung,
gemessen am Wirtschaftswachstum und
der Arbeitslosigkeit erreicht worden ist.
Eine diametral entgegengesetzte Pro-
gnose verzeichnen die Ergebnisse von
Welfe fiir Polen. Demzufolge werden die
Wachstumsrate, Beschéftigungs- und
Lohnniveaus nach einem steilen An-
stieg nach 1990 ihren Hohepunkt im
Jahre 1992 erreichen und dann wieder
leicht sinken.
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Obwohl die empirischen Beitrdage in
der Datierung der Ab- und Auf-
schwungphasen je nach Land variieren,
stimmen sie doch darin iiberein, dass die
unmittelbare Ubergangsphase von be-
trachtlichen sozialen Rigiditédten beglei-
tet wird. Auch wenn keiner der Autoren
einen Riickfall in eine kommunistische
oder gar nationalistisch-autoritdre Plan-
wirtschaft prognostiziert, mahnen die
kurzfristigen Entwicklungsaussichten
die westeuropdischen Regierungen, den
Transformationsprozess nicht passiv zu
observieren, sondern tatkréftig zu un-
terstiitzen. Dabei darf sich die Hilfe aber
nicht auf finanzielle Zuwendungen be-
schranken. Die bedrohlich aufflammen-
den ethnischen Konflikte, denen in den
Beitrédgen leider nur ein geringes Ge-
wicht eingerdumt wird, lassen sich nicht
mit Wirtschaftshilfe allein eindimmen.
Mindestens so wichtig ist die Hilfe beim
Aufbau demokratischer Konfliktrege-
lungsmodelle, die ethnischen, religiosen
und sozialen Minderheiten einerseits von
der Willkiir des Staats schiitzen und ande-
rerseits den Anspriichen der Biirger auf
Beriicksichtigung ihrer wirtschaftlichen
Interessen Rechnung tragen.

Trotz der ausgeprégten Fokussierung
auf wirtschaftspolitische Prozesse, die
historisch und soziologisch geschulte
Leser und Leserinnen zwangsldufig als
Einseitigkeit empfinden miissen, bietet
die Beitragssammlung alles in allem
doch eine fruchtbare, statistisch fun-
dierte Basis fiir die Beurteilung massen-
medial verbreiteter Spekulationen iiber
die nahe und ferne Zukunft der osteuro-
pdischen Demokratien. Dabei warnen
die Ergebnisse, die sozialen und politi-
schen Kosten der wirtschaftlichen Libe-
ralisierung zu unterschitzen. Allen
voran die Opfer der Deregulierung wer-
den sich nicht noch einmal jahrzehnte-
lang mit der Aussicht auf eine langfri-

stige individuelle Wohlstandsmehrung
zufriedenstellen lassen.

Im Hinblick auf eine Fortsetzung der
Arbeit mit Simulationsmodellen bleibt
zu hoffen, dass in einer nichsten Reihe
von Versuchen, die méglichen Entwick-
lungspfade zu modellieren, weitere ost-
européische Staaten mitberiicksichtigt
werden und vor allem auch verstédrkt
dem europdischen Integrationsprozess
Rechnung getragen wird. Immerhin ist
doch zu vermuten, dass die bisherigen
Prognosen je nach Ausmass der letztlich
erzielten wirtschaftlichen oder gar poli-
tischen Integration massiv zu modifi-
zieren sind.

Michael Nollert

I Wolf-Dieter Eberwein (Hg.): Transfor-
mation Processes in Eastern Europe. Perspec-
tives from the Modelling Laboratory. Empi-
rische und methodologische Beitrdge zur
Sozialwissenschaft, Vol. 10. Peter Lang,
Frankfurt am Main 1992.
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Hinweise

' «Kulinarische Welten»

Irrtum, hier wird kein Kochbuch vor-
gestellt. Eher schon das Buch des Mei-
sterphotographen Bob Carlos Clarke
iber das Wirken eines jungen Kochs,
der das Zeug zum Meister seines Fachs
besitzt, und ganz ohne Zweifel ein mit
Pfiff und Geschmack gestaltetes Werk,
fir dessen Layout Clive Hayball und
David Rowley zeichnen; denn das Origi-
nal erschien 1990 bei Pyramid Books in
London. Die deutsche Ausgabe betreu-
te der Hugendubel Verlag, Miinchen
(Ubersetzung: Claudia Stendel-King).
Der angehende Meisterkoch aber, des-
sen Selbstkommentare von erfrischen-
der Offenheit sind, ist Marco Pierre Whi-
te, noch nicht dreissig Jahre alt, der sein
erstes Restaurant, «Harvey’s», mit flinf-
undzwanzig eroffnete und heute von
sich sagt, er habe sich als Koch noch
nicht ganz gefunden und das kénne man
an seinen Gerichten ablesen. «Ich fange
an zu blithen», sagt er im gleichen Atem-
zug, und wenn man die Farbbilder seiner
kulinarischen Kreationen sieht, ahnt
man auch, wie das zu verstehen ist. Er
arbeitet intuitiv, er ist ein Erfinder, und
vor allem ist er besessen von seinem
kiinstlerischen Handwerk, auf optische
Reize seiner Kreationen nicht weniger
bedacht als auf ihre geschmackliche
Finesse. Kein Wunder, dass er —als jiing-
ster Koch tiberhaupt — mit zwei Miche-
lin-Sternen ausgezeichnet wurde und
die Restaurantkritiker und kulinari-
schen Fiihrer Londons ihn mit héchstem
Lob bedenken. Natiirlich enthilt das
Buch auch die Rezepte zu den abgebil-
deten Gerichten. Aber «Nachmachen»
diirfte schwierigsein. Die Reportage aus
Marco Pierre Whites Kiiche hingegen,

die Marco am Werk zeigt, seine Gesellen
und Gehilfen, ihre Besessenheitim Um-
gang mit den guten Dingen dieser Erde,
vermittelt einen Begriff davon, wie fas-
zinierend Kochen sein kann.

Briefwechsel
Thomas Mann - Agnes E. Meyer

Der umfangreichste Briefwechsel
Thomas Manns ist der mit Agnes
E. Meyer, einer Amerikanerin deut-
scher Abstammung, der er fiir seine Eta-
blierung in den Vereinigten Staaten viel
zu verdanken hat, die ihn bewunderte
und fiir ihn Verdienstmdglichkeiten und
einflussreiche Gonner beschaffte. Ob
der Briefwechsel so bedeutend sei, wie
der Herausgeber Hans Rudolf Vaget ihn
sieht, ist natiirlich eine Ermessensfrage.
Er schickt seiner Edition eine siebzigsei-

tige Einleitung voraus, in der er sein

Urteil kenntnisreich begriindet. Der
kommentierende Anhang und das Regi-
ster umfassen 350, der Briefwechsel
selbst, teils deutsch, teils englisch ge-
fiihrt, tiber 700 Seiten. Agnes Meyers
Ehemann, der Bankier und Finanzpoli-
tiker Eugene Meyer, kaufte und leitete
unter anderem die «Washington Post»,
wobei ihn seine Frau tatkriftig unter-
stiitzte und als Journalistin auf die Ge-
staltung des Blattes grossen Einfluss
hatte. 1937 interviewte Agnes Meyer
Thomas Mann in Amerika, und von da
an datiert die Korrespondenz, die Hans
Rudolf Vaget, der am Smith College,
Northampton, Mass., Deutsche Litera-
tur und Komparatistik lehrt, nun her-
ausgegeben hat (S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main 1992).
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