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Martin Stern

Bildnisverbot, Varianten durchspielen,
Selbstannahme

Zu einigen zentralen Themen im Werk von Max Frisch

Es ist seit langem kein Geheimnis: Diirrenmatt und Frisch hatten ausser
threr Herkunft und Zeitgenossenschaft nicht sehr viel gemeinsam: Zu nen-
nen wire ihr gleich schwer erkdmpfter Anfang, ihr dann Ende der fiinfziger
Jahre fast gleichzeitiger Aufstieg zu Erfolg und Weltruhm, ihre intensive
Produktivitdt zugleich als Prosaisten und Dramatiker (mit Krisen und Un-
terbriichen) und ihr politisches Engagement als Demokraten, Européer und
Weltbiirger, wobei sich hier schon wesentliche Unterschiede zeigen.

Fir Dirrenmatt war die Schweiz ein brauchbarer Wohnort, sonst aber ein
komisch-groteskes Gebilde und bestenfalls reprdsentativ fiir kapitalistische
Effizienz; fiir Max Frisch war sie ein (andauerndes) politisches Argernis, ein
Vaterland, gegen dessen vermeintliche Fehler, z. B. im Wirtschafts-, Asyl-
und Dienstverweigerer-Bereich, er als parteiloser, aber entschiedener So-
zialist immer wieder protestierte.

Doch dazu kommen weitere Gegensitze: Diirrenmatts immer intensive-
rer Beschaftigung mit moderner Physik, Astronomie und Kosmologie stand
bei Frisch das vordringliche Interesse fiir Wahrnehmung und Ich-Erfahrung,
fir Erkenntnis, Erinnerung und Sprache gegeniiber. Geschichte verstand er
fallweise und konkret — Diirrenmatt jedoch global und grundsétzlich. Frisch
interessierte der einzelne: Diirrenmatt interessierten stets nur Kollektive
und wie sie funktionierten, reagierten. Er war ein philosophischer Logiker
und sich selber kaum ein Problem - jedenfalls kein literarisch behandelns-
wertes.

Das Gegenteil bei Max Frisch: Fiir Frisch bildete die eigene Biographie,
die personliche Daseinsbewiltigung, des Scheitern von Beziehungen das
Zentrum des Nachdenkens und den elementaren Schreibanstoss. Er war
nicht Konstrukteur wie Diirrenmatt, sondern Analytiker. Seine Fragen
waren Fragen nach dem Zusammenspiel von Unbewusstem und Bewusst-
sein auch im Sozialverhalten, nach der moglichen oder unméglichen Mit-
teilbarkeit von Erfahrung und Empfindung. Einen zentralen Platz haben in
seinen Texten Liebe und Sexualitit, die bei Diirrenmatt kaum je eine Rolle
spielen. Diirrenmatt fragt nach dem Verhalten von Familien, Dynastien,
Parteien, Liandern und Weltteilen — Frisch nach der Freiheit, bzw. den
Griinden der Unfreiheit des Individuums, nach den Graden der Determi-
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nation, und nach Mdoglichkeiten der Verwandlung durch Einsichten und
Willensakte. Sein Engagement als Biirger der konservativen Schweiz war
von der Thematik seines schriftstellerischen Werkes weiter entfernt, als
Dirrenmatts «splendid isolation» von den Modellen und Katastrophen
seiner literarischen Welt. — «Protestantisch» in einem etymologischen Sinn
ist das Schaffen von beiden. Jenem von Frisch sei nun kurz nachgegangen.

Bildnisverbot

Dieses merkwiirdige Problem beginnt Frisch frith zu beschéftigen, schon
im ersten seiner veroffentlichten Tagebiicher 1946-1949; es bestimmt die
Thematik seines Welterfolges Andorra und der Romane Stiller und Mein
Name sei Gantenbein, und es taucht als wesentliches Element auch in Don
Juan oder Die Liebe zur Geometrie auf. Das Bildnis-Problem entsteht fiir
Frischs Figuren mit der enervierenden und konsternierenden Erfahrung,
dass Partner, Mitmenschen, die Umwelt tiberhaupt, einen quasi aus kogni-
tiven und seelischen «Kostenersparnisgriinden» festlegen auf einige sym-
ptomatische Verhaltensweisen, welche wiederum Mustern im Ich entsprin-
gen, aus denen man nicht heraus kann, die einem keine Chance zur Verin-
derung, zur Freiheit eines eigenen Selbstentwurfs und damit einer autono-
men Identitit Gbriglassen. Ein Leiden also an Determination - wobei die
Figuren sich aber merkwiirdig selten die grossen Fragen des 19. Jahrhun-
derts stellen, inwiefern der Mensch ein Produkt seiner Erbmasse, seiner
frithkindlichen Erfahrungen oder der Klassen- und sozio-6konomischen
Verhiltnisse sei.

Frischs Roman- und Dramenfiguren rebellieren vor allem gegen Kifige,
die aus den Bildern bestehen, die sich Lebenspartner von ihnen gemacht
haben. Sie beschuldigen sie einer subtilen Art von Vergewaltigung (so
Anatol Stiller seine Ehefrau Julika); sie behaupten, sie seien nicht so und
fliichten, wenn man ihnen nicht glauben will.

Mit dem alttestamentlichen zweiten Gebot: « Du sollst Dir kein Gottesbild
machen, keinerlei Abbild», hat das natiirlich nicht mehr viel zu tun, obgleich
Frisch einmal die Verbindung herstellte, indem er sinngemadss schrieb, das
Wort «So bist du, ich kenne dich», sei deshalb unmenschlich, weil es das
Lebendige, Unfassbare, das Geheimnis im menschlichen Wesen, das eigent-
lich das Géottliche sei, verrate. (Der andorranische Jude, Tagebuch 1946—
1949, GW II. 374.) Und an derselben Stelle heisst es, mit dieser Bildnis-
mache versiindigten wir uns stdndig aneinander: «Ausgenommen wenn wir
lieben. »
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Max Frisch hat, wie Diirrenmatt, die religiosen Elemente seines Denkens
abgebaut und entsprechende Stellen im Werk spiter zuriickgenommen (so
etwa im Stiick Die chinesische Mauer von 1946). Aber sie sind vorhanden.
Wesentlicher allerdings scheinen die Anstosse durch Thesen des Existentia-
lismus (Camus, Sartre, aber auch Heidegger), die Frisch in den vierziger und
frithen fiinfziger Jahren wohl zumeist indirekt beeinflussten.

Die Hauptaussage von Albert Camus’ Le mythe de Sisyphe, 1942, und von
L’homme révolté, 1951, die Existenz des Menschen sei absurd, da er verur-
teilt sei, sich selbst trotz seiner Gefangenschaft wie wenn er frei wire zu
entwerfen und allen Zwingen den Willen zur Wahl und Entscheidung
entgegenzusetzen, hat Frisch stark bestimmt — wie iibrigens Diirrenmatt
gleichzeitig das Werk Kafkas und die Fundamentaltheologie von Karl Barth.

Wihrend aber die Fremdbestimmung bei Camus und dann vor allem bel
Jean-Paul Sartre vornehmlich politischen Charakter annahm, erlebte sie
Frisch als psychisches Schicksal, das seine Figuren nicht anzunehmen bereit
sind, als Muster in Schichten des Es und des Uber-Ich, des Unbewussten und
des Anerzogenen, denen sie trotz Flucht und Protest nicht entrinnen kon-
nen.

In seinem Spiel Graf Oederland kommt Frisch 1951 der politischen
Revolte der Franzosen am néchsten. (Das Stiick hat eine gewisse Verwandt-
schaft mit Diirrenmatts Ehe des Herrn Mississippi.) In Oederland entdeckt
ein Staatsanwalt plotzlich in sich den Anarchisten. Er iibt Terror aus und
gewinnt dadurch Macht. Der Sieg iliber den Staat aber zwingt ihn zur
Entscheidung, entweder selbst oberster Herr der Ordnung, namlich Staats-
prasident, oder durch die eigenen Leute oder die Reaktion liquidiert zu
werden. Hier erweist sich die Flucht als Kreisweg zuriick an den Anfang und
damit als sinnlos, im Resultat absurd.

Eher die komisch-groteske Seite der Fixierung auf ein Muster behandelte
dann Frischs Lehrstiick ohne Lehre, Biedermann und die Brandstifter, 1958.
Der kleine Ausbeuter Jakob Biedermann gehorcht einem Zwang. Dieser
fordert von ihm das Vermeiden aller Konflikte durch Anpassung; er fiihrt
zur Einquartierung derer, die ihn in die Luft sprengen wollen, im eigenen
Haus. Sie haben ihn gefangen mit der Idee, er sei ein gutmiitiger und
wohltdtiger Mensch. Sie machen ihn heteronom, ihrem Bildnis von ihm
horig, und schalten thn damit als Gegner aus.

Tragisch enden zwei weitere Dramen Frischs, wo die Bildnisproblematik
ganz im Zentrum steht: Das frithe Stiick Als der Krieg zu Ende war, 1949,
das den scheiternden Versuch einer deutschen Frau im besetzten Berlin
thematisiert, das Stereotyp Russen=Untermenschen zu brechen, und das
tiber fast alle Bithnen der Welt gegangene Drama vom Juden-Stereotyp
Andorra. Hier gelang es Frisch, den Terror einsehbar zu machen, welcher
von einem Heterostereotyp ausgeht, das einen einzelnen zeichnet und jagt,
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bis er selbst an seine Andersheit (sein Judentum) glaubt und dafiir stirbt,
obwohl er kein anderer (kein Jude) ist. — Dass Frisch hier die Ubertretung
des Bildnis-Verbots zur Grundlage einer Antisemitismus-These machte,
war vielleicht zu einfach. Denn schliesslich ist aller Kontakt zwischen Men-
schen darauf angewiesen, dass wir einander kennen als solche, die mit sich
identisch und somit in dem. was jeweils erwartet wird, verlasslich sind. -
Ohne Bilder voneinander kein Vertrauen zueinander, konnte man der
Bildnisangst in Frischs Werk entgegenhalten.

Es sind iibrigens immer Maénner, die sich von ihren Ehefrauen oder
Partnerinnen eingeengt, weil auf Stereotypen festgelegt und damit verkannt
fiihlen — nie umgekehrt. Frisch verhilt sich aber dazu als kritischer Realist:
Er schildert seine versagenden, fliichtenden oder schlagenden Ménner mit
ebensoviel Sympathie wie Ironie. Und wahrscheinlich ist diese Ambivalenz
das Produkt der Erkenntnis, dass die Erfahrung, sich selbst nicht dndern zu
konnen, allzuleicht umschlidgt in den ersatzweisen Vorwurf, andere, die
Partner, hitten dieses Versagen durch mangelnden Glauben zu verantwor-
ten.

Sich selber lesbar machen durch Geschichten

Paradoxerweise ist mit diesem Hauptkomplex bei Frisch die Tatsache
verkniipft, dass seine (Méanner-)figuren immer wieder darauf bestehen,
nicht zu wissen, wer sie seien. Darum wohl behaupten sie, auch die Mitwelt,
die Partner, wiissten es nicht.

Wir sind aber ja nicht nur jene, als die wir uns selber fiihlen, sondern
genauso die, als die uns die anderen erfahren. Frisch allerdings meint es
grundsitzlicher — unzufrieden quasi mit der Pseudokausalitat und Einma-
ligkeit unseres Daseins.

Jeder Weg, den wir gehen, jeder Beruf und jeder Partner, den wir wéhlen,
schliesst andere, und unter Umstédnden sehr andere, aus, die auch méglich
gewesen waren. Davon kann nun allerdings die Mitwelt nichts wissen, ja wir
selber kennen das Spektrum des uns potentiell moglich Gewesenen kaum.

Diesem Spektrum aber gilt Frischs eminentes Interesse und das zahlrei-
cher seiner wichtigsten Figuren. Man hat ihnen Egozentrik und Solipsismus
zur Last gelegt. Ich wiirde eher von kognitiver Neugier sprechen und somit
von Erkundungsversuchen, die jenen Freuds in den Bereich des Unbewuss-
ten eng verwandt sind. Freud hat bekanntlich den Traum als den wichtigsten
Weg in jenes Reich der Wiinsche und Angste, des Unrealisierten und
Verdriangten ermittelt. Max Frisch bezeichnet die Schriftstellerei, das Erfin-
den von Geschichten, als seinen Weg, sich zu erkunden. Dazu drei kurze, wie
mir scheint aufschlussreiche Statements:
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I. «Schreiben heisst: sich selber lesen»
(Tagebuch I, 1946, I1 361)

II. «ich schreibe nicht, um zu lehren, sondern um meine Verfassung
auszukundschaften durch Darstellung»
(Briefwechsel mit Walter Hollerer, 1969, S. 19)

II1. «Jeder Mensch, nicht nur der Dichter, erfindet seine Geschich-
ten (...) —anders bekommen wir unser Erlebnismuster (...) nicht
zu Gesicht.»

(«Unsere Gier nach Geschichten» 1960, IV, 263)

Wer wir hiatten werden konnen und potentiell also auch sind, zeigt sich
demnach fiir Frischs Erzdhlerfiguren in einer Art «écriture automatique »,
im freien Phantasieren analog zu Freuds Methode des Assoziierens.

Indem Anatol Stiller in Frischs bestem Roman im beriihmten ersten Satz
des Buches behauptet: «Ich bin nicht Stiller», sich also mit dem gelebten
Leben des-identifiziert, bekommt er in einem Ziircher Gefangnis Gelegen-
heit zu erzdhlen, was er stattdessen hitte sein konnen. Er beginnt zu
fabulieren; er schildert gleichsam nun die nicht erdzugewandte Seite seines
Mondes. Und sehr dhnlich geht es noch einmal in Mein Name sei Gantenbein
um ein «Anprobieren von Geschichten». Nicht weniger als drei Existenzen
neben oder mit derselben Frau erhalten dort eine erzédhlte literarische
Wirklichkeit: Gantenbein entwirft sich gleichzeitig als er selbst, als Svoboda
und als Enderlin mit drei moglichen, einander aber ausschliessenden
Lebenslaufen.

Variantendramaturgie

Max Frisch hat diese zu seinem Grundbestand gehorende Thematik in
dem 1968 iiber viele Biihnen gegangenen Stiick Biographie auch dramatur-
gisch umgesetzt.

Der lapidare Titel deutet an, worum es geht: Ein Lebenslauf, seine
Linearitdt und Unwiederholbarkeit, sollen in einem theatralischen Experi-
ment aufgehoben, wie ein Film zuriickgespult, nochmals Stiick um Stiick
vorgefiihrt, angehalten und nach dem Willen der Hauptfigur Kiirmann
variiert werden. Ein Registrator erlaubt die Anderungen (Willensent-
scheide Kiirmanns) oder verweigert sie (Veranderungen der soziobkonomi-
schen, politischen und physischen Bedingungen).

Max Frisch entwickelte zu diesem Versuch eine eigene Theorie eines
neuartigen Theaters der Permutation, der Erprobung von Varianten, die er
mit viel rhetorischer Verve dem sogenannten «Theater der Fiigung», der
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dramatischen Scheinnotwendigkeit auf der Biihne, entgegenstellte. Sie soll-
te ein Drama des Unglaubens, des Zweifels und des Zufalls inaugurieren.

Frischs Hauptfigur Kiirmann gelangt nun aber in dem Stiick zu der
Erfahrung, dass er im wesentlichen nach dem gleichen Muster handeln
miisse wie das erste Mal. Frisch liess die Figur also mit diesem Wunsch nach
Freiheit der Wahl und nach einem Selbstentwurf des Individuums scheitern
und setzte die Linie dieser Dramaturgie nicht mehr fort.

Selbstannahme

Dieses Thema spielt am Schluss mehrerer Romane eine grosse Rolle,
wird aber erst im Alterswerk zu einer zentralen Lebensforderung. Wie
verschiedene Zitate im Roman Stiller zeigen, war fiir Max Frisch Sgren
Kierkegaards Denken damals sehr wichtig. Wir konnen aus einem dieser
Zitate entnehmen, dass und warum die Bildnis-Furcht, die Identitatsverwei-
gerung, die Varianten-Suche auf der einen und die Akzeptanz des eigenen
Musters wie auch des vielleicht sehr zuféllig so gelebten Lebens einander
ausschliessen mussten.

Vor dem ersten Roman-Teil «Stillers Aufzeichnungen im Gefingnis» steht
der folgende, aus Kierkegaards Schrift Entweder-Oder entnommene Text:

«Sieh, darum ist es so schwer, sich selbst zu wahlen, weil in dieser Wahl die
absolute Isolation mit der tiefsten Kontinuitdt identisch ist, weil durch sie
jede Moglichkeit, etwas anderes zu werden, vielmehr sich in etwas anderes
umzudichten, unbedingt ausgeschlossen wird.» (111/2, 361)

Die Logik dieser Sétze leuchtet ein: Identitédt mit sich und seinem Gesetz
ist im Grunde, wird sie tiberhaupt gesucht, nur einzuhalten in der Einsam-
keit, die jeden fremden Einfluss, wie auch jede Versuchung zur Metamor-
phose, die Kierkegaard nach der religiosen Entscheidung fiir den Glauben
natiirlich nicht mehr brauchte, ausschliesst.

So endet der einstige Bildhauer Anatol Stiller als sprachloser Topfer am
Genfersee. Aber auch die zwei vorher zu keiner Selbstannahme bereiten
krebskranken Manner Walter Faber (in Homo faber) und Hannes Kiirmann
(in Biografie) nehmen wenigstens ihr Schicksal schliesslich an. Tiefer geht
die Selbstannahme dann in den Altersromanen Montauk, 1975, und Der
Mensch erscheint im Holozin, 1979. In letzterem ist sie eigentliches Thema,
aber ausgedehnt auf die Erwartung von Vereinsamung, Kréftezerfall und
Tod. Und endgiiltig ist sie im Triptychon, 1978, dessen Handlung schon
durch ithren Ort, das Totenreich, sichtbar im Zeichen des Definitiven,
Unabénderlichen steht.
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Geschlechtertypologie: Mann und Frau

In Frischs Dramen - wie in seinem Romanwerk — gibt es Figurenzeich-
nungen und Ausserungen, die in ihrer provokativen, weil ménnerzentrier-
ten Einseitigkeit zu Missverstandnissen Anlass geben konnen.

Macho-Verhalten oder jammerliche Wehleidigkeit charakterisieren
Frischs «Helden»; Hochmut und eine den Typologien des « Weibes» aus dem
19.Jahrhundert entstammende Anthropologie ihre Ausserungen iiber die
Frau.

Dabei ist aber in jedem einzelnen Fall zu beachten, dass Frisch als
Schriftsteller «Mannerphantasien» darstellt, und nicht seine eigenen. Und
immer wieder zeigen ja die Handlungsverldufe das hohe Mass an Kritik, die
schonungslose Aburteilung, die er seinen Figuren widerfahren lasst.

Das gilt schon fiir den ersten Intellektuellen in Frischs Theater, den
«Heutigen» in dem Weltgerichts-Appell Die chinesische Mauer von 1946:
Er reprisentiert die Ohnmacht des nur Redenden, das Madchen Mee Lan
hingegen das Tun und das Leiden.

Bekannter ist die simple Geschlechter-Typopologie des modernen Inge-
nieurs Walter Faber in dem Besteller Homo faber. Ein Bericht, 1957. Faber
spricht von der Klarheit seiner Berechnungen und Konstruktionen und vom
Sumpf der weiblichen Gefiihle. Maschine und Kalender, an die er glaubt,
verhindern aber nicht, dass er ahnungslos mit der eigenen Tochter schlift
und an ihrem Tod mitschuldig wird. Frauen sind ihm nétig, aber sehr rasch
auch iiberfliissig oder sogar lastig. Die in New York zuriickgelassene Ivy
(Efeu) dokumentiert schon durch ihren Namen, was ihn wie Don Juan,
Enderlin (in Gantenbein) und Kiirmann (in Biographie) stort: dass Frauen
— angeblich - an Mdnnern kleben, Manner «erlosen» oder abhdngig machen
mochten, jedenfalls auf dauernde Bindung aus sind und so die Freiheit und
die ganz anderen, intellektuelleren Interessen des Mannes stdren. Das ist
Frischs wohl noch lange aktuelle Kritik an einem fatalen Méannerverhalten.
Es verbindet ihn mit Christa Wolf.

Versuch einer Zusammenfassung

In den von Horst Bienek 1962 in 1. Auflage herausgegebenen Werk-
stattgesprichen mit Schriftstellern sagte Max Frisch (3. Auflage, dtv Miin-
chen, S.30):

«Ich will doch nicht ein Leben lang dieser Max Frisch sein! Bei jeder neuen
Arbeit hatte ich das naive Gefiihl, dass ich jetzt, Gott sei Dank, ein radikal
anderes Thema angehe —um friiher oder spditer festzustellen, dass alles, was
nicht radikal misslingt, das radikal gleiche Thema hat.»
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Ist solcher Wiederholungszwang ein Makel oder ein Qualitdtsmerkmal?
Bedeutende Kiinstler sind haufiger einseitig als vielseitig. (Picasso als Pro-
teus war die grosse Ausnahme.) Sie sind erfiillt oder bedroht, beschéftigt
oder sogar besessen von einem Komplex von Fragen oder von Formproble-
men, die zwar eine Vielzahl von Darstellungen erlauben, aber doch immer
zurlickfiihren auf ein Zentrum, das in allen Gestaltungen erkennbar bleibt.

Es gibt Kinstler, die unter diesem fast monomanen Zwang subjektiv
leiden. Aber merkwiirdiger Weise entschéddigt sie die heutige Konsumge-
sellschaft fiir dieses Leiden. Nur wessen Signatur erkennbar ist, wird Wert-
gegenstand!

Der Freiheitsfanatismus von Frischs Figuren grenzt periodisch an eine
Sucht. Immer wieder zeigt er jedoch, wie sehr diese Figuren sich irren, tiber
sich selber, iiber die Gesetze des Lebens und der Gesellschaft, und wie rasch
sie unfreiwillig an diesen schuldig werden. Denn, was jemand sich erlauben
konnte, wire er allein auf der Welt, das wird Egoismus, wenn er nicht allein
geblieben ist. Keiner der «Helden» bleibt es.

Das erste Hauptparadox von Frischs (Méanner-)figuren besteht also darin,
dass sie nicht allein sein kdnnen und dennoch ein unbédndiges Unabhéngig-
keitsbediirfnis haben, dass sie zu der Freiheit, nach der es sie verlangt, also
durchaus nicht geschaffen sind.

Doch hinzu kommt noch ein Nebenparadox: Frischs Figuren haben ein
empfindliches Gewissen, das die Schuld streng registriert. Das hat zur Folge,
dass eigentlich keiner dieser «Helden» sich iiber einen gelungenen Aus-
bruch zu freuen vermag. Der Stachel der Reue sitzt ihnen im Fleisch. Keiner
wird seiner Freiheit wirklich froh, keiner vermag die Selbstvorwiirfe loszu-
werden, aber auch keiner auf die wahnhafte Freiheitstorderung zu ver-
zichten.

So sieht man Frischs Figuren, mit den kafkaschen vergleichbar, einge-
klemmt in einen heillosen Mechanismus der Vergeblichkeit: Sie erkennen -
aber sie finden den Weg nicht zum wirklichen Lernen. Thr Ich-Muster ist zu
stark. Sie brechen aus und verletzen andere, aber sie leben nicht wohl daran;
es macht sie keineswegs gesund, sondern krianker; denn sie haben Gewis-
sensbisse.

Dieses Modell erscheint mir nun doch auch in einem religiésen Sinn
eminent protestantisch. Fiir Katholiken gibt es bekanntlich den Beichtstuhl.
Aber der Protestantismus hat uns auf unser einsames Gewissen verpflichtet.
Und so sind Max Frischs Figuren im Grunde sehr allein. Da aber ihre
Probleme weiter bestehen, treten sie die Flucht ins Erzdhlen an, ihr Erfinder
ins Schreiben und Publizieren. Und so entstand aus Allzumenschlichem
dank extremer Wahrhaftigkeit grosse Literatur.
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Als Kritiker der Gesellschaft, seiner Mitwelt, wurde Max Frisch eben
dadurch glaubwiirdig, dass er sich selber so schonungslos und unablissig
Misstrauen entgegenbrachte in tiefer Verwandtschaft iibrigens mit Henrik
Ibsen, der ja bekanntlich verkiindete, Dichten heisse Gerichtstag halten
tiber sich selbst.

Max Frisch war empfindlicher fiir Kompromisse, fiir beschonigenden
Trost und fir Liigen als die meisten seiner Zeitgenossen. Worin er sich
vielleicht tduschte, das war der Umstand, dass bei weitem nicht alle Mitbiir-
ger ein gleiches Mass an exhibitionistischer Aufrichtigkeit fiir gut und nétig
hielten. Aber da ja von Liigen und Beschonigung mehr Ubel verursacht
werden als von einem noch so selbstquélerischen Gewissen, bleibt es niitz-
lich, ihn zu lesen.

ATAG Ernst & Young mit ihren 2000 Mitarbeitern
fiihrend in der Schweiz in den Bereichen
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Wirtschaftsinformation
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