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Das Buch

Ernst Junger — ins kritische Bewusstsein gehoben

Zur Monographie von Martin Meyer

Der belgische Germanist und lang-
jahrige Ubersetzer Ernst Jiingers ins
Franzosische, Henri Plard, hat einmal
geschrieben: «wie der Swinegel im Mdr-
chen kann Jiinger von jeder moglichen
Position aus seinem Leser zurufen: <ck
biin all da>». Das passt zu Jiingers eige-
nem Diktum, er habe keine Stand-
punkte, sondern eine Standfliche —
eine hiibsche Sottise, die man Uiberset-
zen konnte: «Ich habe keine Meinung,
sondern verbreite Meinungen.» Und
zwar auf eine Weise, die sie, so Plard,
«indiskutabel» macht in des Wortes
eigentlichem Sinne: weil Jiinger bei der
Herstellung seiner «ideologischen Kon-
struktionen»  vergleichend arbeitet,
assoziativ, analogisierend und eklek-
tisch — und gleichwohl apodiktisch;
weder analytisch noch diskursiv und
schon gar nicht begriindend.

Jungers Fluchtwort fiir solches
Schreiben — und, wie er selbst ver-
schiedentlich gesagt hat, auch fiir sein
Leben — ist «<Ambivalenz». Das heisst
aber auch — um im Bild des Marchens
vom Hasen und Swinegel zu bleiben —:
Er ist sowohl «immer da» als auch
«immer nicht da»: Er kann sagen, was
er will, so wie er es sagt, ist er auf das,
was er sagt, nicht eindeutig festzulegen.
Ob nun «In Stahlgewittern» oder «Der
Friede» — dies alles soll sich subsumie-
ren lassen unter dem Jiinger-Diktum:
«Mein Werk ist eine Einheit.» Und:
«Nach dem Erdbeben schlagt man auf
die Seismographen ein. Man kann
jedoch die Barometer nicht fiir die Tai-

fune biissen lassen, falls man nicht zu
den Primitiven zdahlen will.» Dies die
vielzitierte Entschuldungsformel Jin-
gers aus dem Vorwort zu den «Strah-
lungen» von 1949 — ware Jinger dem-
nach nur eine Maschine? Aber war
nicht vielmehr ein Buch wie «Der
Arbeiter. Herrschaft und Gestalt» mit
seinem rabiaten Umgestaltungswillen
— ein Taifun?

Das Junger-Syndrom, das ich hier
umrissen habe, bewirkt freilich eine
Rezeption, die nun gar nicht ambiva-
lent ist, gar nicht dem Prinzip des
Sowohl-als-Auch folgt, sondern wie bei
kaum einem anderen Schriftsteller auf
die harsche Konkurrenz des Entweder-
Oder zulauft: entweder Freund und
Verehrer oder Gegner und Hasser. Jiin-
ger selbst steht scheinbar uber solchen

~ Kategorisierungen; sie werden vertre-

ten von seinen Lesern, nicht von allen,
aber von jenen, die sich offentlich fiir
oder gegen ihn engagieren zu miissen
glauben. Schon in den dreissiger Jahren
hatte Eugen Gottlob Winkler in seinem
Essay «Ernst Junger und das Unheil
des Denkens» geschrieben: «Jiinger
kann nicht widerlegt, sondern nur iiber-
wunden werden. Es wdre miissig, sich
kritisch mit seinen Gedanken auseinan-
derzusetzen . . . Es bleibt nur eins: eine
glatte Ablehnung mit der schlichten
Unbedingtheit eines anderen Lebens-
gefiihls.» Dagegen lasst sich nur wenig
argumentieren — denn wo an die Stelle
einer rationalen Auseinandersetzung
das andere Lebensgefiihl gesetzt wird,
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steht bei anderen in ebensolcher
gefuhlsmassigen Unbedingtheit der
Glaube an die zahlreichen Meinungen,
die Junger verbreitet.

Nun ist das so eine Sache mit den
Meinungen, die da geglaubt werden,
oder auch mit der Verteidigung dieses
Glaubens; denn jene, die so unbedingt
an Junger glauben, verteidigen oft nicht
seine Meinungen, sondern deren asthe-
tische Verpackung: seine Sprache, seine
Sprachkunst. Sie vollziehen damit eben
jenen Sprung aus der Verantwortung
fur Meinungen, den Jiinger selbst tut
und also den Rezipienten vorgibt: den
Sprung in die Dichter- und Seher-Pose,
die sich der Wirklichkeit, der
Geschichte, der Zeit enthoben glaubt.
Problematisch wird diese Pose, oder
Position, allerdings, weil von ihr herab
Meinungen wie Pythia-Erglisse erge-
hen, die sich durchaus in die Wirklich-
keit und die Geschichte einmischen
und Handlungen initiieren, die uns in
unserer profanen Realitat der Zeit kon-
kret beruhren. Und uns angehen. Da
mochte man doch schon ganz gern wis-
sen, in welchen Zusammenhangen sol-
che Meinungen stehen, statt Schritt um
Schritt in einem Quark von Beliebigkeit
zu versacken. Man mochte ja nicht
ebenso beliebig Meinungen produzie-
ren — was dann auf phraseologische
Schlagabtiuschungen hinauslauft, wie
sie schon seit jeher in Sachen Junger
ublich waren und wie sie erst jlingst
wieder — anlasslich eines neuen Jun-
ger-Buchs —, stattgefunden haben,
anlasslich von Martin Meyers umfang-
reichem monographischen Werk «Ernst
Jiinger» (Miinchen 1990)".

Dieses Buch namlich hat seine Qua-
litat schon dadurch bewiesen, dass es
sich in die Handel zwischen Jinger-
Jungern und Junger-Gegnern nicht ein-
mischt; gleichwohl ausserten sich jene

eher zuruckhaltend und deskriptiv,
diese aber, wie im Falle Meienberg im
«Spiegel» (11. Juni 1990), so merkwtir-
dig hasserfiillt, dass sich daraus nur der
Schluss ziehen lasst, sie seien der Mei-
nung, wer Uber Junger ein so akribisch-
analytisches Buch schreibe, statt
Ablehnungsplakate zu malen, sei per se
schon verdachtig, zur anderen Seite zu
gehoren; und sie merken dabei nicht
einmal, dass Meyers stupende Argu-
mentation ihnen gentigend kritisches
Futter fur ihre ablehnende Haltung lie-
fert; freilich miusste man dafiir Meyers
Buch grundlich gelesen haben.

Meyer namlich ist nicht, wie der
Autor seines Gegenstands, Eklektizist,
sondern Meyer liest das Werk Jiingers
ganz, von Anfang bis Ende. Und er
stellt es in den Kontext der europai-
schen Denk-Geschichte, wie sie sich
aus dem vergangenen Jahrhundert in
die Moderne entwickelt hat. Dabei fallt
eines auf: dass Jinger durchaus im
Kontext dieser modernen Denk-
Geschichte steht, aber eigentlich immer
als ein zu spat Kommender: ein aus-
wahlender Rezipient er selbst — aus-
wahlend aus Biichern oder «schop-
fend» aus offentlich gefiihrten Debat-
ten —, fast nie ein originarer Kopf. Ob
Bachofen, Baudelaire, Walter Benja-
min, Bergson, Burckhardt, Comte,
Dostojewskij, Fourier, Heidegger, Hof-
mannsthal, Huysmans, Kubin, Moeller
van den Bruck, Niekisch, Nietzsche,
Proudhon, De Quincey, Rimbaud, de
Sade, Max Scheler, Carl Schmitt, Scho-
penhauer, Georg Simmel, Sorel, Speng-
ler, Stirner, Valéry, Vico und Max
Weber — und einige mehr —, fast bei
allen taucht frither und originar auf,
was an Denkanteilen in Jingers seit
Ende der zwanziger Jahre entwickel-
tem geschichtsphilosophischen Pro-
gramm enthalten ist. Aber das Wort
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«Programm» schon wiurde eine Denk-
Systematik signalisieren, die so bei Jiin-
ger gar nicht vorhanden ist. Denn die
Inhalte seines Denkens werden nicht
systematisch oder analytisch gefasst
und entwickelt, sondern beliebig aus-
sortiert, miteinander assoziiert und das
Ergebnis solcher Vexierkunst schliess-
lich als zwingende Wahrheit verkiindet:
nicht das Denk-, wohl aber das Schreib-
System Juingers hat somit einige Konsi-
stenz. Wenn man es denn positiv lesen
will: Jiinger ist Sprach-Kiinstler, aber
kein Denker. Oder negativ: Seine
Sprachbemubhtheit vergewaltigt das
Denken, legt sich die Wirklichkeit nach
eigenem Gutdunken zurecht und macht
sie sich gefiigig. Jiinger asthetisiert die
Welt, seine «Position ist eine dsthetische
im weiteren Sinn des Handlungsver-
zichts, das Wirkliche sich ordnend gefii-
gig zu machen», schreibt Meyer im
Zusammenhang mit Jiingers Hamann-
und Schopenhauer-Rezeption, wie sie
sich auch in Biuichern der dreissiger und
vierziger Jahre («Auf den Marmor-
Klippen», «Giarten und Strassen»)
manifestiert, als Jiinger sich schon aus
seiner nationalistischen Aktivistenzeit
und auch vor den Nationalsozialisten
«aufs Land» zuriickgezogen hatte, und
gleichzeitig mit den «Marmor-Klippen»
in den Mythos und auf eine asthetizisti-
sche Haltung blosser Kontemplation.

Naturlich wurden die «Marmor-
Klippen» seinerzeit auch als Buch aus
dem Geiste des Widerstands gegen den
Nazi-Terror gelesen, und es ehrt Jiinger,
dass er sich nie auf diese Leseart aus-
driicklich berufen, sondern dass er das
Buch als einem Traum abgewonnen
beschrieben hat.

Doch um Biographisches geht es
Meyer nicht, er halt sich mit personli-
chen Hintergrundmalereien zu Jingers
Leben — ob sie nun positiv oder nega-

tiv fur Junger ausschlagen — prinzipiell
zuriick (und tibrigens auch mit der Dis-
kussion der Jiinger-Rezeption); er halt
sich an die Texte und liest sie im Kon-
text der Denk-Zusammenhange und
der asthetischen und kiinstlerischen
Formen, die die Moderne hervorge-
bracht hat und die die Moderne gepragt
haben — ein Verdienst Meyers, das gar
nicht genug betont werden kann, weil
nun endlich ein Buch vorliegt, das den
Schliissel fiir Jingers, ob positiv oder
negativ zu bewertendes, jedenfalls
exorbitant anmutendes Gesamtwerk
liefert.

Denn Jungers Werk ist auch deshalb
so aussergewohnlich, weil es bei aller
Stilisierung, und oft gerade ihretwegen,
auf beklemmende und manchmal ob-
szone Weise in seiner asthetizistischen
Beobachtungsbesessenheit unfreiwillig
exhibitionistisch ist: schamlos und amo-
ralisch und verantwortungsfrei — «Dies
alles gibt es also» lautet Jungers Ent-
schuldungs- und Begriindungsmaxime
fur ein Phanomen seines Werks, das
Gert Mattenklott in seiner Bespre-
chung von Meyers Buch treffend so
beschrieben hat: «Man mag die Faszina-
tion Jiingers durch den Krieg abstos-
send, den Herrenreiterton oft unertrag-
lich, die demonstrative Distanziertheit
unsympathisch finden, literarisch ergie-
big bleibt doch die Mitteilung von Wahr-
nehmungs- und Empfindungsweisen,
die uns sonst unzuganglich blieben, weil
Scham oder moralische Zensur, womaog-
lich auch nur der gute Geschmack ihren
Ausdruck unterbinden.»

Meyers Buch hat nun das Verdienst,
auch diesen Aspekten des Jungerschen
Werks nachzugehen, ohne die Ergeb-
nisse seines Forschens unentwegt mit —
immerhin verstandlicher — Emporung
oder gar Polemik vorzutragen (was
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eben die Junger-Gegner ihrerseits zur
Emporungspolemik hinreisst). Aber
gerade deshalb erhalten seine Analysen
ein besonderes Gewicht. Sie breiten
Material aus und denken an diesem
Material entlang, ziechen den Horizont
der so interpretierenden Betrachtung
weit iber den Rahmen des Jiingerschen
Werks aus und zeigen es in den Relatio-
nen, in denen es tatsachlich steht, ver-
weisen aber auch auf seine Defizite,
indem sie die anderen moglich gewese-
nen philosophischen, soziologischen,
psychologischen und asthetischen
Denkansatze darstellen, in denen auch,
aber anders auf die Wirklichkeiten der
Moderne reagiert wird: und zwar radi-
kal anders, oder, etwa mit Blick auf
Walter Benjamin, mit ahnlicher Wahr-
nehmung bei vollig anderer Schlussfol-
gerung. Unter solch methodischem
Zugriff enthiillt sich Jiingers Werk auf
dem von Meyer nachvollzogenen Wege
zunehmend als Wahrnehmung bloss
noch asthetischer Freiheit, «kiinstle-
risch hervorzubilden, was an der Wirk-
lichkeit so wenig wie an der Zeit gepriift
werden muss»; und dies auf eine Weise,
dass Junger in selbstverordneter asthe-
tisierender Schreibmanier nur noch
Unverbindlichkeiten mitteilt, diesen
Unverbindlichkeiten aber den falschen
Schein einer zwingenden Erkenntnis
verleiht, die Widerspruch nicht zulasst
(oder nur noch pauschale Ablehnung)
und jegliche Diskussion unmoglich
macht: So als konnte man uber Junger
nicht mehr diskutieren — nur noch an
ihn glauben oder ihn ignorieren. Zwar
kann man immer iiber ihn schimpfen:
den unverbesserlichen Krieger, den
unveranderten, heute vielleicht milde-
ren Nationalisten, den iiberhobenen
Autor, den Dichter und Seher. Aber
das bringt eben nicht viel mehr als eine
Ampel, die ihre Signale auf (Denk-)-

Verbote und -Gebote stellt. Damit hat
sich Martin Meyer nicht begniigt.

Leider kann in solchen Besprechun-
gen nur ein kleiner Hinweis gegeben
werden auf die gewaltige Denk- und
Darstellungsarbeit, die Meyer mit sei-
nem Junger-Buch geleistet hat — denn
es wird jedermann einleuchten, dass die
diffizilen, weil differenzierten Argu-
mentationszuge Meyers, in die das
Belegmaterial eng verflochten ist,
weder auf diesem knappen Raum zu
zitieren, noch aber auf knappe Formeln
zu reduzieren sind; Formeln waren
eben auch wieder nicht mehr als
Schlagworte, und gerade die will Meyer
ja auflosen. Dennoch ein Beispiel:

Eine der eindringlichsten Stellen, die
Jungers Optik Ende der zwanziger,
Anfang der dreissiger Jahre entfalten —
eine Optik, die das gesamte Werk grun-
diert und deshalb bemerkenswert ist,
weil sie trotz ihres selbstbehaupteten
«stereoskopischen Blicks» wesentliche
Erkenntnisse geradezu obstinat aus-
blendet —, findet sich da, wo Meyer
nach seiner Analyse des «Arbeiters»
und seiner monstrosen «organischen
Konstruktion» uber Valérys bereits
1896 kreierten «Damon der Moglich-
keit», Monsieur Teste und dessen Aver-
sion gegen jede Berithrung mit der
Wirklichkeit, und dann tber Jingers
Schrift «Uber den Schmerz» von 1934
nachdenkt: «Jeder Beunruhigung tiber
den Zeitenlauf drangt sich die Frage
nach dem Kommenden auf. Jede Faszi-
nation iiber die neuen Symbole zieht die
Frage nach dem Sinn der Erscheinungen
nach sich. Und wo der Beobachter
glaubt, dass der geschichtliche Ein-
schnitt so tief gefiihrt ist, dass er das
Kontinuum unterbricht, setzen eschato-
logische Reflexionen ein. Innerweltliche
Eschatologie tendiert dazu, die Zukunft
zu entzeitlichen. Seit den Vorstudien
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zum <Arbeiters entwickelt Jiinger eine
Perspektive der schliesslich abgeschlos-
senen, definitiv eingerichteten Rdume,
und was er in den Phanomenen der
Technik erkannt zu haben meint, nam-
lich ihre universale Sprache, die ihre
formale Potenz und de(n) Mangel an
Zufilligem, der sie so unangreifbar
macht, veranlasst hat, ihr am Ende ihres
Prozesses eine Planlandschaft des unge-
storten, berechenbaren Verkehrs zu
unterstellen. Der einzige Faktor, der dem
Zufall nicht entzogen ist, der nicht zur
Ganze lesbar wird und einen Rest von
Schicksal mit sich fiihrt, ist der Mensch.
Doch auch er ist modifizierbar: wird er
entschieden genug in den Schulen der
technischen Welt ausgebildet, verliert er
nach und nach seine unbestimmte
Offenheit — die im Prinzip seine Stdrke,
im Vollzug des technischen Plans jedoch
seine Schwiche ist. Als letztes Relikt von
Unverfiigbarkeit bleibt der Schmerz, von
dem man zu wissen bekommt, dass er
als Massstab unveranderlich ist.»

In seiner Schrift «Uber den
Schmerz» nun geht es Junger eben
darum, dem Schmerz gegeniiber eine
«iiberlegene Haltung» zu gewinnen.
Wird — so Meyers Argumentation
dazu — die Aufhebung oder Linderung
des Schmerzes auf naturliche Weise
nicht moglich, «sei es, dass der Schmerz
alle Heilkunst tiberbietet, sei es, dass er
dem Bewusstsein geschlagen wurde —,
wird eine andere Art von Entlastung
aufgeboten: die Metaphysik der Erge-
benheit setzt ein, wo nur der Glaube das
Unertragliche zu mildern vermagy.
Auch Junger grunde seine «uberlegene
Haltung gegeniiber dem Schmerz auf
einer Verheissung»: Er ordne die
«Schmerzproblematik dem  geistigen
Bereich des <alten» Menschen zu», «wdh-
rend die Auflosung dieser <Empfin-
dungsschwdche> der neuen <Rasse> zuge-

mutet wird». «Keine Metaphysik der
Trostungen wird hierbei zur Verfiigung
gestellt, vor allem keine Ethik; es ist der
geschichtliche Prozess selbst, der aus-
sondert und die Sensibilitit verstahlt.»

Wo aber die Empfindung des eige-
nen Schmerzes aufgehoben ist, fallt
auch die Empfindungsfahigkeit fiir den
Schmerz anderer Menschen aus, deren
«Objektwerdung damit beschlossen ist».
«Qhne dass Jiinger den Gedanken aus-
sprdache, birgt der Ansatz die erschrek-
kende Wahrheit, dass in und mit der
Technik ein Verhalten des Menschen zu
seines gleichen moglich wird, das nur
noch auf der Basis der Objekte lauft.»
Wenn die eigene Empfindsamkeit fur
den Schmerz aufgegeben wird und
damit also auch die Empfindungsfahig-
keit fur den Schmerz der anderen ent-
fallt, bewegen und verhalten sich alle
nur noch wie Objekte gegeneinander —
«insofern bewirkt die Vergegenstandli-
chung allerdings nicht die beschriebene
Uberlegenheit iiber sich selbst» — also
keineswegs Jungers «iiberlegene Hal-
tung» —; sondern «in der Trance der
Objektwerdung erblindet lediglich die
Fahigkeit, diese Form der Selbst-Preis-
gabe zu durchschauen».

Meyer destilliert hier aus Jungers
Text das ihm zu Grunde liegende Syn-
drom, dessen Fehlschlusse und denke-
rische Defizite letztlich jene ethikfreie
und amoralische Haltung bezeugen, die
im Geist einer Zeit liegen, in dem und in
der Auschwitz moglich wurde. Wo nur
noch Objekte eine Planlandschaft
bevolkern, denen ihr ureigenst
Menschliches — Liebes- und Schmerz-
empfindung — als blosse «Empfin-
dungsschwiche» (Junger) abtrainiert
werden kann (und laut der «Arbeiter»-
Schrift auch soll), wird die industrielle
Ermordung von Menschen, die in den
Plan dieser «Landschaft» nicht passen,
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nicht nur denkbar, sondern eben auch
moglich.

Hier wird nicht unterstellt, dass Jin-
ger solches gedacht habe; im Gegenteil,
hier wird festgestellt, dass er eben nicht
bedacht hat, was sein Denken realiter
zu implizieren vermochte.

Ich halte Martin Meyers Buch fur die
beste Arbeit, die bislang iliber Ernst
Jingers Werk geschrieben worden ist.
Es ist eben keine «Verunklarung, Ver-
harmlosung und Entriickung von Jiin-
gers teutonischem Todestriebwerk», wie
der journalistische Haudegen Meien-
berg unterstellt (und als Beleg ein paar
aus sehr umfangreichen und diffizilen
Gedankengiangen  gerissene  und
dementsprechend verunstaltete Zitate
prasentiert), noch ist es ein Buch, das
Jungers Werk unterpfliigen will. Meyer
nimmt Jingers Werk als das, was es ist:
als ein monstroses Faktum, an das eine
so umfassende analytische Annaherung
(im Sinne von Aufschliisselung, nicht
von Anbiederung) bislang wohl des-

halb unterblieben ist, weil es nicht nur
in seinen kriegerischen Schriften
abschreckt, sondern weil es in seinen
sogenannten «zeitdiagnostischen» Tei-
len (vom «Arbeiter» bis zu «An der
Zeitmauer» usw.) sich als unlosbares,
von der Wirklichkeit abgehobenes
Vexierspiel beliebig assoziierender und
apodiktisch vermittelter Denkanstren-
gungen prasentiert — von wenigen
erzahlenden Werken abgesehen, den
«Afrikanischen Spielen» etwa oder
«Eine Gefahrliche Begegnung», die
nicht als Illustrationen der Jungerschen
«Geschichtsphilosophie» zu verstehen
sind.

Meyer hat Ernst Jungers Werk ins
kritische Bewusstsein gehoben wie kein
anderer. Ohne seine Erkenntnisse wird
eine kunftige Diskussion tber Jinger
nicht mehr moglich sein.

Heinz Ludwig Arnold

! Martin Meyer: Ernst Jinger. Carl Han-
ser Verlag, Miinchen 1990.

Japanisches Jahr in Frankfurt am Main

Von Anfang September bis Ende
November laufen in Frankfurt am Main
kulturelle Veranstaltungen unter dem
Titel «Japanisches Jahr». Literatur, bil-
dende Kunst, Musik, Theater, Tanz,
Film, jedes Gebiet ausser der Architek-
tur, das mit Kunst oder Kunsthandwerk
zu tun hat, wird an verschiedenen
Orten in der Stadt oder auf dem Messe-
gelande vorgestellt. Wahrend der Buch-
messe im Oktober finden drei Sympo-
sien statt, eines mit dem Thema: «Eine
neue Epoche und ein neuer Ausdruck

der Literatur — Deutschland und
Japan.»

Wer sich vorher tiber den Sachver-
halt orientieren will, schaut sich bei-
spielsweise in den «Heften fiir ostasiati-
sche Literatur» (Dezember 1989) die
Liste an mit deutschsprachigen Publi-
kationen von Primar- und Sekundarli-
teratur. Knapp ein Viertel sind Buch-
veroffentlichungen, der Rest sind Auf-
satze und Ubersetzungen in Fachzeit-
schriften. Offensichtlich nehmen japa-
nische Autoren auf dem deutschen
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Buchermarkt noch einen bescheidenen
Platz ein. In jlingster Zeit und beson-
ders in den letzten zwei Jahren riskie-
ren Suhrkamp- und Insel-Verlag, Han-
ser und iudicium-verlag, Miinchen, und
ebenfalls der Diederichs-Verlag, in
regelmissigen Abstinden Ubertragun-
gen herauszugeben.

Aus der 1990 erstaunlich grossen
Zahl der Neuerscheinungen — vor-
nehmlich im Inselverlag — sei hier auf
den Kawabata-Band bei Hanser hinge-
wiesen. (Hanser verlegt seit 1956
Romane und Erzahlungen des Nobel-
preistragers  Kawabata  Yasunari,
1899—1972.) «<Handtellergeschichten»
lautet der Titel; es ist eine Anthologie
von dreiundreissig Geschichten auf
hundertvierzig Seiten'. Die Geschich-
ten — man ist versucht, das Wort mit
Anfiihrungszeichen zu versehen — sind
datiert von 1923—1950; die meisten
aber stammen aus den zwanziger und
fruhen dreissiger Jahren. Der Leser fin-
det in diesen kurzen Prosatexten nicht
allein den Stoff und die Stilmerkmale,
die fiir diesen einzelnen Autor charak-
teristisch sind, sondern auch, was oft
fur das Typische der japanischen Lite-
ratur gehalten wird. «Japanische Kunst
ist die Kunst der Andeutung» ist heute
kein unbestrittenes Klischee mehr; eine
Spur Wahrheit enthalt es noch immer.
Kawabata, ein Meister im Andeuten,
erwahnt in einem autobiographischen
Essay, aus fremden Landern hitten ihm
wahrend der Kriegsjahre viele japani-
sche Soldaten geschrieben, sie seien
zufallig auf seine Bucher gestossen, und
die Lektire habe ihre nachhaltigsten
Heimatgefiihle geweckt.

Die «Handtellergeschichten» sind
Miniaturen; die einseitigen haben Platz
auf der Handflache. Man kann sie auch
wie Entwurfsskizzen betrachten; denn
jede birgt ein Spektrum psychologi-

scher Varianten, die sich ausfiihren lies-
sen. Oft sind Nichtigkeiten der Anlass
einer Geschichte. «Nichtigkeiten soll
man nicht leichtfertig verachten», heisst
es einmal. Da wird von einem Dichter
erzahlt, der von einem Reporter um ein
Bild fiir die Zeitung gebeten wird. Der
Mann hat bloss ein Foto zur Hand, das
ihn zusammen mit der einstigen Gelieb-
ten zeigt. Er schneidet die Aufnahme
entzwei. In diesem Augenblick ver-
blasst die bis anhin faszinierende Aus-
strahlung der jungen Frau. «Was denn,
ein so gewohnliches Mddchen soll sie
gewesen sein?» Nach einigen Zeilen
dann die Frage: «Was hatte wohl die
Geliebte empfunden, wenn die Zeitung
das Doppelportrat gedruckt hditte?
Kdme sie von irgendwoher zu mir
zurtickgeflogen?» — Die Spuren erlo-
schener Gefuhle verwischen nie ganz;
eine banale Szene veranschaulicht
diese Erfahrung.

Kawabata vermag aus den alltaglich-
sten Verrichtungen das verborgene
Empfindungsleben der Menschen her-
auszulesen. Es sei noch die Geschichte
«Make-up» herausgegriffen, sie beginnt
mit dem Satz: «Unser Toilettenfenster
liegt der Toilette der Yanaka-Trauerhalle
genau gegeniiber.» Aus dem Fenster
fallt, nach Beerdigungen, der Blick auf
Kranze weisser Chrysanthemen, die
gegen Morgen weisser und weisser wer-
den und deren Silberpapier immer hel-
ler strahlt. Angstlich hockt zufillig mal
ein freigelassenes erschopftes Kana-
rienvogelchen  darauf. = Tagsuiber
erscheinen im Friedhofstoilettenfenster
uber den duftenden, welkenden Blu-
men junge Frauen, die sich fiir die
Totenfeier schminken. Mit dunklem
Rouge malen sie sich die Lippen; da
glaubt der heimliche Beobachter, «blu-
tige Lippen vor sich zu haben, die an
Toten lecken, und es iiberlauft ihn ein
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kalter Schauer». Das Makabre ist eine,
nicht die wichtigste Komponente von
Kawabatas Sensualismus, auch wenn er
1934 bekennt: «Die Schonheit des Hiss-
lichen zieht mich an.»

«Décoration de sentiment» ist der
eine Teil des doppelsprachigen Titels,
unter dem Kawabata 1926 funfund-
dreissig «Handtellergeschichten» her-
ausgab. Der franzosische Ausdruck ist
so zu verstehen: Auf einen Sinnenein-
druck reagiert der Dichter spontan —
scheint es, oder sollte es scheinen — mit
einer gefuihlsmassigen Assoziation, mit
Erinnerungsbildern und nachher oder
gleichzeitig mit einer blitzartigen Refle-
xion iiber die Nichtigkeit oder die
Schonheit der Welt. Die Redewendung,
«Eine Schwalbe macht noch keinen
Sommer», gilt im umgekehrten Sinne
fur diese Kurzprosa. Der prazis darge-
stellte Fliigelschlag evoziert simultan
eine Reihe sinnlicher und geistiger Sen-
sationen. Als Notate festgehalten,
geben sie der Phantasie einen leichten
Schubs; Autor und Leser haben die
Freiheit, den empfangenen Impuls nach
Lust und Vermogen zu fordern oder
ausklingen zu lassen.

Die raffiniert gewahlten Nichtigkei-

ten, die Augenblicksepisoden erregen .

eine prickelnde Lekturestimmung. In
den Erzahlungen und Romanen ordnet
der Dichter die Miniaturen in einen
losen,  eigentumlich  zwingenden
Zusammenhang. Diese Kombination
von sinnlicher Prasenz und Andeutung
ist vermutlich der Grund, warum auf
den pazifischen Inseln und auf dem
asiatischen Festland stationierte Solda-
ten von Kawabatas Biichern betroffen
waren. Sie vermochten die Wirklich-
keitsausschnitte mit ihren Erinnerun-
gen, Empfindungen und Traumen aus-
zumalen. Ausdriicke wie «Geschrill der
Abura-Zikaden» 16sen Heimatgefuhle

aus, mahnen an den Fruhherbst. Der
Satz: «Die Yasugi-Sangerin, sie hat einen
Kurume-Mantel iibergeworfen und die
Tabi-Socken ausgezogen, ist auf dem
Weg nach Hause», assoziert mancher
spontan mit Tokio, genauer mit dem
Artisten- und Kiinstler-Viertel Asa-
kusa. Fur die meisten deutschen Leser
haben einzelne Worte nur exotischen
Reiz. (Im Glossar sind sie erklart.) Uns
fesseln, ausser den trefflichen Schilde-
rungen, die nebenbei eingestreuten
Reflexionen, die wie viele Geschichten
mit einer Frage enden. Beispielsweise:
«He, Leute, ihr geht ja in die Vergangen-
heit», murmelt der Dichter, der ihm ent-
gegenkommenden Menge zu. ch mei-
nerseits marschiere in die Zukunft. Also
ware, wer in dieselbe Richtung geht wie
ich, ware er, meint ihr, gleichfalls in die
Zukunft unterwegs? Dass ihr euch da
bloss nicht irrth»

«Auf der Suche nach einem neuen
Weltsystem» 1st das Thema des ersten
Symposiums in Frankfurt. Die Litera-
tur nimmt an der Suche teil. In den
Weltsystem-Rahmen ware, nebst den
Deutschland-Japan betreffenden Fra-
gen, auch das dritte Thema einzuftigen:
«Was bedeutet die japanische Literatur
fiir Europa?» Die Diskussionen werden
von der Tatsache ausgehen, dass
sowohl klassich abendlandische als
auch neue westliche Dichtung in Japan
seit uber hundert Jahren auf vielfach
breiterer Basis gelesen und im dichteri-
schen Schaffen verarbeitet wird als
japanische Literatur in unserem Kul-
turkreis.

%

Die «Romanze ostlich des Sumida-
gawa» von Nagai Kafti * und die Erzih-
lung «Der Sommer an jenem Tag» von
Saegusa Kazuko ° regen zu vergleichen-
der Lekture an, so unahnlich auch die
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beiden Biicher zuerst erscheinen
mogen. Nagai Kafu (er lebte von 1879
bis 1959) und die 1929 geborene
Schriftstellerin vertreten zwei derart
verschiedene Epochen, wie es sich in
dieser Scharfe in der japanischen Lite-
ratur kaum je gezeigt hat. Die Zasur,
gemeint ist die erste militarische Nie-
derlage in der Geschichte der Nation,
hat tiefe Spuren in allen Lebensberei-
chen hinterlassen und radikale, bisher
undenkbare Veranderungen bewirkt.
Der 15. August 1945, das ist «Jener Tag
im Sommer» an dem der Kaiser die
Kapitulation verkiindet. Dieses Datum
ist gleichsam die Spitze einer riesigen
Pyramide, in der eine Fiille an literari-
scher Produktion sich ausdehnt.

Saegusa Kazuko lasst ihre Erzahlung
an eben diesem Tag beginnen. Im Nach-
wort schreibt sie, das Thema habe sie
wahrend vier Jahrzehnten beschaftigt,
aber erst als beinahe Sechzigjahrige
habe sie die angemessene Formulie-
rung gefunden. Die Tatsache, dass
Nagai Kaft als Achtundfiinfzigjahriger
die «<Romanze ostlich des Sumidagawa»
veroffentlicht, bietet einerseits die
Moglichkeit, frithe Alterswerke zweier
Autoren zu vergleichen, und anderseits
konnen wir uns eine Vorstellung
machen von der Welt, in der unsere
Zeitgenossin aufgewachsen ist. Ihre
Kindheit und Jugend fallen in die Zeit
kriegerischer Auseinandersetzungen.
In den frithen dreissiger Jahren beset-
zen die Japaner die Mandschurei, 1937
beginnt der Krieg mit China und 1941
mit den Vereinigten Staaten. «Friede»,
das war fur Saegusa Kazuko ein Fremd-
wort.

Im ersten Jahr des chinesisch-japani-
schen Krieges publiziert Nagai Kafa
seine Romanze. Flicht der Autor in
einen asthetisierenden Romantizis-
mus? fragt man mit Recht. Nach der

Lektiire lautet die ‘Antwort: Nein. In
der, wie er sie betitelt «Uberfliissigen
Zugabe zum Werk», schreibt Kafi:
«Was man einmal willkiirlich zerschla-
gen hat, bleibt irreparabel, auch wenn
man’s gern wieder ganz hidtte.» Der
angehende Sechziger sieht genau, was
in der japanischen gesellschaftlichen
und politischen Welt zerschlagen wird,
namlich die demokratischen Tenden-
zen, die die personliche und die kiinst-
lerische Freiheit garantieren. In der
Romanze manifestiert sich die Wiirde
der weiblichen Hauptfigur — einer
Kurtisane — darin, dass sie den im
Innersten verborgen gehaltenen Wert
nicht preisgibt. — Den innern Wert
bewahren in politisch widerwartiger
Zeit — das ist dem unkampferischen,
unpolemischen Schriftsteller das Wich-
tigste.

Vermittelt Kaft ein verlassliches Bild
der spaten zwanziger und dreissiger
Jahre? Er konnte es nicht ertragen,
wenn er seiner Schilderung der Wirk-
lichkeit Gewalt antun musste, sagt er
einmal. Genau und fein, wie mit dem
Silberstift, so diinkt es uns, zeichnet er
das Tag- und Nachtleben Tokyos. Er
gesteht allerdings, sobald er den Pinsel
aufsetzen wollte, schienen ihm seine
Beobachtungen gar zu unvollstandig.
Das Zogern hat eine lockere und doch
prazise Erzahlstruktur zur Folge. Kaft
spielt mit verschiedenen epischen
Mustern: Rahmengeschichte und Bin-
nengeschichte unterbricht er mit aukto-
rialen Interventionen. Da fiigt er ein
Gedicht ein, dort ein Zitat aus alter
oder moderner Literatur. Die kunst-
volle Komposition ist eine Romanze in
zweil Variationen mit dem Thema: das
Liebesverhaltnis zwischen einem alte-
ren Mann und einer jungen Frau.

Im  Fruhsommer beginnt die
Geschichte, im Spatherbst endet sie.
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Der Ich-Erzahler und die Kurtisane fin-
den rasch einen vertraulichen Ton,
doch zufallig, wie die Bindung zustan-
degekommen ist, 1ost sie sich wieder
auf. So wie der alte Mann auf seinen
abendlichen Spaziergangen diesseits
und jenseits des Sumidagawa, des Flus-
ses, an dem Tokyo liegt, absichtslos
nach Yoshiwara am oOstlichen Ufer
gerat, gelangt er in die vornehmen und
in die stillen Quartiere. — «Nach dem
Nachtessen», berichtet er, «trat ich,
kaum hatte ich die Essstabchen beiseite
gelegt, aus der Tiir, schlenderte los und
liess mich ganz von dem Willen meiner
Fiisse treiben, sollte es auch so weit wie
nach Senju oder Kameido gehen.»
Immer wieder betont Nagai Kaft, wie
vorurteilslos er die Umwelt auf sich
wirken lasst. Diese weitwinklige Per-
spektive fasst poetische Stimmungsbil-
der und kritische Betrachtungen; bei-
spielsweise: «Aber unsere heutige Welt
lasst sich nicht so einfach an der bisheri-
gen Moral und dergleichen messen. Frei-
lich, sobald man alles als die Erschei-
nung eines Energieausbruchs interpre-
tiert, sind Attentate, Unzucht und ande-
res mehr nichts, weswegen man die
Augenbrauen hochziehen mtisste. Ener-
gieausbruch — damit meine ich die
tiberhitzte Leidenschaft, mit der man
neuerdings jedem Wunsche nachgibt.
Sport- und Tanzfieber, Reise- und Alpi-
nismusfieber, dann die Sucht der Pferde-
rennen, die Wettsucht, das sind doch
alles Erscheinungen dieser urplotzlich
hervorgebrochenen Wiinsche.» Solch
treffende Satze wiirzen die distanzierte
Beschaulichkeit des Ganzen, wie etwa
auch die kleine Nebenbemerkung zur
Prostitution, namlich dass jede Zeit ihre
Methode habe, ewig unveranderlich,
Frauen auszunutzen.

Politische und zeitkritische Tone
sind vernehmbar in der auf eine heiter-

ernste  Melancholie eingestimmten
Romanze. Der Literat, der Kunstler im
Sinne Kafis ist gleich dem Rohrsanger:
«Er schwingt sich allein aus der Schlucht
zu den Hohen der Bdaume empor.» In
den Hohen empfindet er erst eine
«irgendwie aus dem friitheren Leben her-
reichende Verbindung.» Von dorther
fliessen ein chinesisches, ein japani-
sches Gedicht in den eigenen Text, alte
Weisheiten bieten als Zitate sich an, wie
es in der Dichtung jahrhundertelang
iiblich war. Aktualitat und Tradition
gehen in Nagai Kaftis Werk zwanglos
ineinander uber.

Kann man nach 1945 noch in dieser
Weise erzihlen? Diese Frage scheint
bis weit in die fiinfziger Jahre verneint
zu werden. Doch Saegusa Kazukos
Geschichte «Der Sommer an jenem
Tag» wurde 1987 publiziert. Es ist ein
fiktives Tagebuch vom 15. bis zum
24. August. Eine Bemerkung zu die-
sem Erzahlmuster: Kaftis Romanze ist,
ohne negativen Unterton, als Journal
eines kultivierten, geistreichen Fla-
neurs zu bezeichnen. Die Tagebuch-
form ist in Japan seit sehr friher Zeit
gepflegt worden. Vor allem Frauen sind
vorbildliche Verfasserinnen. In loser
Folge werden Fakten und Reflexionen
festgehalten. Gewichtiges und Banales
ergibt das lebendige Bild eines Tages.
Eine zweite Bemerkung: Das bis ins
zwanzigste Jahrhundert wohl charakte-
ristische Stilmerkmal japanischer Lite-
ratur ist die Virtuositat, mit der Frem-
des im eigenen Text zitiert wird. Ein
standiges Besinnen auf die Herkunft
gilt als Voraussetzung des Schreibens
tiberhaupt.

Die historisch erste Niederlage von
1945 blockiert gleichsam diesen Riick-
blick. Gegenwart und Zukunft fordern
alles Interesse. Die anfanglich all-
gemeine Verstortheit gestaltet Saegusa
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heute aus kritischer Distanz. In der
Zeitspanne von zehn Tagen schildert
sie die Nachwirkung des Schocks bis
zur Entspannung. Takako, eine sech-
zehnjahrige Schiilerin fithrt Buch tber
jene Sommertage. Das Madchen — im
gleichen Alter wie damals die Autorin
— lebt im Internat; den Schiilerinnen
bleibt neben dem Einsatz in einer mili-
tarischen Uniformenschneiderei und
spater bei Raumungsarbeiten in den
Ruinen noch Zeit zum Studium. Die
Eintragungen beginnen am funfzehnten
August. Punkt zwolf Uhr sind Lehrer
und Schiiler in der Aula versammelt.
Aus dem Radio tont die National-
hymne. Darauf die Ansprache des Kai-
sers. «Dass der Krieg verloren war,
nahm ich mit der Stirn am Boden in
mich auf» Am nachsten Tag notiert
Takako: «Mein Blick fiel auf die kon-
fuzianische Erbauungsschrift. .. Ein
Gefiihl von Uberdruss stieg in mir auf.»
Mit den Buchern, die sie von zu Hause
mitgebracht hatte, weiss sie nichts mehr
anzufangen. Die Anthologie japani-
scher Lyrik. — Was soll das Wohlge-
formte? Und Rousseaus «Emile» — er
geht sie nichts an. Die heranwachsende
Frau merkt, wie in ihr etwas zu «zer-
brockeln» beginnt. Sie und ihre Kolle-
ginnen und die Lehrer, alle sind mit
einem Schlag desorientiert.
Zeitungsberichte, Regierungserlasse
klaren die Lage nicht. Die Madchen
lesen Reportagen, Kommentare zum
Tagesgeschehen, verstehen die Wider-
spriiche nicht. Takako zitiert offentliche
Abschiedsbriefe von Generalen, von
Ministern, die Selbstmord vertiben. Die
Worte flossen noch immer Achtung ein,
aber die Empfindlichkeit fur das Phra-
senhafte wachst. Gedichte in frecher,
harter Sprache und solche in sentimen-
talen, falschen Tonen erscheinen in
Zeitschriften. Die Madchen diskutieren

und streiten dariiber. Takako reflektiert
uber ihr bisher gelebtes Leben, sie
sicht, wie das was in ihrer Kindheit
unverriickbar gegolten hat, seinen Wert
verliert. Naiv und ehrlich hatte sie einst
an die Gottlichkeit des Kaisers
geglaubt. Sie kam, da ihre Mutter evan-
gelische Christin war, zum Schluss, dass
der Vater im Himmel sein einziges Kind
in Europa als Jesus Christus und in
Japan als lebenden Gott auf die Erde
geschickt habe.

Vergangenheit und Gegenwart ver-
wirren die Jugendlichen, aber lahmen
sie nicht; sie holt sich in der Internats-
bibliothek die «Geschichte vom Prin-
zen Genji». Das ist der grosse Roman,
verfasst von der Hofdame Murasaki
Shikibu an der Wende vom zehnten
zum elften Jahrhundert. Wie ein nie
erloschenes Licht leuchtet dieses Buch
uber die literarische, asthetische Tradi-
tion. Takako versucht, sich in die ver-
traut-fremde Welt zu fliichten. Enttau-
schung und die Hoffnung, sich im
Innersten wieder zu finden, wechseln
ab. «Ich klammerte mich an die
«Geschichte vom Prinzen Genji,, weil
ich mich vor der standigen Veranderung
fiirchtete», gesteht sie am 19. August. —
Nagai Kafti hat 1937 beim Ausbruch
des japanisch-chinesischen Krieges von
den Werten geschrieben, die tief im
Innern versteckt seien und unbedingt
bewahrt werden miussten.

Die Geburtsdaten der beiden Auto-
ren liegen funf Dezennien auseinander;
als Sechzigjahrige driicken sie in ihrer
Arbeit substanziell Verwandtes aus.
Das Formale in der Kunst ist dem Wan-
del der Zeiten unterworfen, der Gehalt
erscheint in geringerem Masse davon
betroffen. Grundsituationen des Men-
schenlebens, nicht nur die extremen
wie Geburt und Tod, hat jede Genera-
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tion, jedes Individuum zu bewaltigen;
der schopferische Mensch bemiiht sich,
im Rahmen seiner Fihigkeiten, um eine
uberindividuelle Form. Nagai Kafti und
Saegusa Kazuko haben das Ziel vor
Augen, ein Werk zu schaffen, das die
Epoche charakterisiert und auf Grund
seiner literarischen Qualitat vorwarts
und rickwarts tber sie hinausreicht.
Unter diesem Aspekt zeigt sich bei bei-
den das typisch japanische Bewusstsein
von der Fluchtigkeit der eigenen Zeit.
Saegusas Erzihlung setzt ein mit: «Die
Zelit floss merkwrirdig zdah gegen Mittag.
Am ganzen Korper spiirte ich, dass sie
begonnen hatte, ein eigenes Mass zu ent-
wickeln, unabhangig vom Vorriicken
des Zeigers auf der Uhr» Am
20. August heisst es dann: «Heute mit-
tag werden seit der Rundfunkansprache
des Kaisers genau hundertzwanzig Stun-
den vergangen sein. Sie sind im Hand-
umdrehen verflogen, und sie liegen
schon weit zuriick. Was soll’s, der Tag
geht auch vorbei!»

JAPANISCHE LITERATUR

Auf der letzten Seite seiner «Uber-
fliissigen Zugabe zum Werk» schreibt
Nagai Kaft: «Die Laute von gestern
haben heute alle einen neuen Klang.
Wenn ich denke, dass der Herbst auch
dieses Jahr schon restlos dahingegangen
ist, dann kommt es mir so vor, als gehor-
ten die Traume in jenen schlafarmen
Nichten des heissen Nachsommers, die
im kalten Mondlicht betrachteten Land-
schaften irgendwie weiten, fernen Zeiten

an...» Elise Guignard

! Yasunari Kawabata. Handtellerge-
schichten. Ausgewahlt und aus dem Japani-
schen ubersetzt von Siegfried Schaar-
schmidt. Carl Hanser Verlag, Miinchen/
Wien 1990. — ? Nagai Kafi. Romanze 0st-
lich des Sumidagawa. Aus dem Japanischen
tbertragen und mit einem Nachwort verse-
hen von Barbara Yoshida-Krafft. Insel Ver-
lag, Frankfurt am Main 1990. — * Saegusa
Kazuko. Der Sommer an jenem Tag. Aus
dem Japanischen tibertragen und eingeleitet
von Irmela Hijiya-Kirschnereit. Insel Verlag,
Frankfurt am Main 1990.

Der Streit um Christi Ursprung

Theologie im Gesprdach

Ausgehend von der Tatsache, dass
sich die Theologie in einer geistesge-
schichtlichen fatalen und pastoral
gefahrlichen Situation befindet. und
zwischen den offiziellen theologischen
Aussagen und dem Glauben vieler
Zeitgenossen eine erschreckende Dis-
krepanz besteht, erscheint rechtzeitig
ein neues Buch, das verheissungsvolle
Perspektiven eroffnet und dem religios
Interessierten grosse und gute Dienste
leisten kann.

In der grundlichen wissenschaftli-
chen Untersuchung von Karl Josef
Kuschel: «Geboren vor aller Zeit?»' —
sie wurde 1989 von der katholisch-
theologischen Universitét Tiibingen als
Habilitationsschrift angenommen —
wird die Geschichte der Wiederentdek-
kung der Praexistenz Christi in der
Theologie des 20. Jahrunderts darge-
stellt, eine Geschichte gescheiterter und
dennoch immer wieder neu gefiihrter
Gesprache. Kuschel (geboren 1948),
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Dozent und Mitarbeiter von Hans
Kiing am Institut fiir okumenische For-
schung in Tubingen, holt weit aus in sei-
nem, durch eine reiche Fiille des ver-
arbeiteten Stoffes beeindruckenden
Werk, um einen christologischen Glau-
benssatz fiir die heutige Zeit kommuni-
kationsfahig zu machen, nicht nur im
innertheologischen, sondern auch im
aussertheologischen Gesprach.

Kuschel beginnt mit der Schilderung
des Konfliktes der beiden grossen
gegensatzlichen Reprasentanten der
protestantischen Theologie: Adolf von
Harnack und Karl Barth. Wahrend
Harnack, der letzte bedeutende liberale
Exponent der historisch-kritischen
Theologie, die Lehre von der Priaexi-
stenz Christi als unhaltbar erachtete,
entfaltete Barth gegentiber der harmo-
nisierenden  Jesusfrommigkeit  des
Liberalismus und gegen die Existenz-
krise der Zeit seine dialektische Theo-
logie, vor allem in seiner zeit-, gesell-
schafts- und kirchenkritischen Dogma-
tik, mit ihrer paradoxen Praexistenz-
und Inkarnationschristologie. Im wei-
tern setzt sich Kuschel dann mit Rudolf
Bultmann auseinander, der mit seiner
Christologie einen dritten Weg zwi-
schen Harnack und Barth ging und
davon iiberzeugt war, dass die Vorstel-
lung von der Praexistenz und Mensch-
werdung eines «himmlischen Wesens»
ein vorchristliches Anschauungsmodell
sei, das dem Weltbild des Mythos ent-
stammt; erst in christlicher Zeit sei es
aus dem Raum der Gnosis oder der
judischen Apokalypse auf Jesus uber-
tragen worden.

Einen besonderen Abschnitt widmet
Kuschel der «Prdexistenzchristologie im
okumenischen Gesprach der Schriftver-
standigen». Er weist dabei auf die Viel-
schichtigkeit und Vieldeutigkeit der
historischen Phanomene hin, wobei er

weder Extrempositionen favorisiert
noch Zwiespiltigkeiten harmonisiert.
Deutlich halt er fest, dass das Wort
«Praexistenz» — gepragt vom romi-
schen Philosophen Justin — kein bibli-
scher Ausdruck, sondern ein proble-
matischer nachbiblischer Reflexionsbe-
griff ist. Kuschel geht mit der Mehrzahl
der heutigen Exegeten darin einig, dass
das Judenchristentum noch keine Pra-
existenzchristologie kennt.

Schliesslich wendet sich Kuschel
dem Gesprach mit der Gegenwarts-
theologie zu und veranschaulicht in sei-
nen Ausfuhrungen den Umbruch in der
neuzeitlichen protestantischen und
katholischen Christologie. Dem theolo-
gisch interessierten Laien ist damit ein
sorgfaltig zusammengestelltes Kom-
pendium der systematischen Arbeit
massgebender moderner Theologen
aus beiden Konfessionen in die Hande
gegeben.

Besondere Erwahnung verdient
zweifellos der faszinierende Epilog, der
nicht davor zuriickschreckt, auch die
Poesie und die Malerei in die theologi-
sche Diskussion um die Problematik
der Christologie miteinzubeziehen.
Kuschel bezeichnet die Literatur als
«kongenialen Gesprdchspartner fiir das
bessere Verstindnis der Poesie der Pra-
existenzaussagen». Seiner Uberzeugung
nach kann die heutige Theologie, wenn
sie dem biblischen Wahrheitsgehalt in
zeitgenossischer Sprache gerecht wer-
den will, auf das Gesprach mit der Lite-
ratur, vor allem mit der modernen
Lyrik, nicht verzichten. Kuschels Medi-
tationen uber Christusgedichte von
Eduard Morike («Gottliche Remini-
szenz» 1845), Paul Celan («Mandorla»
1963) und Kurt Marti («jahwe jesus
jetzt» 1980) sind, so scheint mir, ein
gegluckter  Versuch, systematische
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| Theologie sensibler zu machen fiir poe-
tische Sprache.

Der Verfasser rundet sein imponie-
rendes Buch ab mit einer Referenz
gegenuber der Kunst, «deren unver-
brauchte Bildersprache oft besser in der
Lage ist, Menschen zu erkldren, was hier
der Sache nach auf dem Spiel steht».
Seine  Bildmeditationen vermogen
denn auch den Leser sehr zu bewegen.
Paul Klees «Christus» (1926) macht es
nach Kuschel moglich, «sich in die
Urspriinge des Seins mystisch und chri-
stologisch zu vertiefen». Von den zahl-
reichen Bildern des russischen Malers
Alexej Jawlensky, die meditativ das
Christusgeheimnis in der Schopfung
aufgegriffen haben, beschreibt Kuschel
einfiihlsam das Bild «Dornenkrone»
(1918).

Das besprochene Buch darf ohne
Ubertreibung als eine wegweisende
Arbeit bezeichnet werden. Es offenbart
einen verheissungsvollen theologischen
Denkstil, der auf Problembewusstsein,
Dialogfahigkeit und Authentizitat der

Erfahrung setzt und so ein Sprechen
uber Fragen des Glaubens ermoglicht,
das verbindend wirkt. Das Buch mag da
und dort als herausfordernd empfun-
den werden, der Grundtenor ist jeden-
falls versohnlich, okumenisch. Unver-
standlichkeit und Weltfremdheit einer
steril gewordenen Theologie — ich
denke da z.B. an die kurzlich erschie-
nene «Instruktion» aus dem Vatikan als
Antwort auf die «Kolner Erklarung»
westdeutscher  Theologieprofessoren
vom 25. Januar 1990 —, verbunden mit
einer immer noch ungelosten Krise der
Glaubwurdigkeit klerikaler Instanzen,
vermogen dem Glauben vieler suchen-
den und hoffenden Zeitgenossen nicht
gerecht zu werden. Es ist daher gut und
schon, auf diese Neuerscheinung hin-
weisen zu durfen, die einen so aufge-
schlossenen, weiten, interkonfessionel-
len Horizont offenbart.

Hans Beck

! Karl-Josef Kuschel: Geboren vor aller
Zeit? Der Streit um Christi Ursprung, Piper
Verlag, Munchen / Zurich 1990.

Variationen uber ein verbotenes Thema

Zu dem Sammelband «Mein Gottesbild»

Gemass Bibelwort (2. Mose 20,4)
soll sich der Mensch kein Gottesbild
machen. Von mehr als fiinfhundert
angefragten Prominenten haben sich
trotzdem rund fiinfzig Wissenschaftler,
Schriftsteller, Politiker, Kiunstler und
Geschaftsleute bereit gefunden, fiir den
von Jan Brauers herausgegebenen Sam-
melband «Mein Gottesbild» ' einen Bei-
trag zu liefern. Den Einwand, Promi-

nenz bedeute nicht Kompetenz in der
Gottesfrage, pariert Brauers mit der
Bemerkung, kompetent sei da iiber-
haupt niemand. Dies zu bestreiten,
unterstehen sich wohlweislich auch die
beteiligten Theologen nicht. Deren pro-
minentester, Papst Johannes Paul II,
ruft vielmehr mit dem Propheten aus:
«Ach, mein Gott und Herr, ich kann
doch nicht reden . . .» (Jer. 1,6) Er und
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die andern Gottesgelehrten, katholi-
sche und protestantische, reden dann
doch, aber bezeichnend ist der fast
durchgangige Verzicht auf kirchenspe-
zifisch konfessionelle Aussagen. Der
Papst erwahnt die Kirche bloss am
Rande, wobei er allerdings durchblik-
ken lasst, dass er die seine fir die eine
wahre halt. Einige Theologen sprechen
von Wandlungen ihres Gottesbildes,
doch nicht von solchen, die zum Kon-
fessionswechsel gedrangt hatten. Hau-
fig wird betont, fiir das eigene Gottes-
verstandnis sei Jesus Christus massge-
bend. Unter dem Eindruck all der mehr
dem jesuanischen Ethos als dem chri-
stologischen Dogma verpflichteten
Gottesbilder konnte man die Wieder-
vereinigung der Kirchen fiir eine blosse
Angelegenheit des guten Willens hal-
ten, was jedoch ein Irrtum ware.

Vom lieben Gott der Kindertage
berichten Manner und Frauen, die in
einem kirchentreuen Familiengehege
aufwachsen durften. Wie sich ein frih
eingepflanztes Gottvertrauen in man-
cherlei Noten bewabhrt, ist den Ausfiih-
rungen der katholischen Politikerin
Roswitha Verhiilsdonk zu entnehmen.
Dagegen ist in den Beitragen der
Schriftstellerinnen Agnes-Marie Grise-
bach und Luise Rinser von kirchlicher
Bindung kaum noch etwas zu merken.
Mehrheitlich haben die Autoren, zumal
die Wissenschaftler, das Bediirfnis, ihre
Glaubigkeit intellektuell zu rechtferti-
gen. Wenig uberzeugend tut dies der
verstorbene Physiker Pascual Jordan
mit der Behauptung, es gebe zwischen
heutiger Naturwissenschaft und religio-
sem Glauben keine Widerspriiche oder
Gegensatze mehr. Wohl haben Relativi-
tats- und Quantentheorie den Gel-
tungsbereich der Kausalitat einge-
schrankt, aber damit ist fiir die positi-
ven Lehren vom Ubernatiirlichen

nichts bewiesen. Zu leicht genommen
wird meist auch das Ubel in der Natur.
Die Welt, meint ein Anonymus, wiirde
in ein Paradies verwandelt, wenn alle
Christen das Gebot der Nachstenliebe
befolgten. Die Fortdauer der ganz
unparadiesischen Naturgesetzlichkeit
vergisst er. Daran denkt auch der Basler
Physiker Max Thurkauf nicht, wenn er
eine christliche Naturforschung postu-
liert. Weil sich das von Jesus verkiin-
digte Reich Gottes so schwer mit unse-
rer natiirlichen Welt zusammendenken
lasst, muss man zu der Ansicht des
katholischen Theologen Karl Herbst,
Jesus sei ein Realist gewesen, ebenfalls
den Kopf schutteln.

Herbst, ein von seiner Kirche «beur-
laubter» Nonkonformist, ubt beilaufig
Kritik am Alten Testament, an der
meist ubersehenen nationalistischen
Verengung von Israels Gottesbild. So
weit geht der evangelische Theologe
Sigurd Martin Daecke nicht. Er wiirdigt
zwar spezifizierend die Vielfalt des
biblischen Gottesbildes, vergisst aber
sowohl den alttestamentlichen Gott der
Steinigungsgesetze und Volkermord-
befehle wie den neutestamentlichen der
ewigen Hollenstrafen. Andere lassen
die Bibelproblematik beiseite, so der
Physiker A. M. Klaus Miiller, der sich
mit Begriffen wie Zeitmatrix und Ful-
guration um ein vertieftes Gottesver-
standnis bemuht. Weniger durch philo-
sophische Begriffskiinste als durch das
Zeugnis fraglosen Gottvertrauens
zeichnen sich drei Hochgeborene aus:
der Kaisersohn Otto von Habsburg,
Prasident der Paneuropa-Union, Wil-
helm-Karl Prinz von Preussen, Herren-
meister des Johanniterordens, und der
sich leider auch durch mangelhaftes
Deutsch auszeichnende Fiirst Johannes
Baptista Miguel von Thurn und Taxis.

Wie bereits angedeutet, ist die kon-
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fessionell-kirchliche Pragung der Bei-
trage eine rucksichtsvoll diskrete. Auf
judische und islamische Abwandlungen
des Gottesbildes hat der Herausgeber
verzichtet oder hat solche nicht
beschaffen konnen. Dafiir bietet er
insofern etwas Neues unter der Sonne,
als da zwischen den gleichen Buchdek-
keln der Papst und der bekannteste kri-
tische Historiker und radikale Gegner
der Papstkirche, Karlheinz Deschner,
zum Wort kommen. Er sei kein Atheist,
erklart Deschner, aber sein Beitrag ist
eine einzige heftige Anklage des institu-
tionellen Christentums, dessen Krimi-
nalgeschichte er in einem vielbandigen
Werk zusammenfassend darzustellen
begonnen hat?. Ein surrealistisch-sati-
risches «Gottesbild aus lauter Fetzen»
steuert der mit ihm befreundete Arzt
und Essayist Klaus Katzenberger bel.
Als Polemiker nehmen Deschner
und Katzenberger eine Sonderstellung
ein, als Agnostiker haben sie unter den
Mitarbeitern des Bandes eine Anzahl
Geistesverwandte. Am nachsten steht
dem kritischen Kirchenhistoriker der
Soziologe Horst Herrmann. Er sieht
Vorzeichen der spateren Unheilsge-
schichte nicht bloss beim mosaischen
«Herrn der Heerscharen», sondern
auch bei Jesus, etwa in den «vatertypi-
schen Herrschaftsfloskeln» des Vaterun-
sers. Ein anderer Soziologe, Kurt Weis,
sagt aus verwandter Sicht, Gott werde
«wie jemand, der sich nicht wehren
kann, schnell in die eigenen Interessen
eingebaut und dann wie jemand, dessen
Autoritat unangreifbar ist, als Legitima-
tion vorgeschoben». Zwei Psychologen,
Horst von Gizycki und Karl M. Herrlig-
kofer, retten sich aus dem «babyloni-
schen Bildergewimmel» (Gizycki) in den

Glauben an ein unpersonliches Gott-
liches. Zwei weitere Bruder im Geiste
sind der Zellbiologe Peter Sitte und der
Molekularbiologe Frederic  Vester.
«Agnostizismus bedeutet, dass man ein
Irgendetwas nicht erkennen kann, nicht
sein Sein und auch nicht sein Nichtsein.»
So der Erstgenannte. Personlicher for-
muliert es Vester: «Der unbedingte
Glaube an die Nichtexistenz Gottes ist
mir (. . .) genauso suspekt wie der unbe-
dingte Glaube an seine Existenz.» Sitte,
der seinen Agnostizismus als religios
versteht, wirft die kithne Frage auf, ob
die Evolution der Welt Abbild einer
Evolution Gottes sein konnte. Liebha-
ber des Gefahrlichdenkens seien darauf
hingewiesen, dass diese schon von
Schelling konzipierte Idee von dem
unlangst verstorbenen Schweizer Philo-
sophen Walter Robert Corti in der
Essaysammlung «Der Mensch im Wer-
den Gottes»? ausfiihrlich erortert wird.
Von den Sonderfallen abgesehen, ist
Jan Brauers’ Gottesbilder-Galerie
keine Schule des Gefahrlichdenkens,
aber fiir Leser, die Ungleiches zu ver-
gleichen wissen, aufregend genug.
Robert Mdchler

! Mein Gottesbild. Eine Anthologie, her-
ausgegeben von Jan Brauers. nymphenbur-
ger in der F. A. Herbig Verlagsbuchhand-
lung, Minchen 1990. — 2 Karlheinz
Deschner, Kriminalgeschichte des Christen-
tums. Rowohlt Verlag, Reinbek bei Ham-
burg. Bisher sind zwei Binde erschienen
(1986 und 1988), die die Zeitspanne von
den biblischen Urspriingen bis zu Kaiser
Justinian I. umfassen. — * Walter Robert
Corti, Der Mensch im Werden Gottes.
Zweiter Band der Gesammelten Schriften.
Mit Beitragen von Martin Werner und
Jakob Amstutz. Novalis Verlag, Schaffhau-
sen 1988.
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