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Das Buch

Rettung aus dem Geist der Musik

Nachtrag zu Thomas Bernhard aus Anlass seines letzten Prosabuches

«In der Hohe»'

Als die Nachricht vom Tod des
Schriftstellers Thomas Bernhard {iber
die Sender ging, war sein Begribnis
schon vorbei. Die Nachrufe stiirzten
sich auf die letztwillige Verfiigung,
wonach in Osterreich nichts aus seinem
Nachlass veroffentlicht werden diirfe
und er mit diesem Staat absolut nichts
zu tun haben wolle. Vorausgegangen
war die Urauffiihrung des Stiicks «Hel-
denplatz» am Burgtheater, lange vor
der Premiere Anlass zu Polemiken und
heftigem Streit. Als man den Text end-
lich gedruckt in die Hand bekam,
erwies sich die Auftragsarbeit als ein
Werk der Routine, unverkennbar im
Bernhard’schen Stil geschrieben und
fur Schauspieler, die fahig sind, die
musikalischen Strukturen eines Textes
hervorzuheben, eine wirkungsvolle
Partitur; aber fiir Zuschauer und Leser,
die nur den Inhalt horen oder lesen,
eine Ansammlung von Invektiven und
Banalitaten. Das Testament und «Hel-
denplatz» verdrangten die Besinnung
auf das, was dieser grosse Sprachmei-
ster und Storenfried eigentlich geschaf-
fen hat, fiir sich selbst zuerst und bald
flir eine wachsende Leserschaft, deren
Faszination nicht so selbstverstandlich
ist. Nun ist, ungefahr zur gleichen Zeit,
da Thomas Bernhard gestorben ist,
sein Prosabuch «/n der Hohe» erschie-
nen, versechen mit dem zweiteiligen
Untertitel «Rettungsversuch, Unsinn».
Nicht nur diese «Gattungsbezeich-

nung», als die man den Untertitel ver-
stehen kann, auch die Zeit, in welcher
die Notizen und Aufzeichnungen ange-
siedelt sind, aus denen das schmale
Buch besteht, lassen den Schluss zu, es
handle sich um die Fortsetzung der
bereits fiinf Bande umfassenden Auto-
biographie. Auch dort findet man
Untertitel wie Gattungsbezeichnungen:
«Eine Andeutung» («Die Ursache),
«Eine Entziehung» («Der Keller»),
«Eine Entscheidung» («Der Atem»)
und «Eine Isolation» («Die Kalte»). Nur
der Band «Das Kind» tragt keinerlei
derartigen Zusatz im Titel.
Autobiographisch schliesst «/n der
Hohe» ungefahr dort an, wo «Die
Kilte» aufhort: nach der Weigerung,
erneut ins Sanatorium Grafenhof ein-
zuriicken, als Thomas Bernhard weit
uber neunzehn war.

Von 1952 bis 1954 studierte er
Musik und Darstellende Kunst am
Mozarteum in Salzburg und Wien. Es
gibt in seinem Werk unzahlige Stellen,
die seine Liebe zur Musik und seine
Kenntnisse in musikalischen Dingen
belegen. Obgleich ihn die Arzte auf die
Gefahr aufmerksam machten, die nicht
nur fiir seine Lunge, sondern fiir sein
Leben darin bestand, hat er Bach-Kan-
taten gesungen, auch in der Kirche im
Dorf. Und im Buch «Der Afem» erzahlt
er, dem man im Sterbezimmer des
Krankenhauses schon die Letzte Olung
gereicht hatte, wie er allein aus sich
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heraus seine Lebensmoglichkeiten mit
letzter Kraft neu entwickelte, wie er
Musik horen, Gedichte rekapitulieren
und Grossvatersdtze interpretieren
konnte. Er ist davon iiberzeugt, dass
thn dieser Wille gerettet hat. Der
Grossvater, der den schwerkranken
Enkel besucht, verspricht ihm, die Kla-
vierauszuge der «Zauberflote» und der
«Zaide» sowie der «Neunten Sympho-
nie» von Bruckner zu besorgen. Musik
hat ithn gerettet, auch die Hoffnung,
Musik wieder zu horen und selbst aus-
zuuben. Doch dazu kam es nicht. Eine
Karriere als Sanger war wegen der
geschadigten  Lunge  vollkommen
unmoglich. Bernhard begann zu schrei-
ben, war journalistisch tatig und
schrieb Gerichtsberichte fiir das «De-
mokratische Volksblatt», dessen Chef-
redaktor ihm schliesslich eine Stelle als
Lokalredaktor anbot.

Und aus dieser Zeit, entstanden
noch vor dem ersten Roman, «Frost»,
aber nach den Kurzprosastiicken «Er-
eignisse», die jedoch erst 1969 ver-
offentlicht wurden, stammt «/n der
Hohe». Moglich oder sogar wahr-
scheinlich ist, dass der Autor den
Untertitel «Rettungsversuch, Unsinn»
erst auf die erste Seite gesetzt hat, als er
das frihe Manuskript fir die Verof-
fentlichung im Residenz-Verlag bereit-
machte. Und wie denn soll man die
Begriffe deuten? Will er sagen, sein
frihes Buch sei einerseits ein Rettungs-
versuch, andererseits - aber Unsinn?
Oder meint er vielmehr, jeder Ret-
tungsversuch sei Unsinn? In der Zeit
und in der Situation jedenfalls, in der
sich der junge Mann damals befand, als
er die Aufzeichnungen «In der Hohe»
schrieb, war nicht vorauszusehen, was
aus dem Geiste der Musik als sein
schriftstellerisches Werk entstehen
sollte.

«In der Hohe» enthilt Aufzeichnun-
gen des angehenden Schriftstellers.
Man spurt Widerstand, Trotz, auch
Wut gegen das, was thm von Menschen
angetan und was ihm an Demiitigung
und Krankheit widerfahren ist. Desillu-
sioniert verhohnt er pathetische
Begriffe wie «Vaterland» und «Volksge-
nosse», und er spricht als einer, dem
das Treiben der Menschen, ihre «Ge-
sichtsverrenkungen», als Komik und
Selbstbetrug vorkommen. Er hat
bereits im Sanatorium Grafenhof
Gedichte geschrieben, er hat kleine
Prosastiicke verfasst. Aber noch hat er
seinen Weg nicht gefunden und notiert
sich, dass das, «was wir aussprechen,
niederschreiben, zehnmal diimmer ist,
als das, was wir denken.» Einzelne
Worter oder Wendungen im Text sind
unterstrichen, im Druck kursiv gesetzt.
Es ist eine Technik, die Thomas Bern-
hard spater, zum Beispiel im Roman
«Frost», weiterfiihrt, um charakteristi-
sche oder authentische Formulierun-
gen seiner Figuren hervorzuheben.

Was da zusammenhangslos und in
verschiedener Tonlage, auch in unter-
schiedlicher Weise entweder ausformu-
liert oder nur in Stichworten notiert ist,
ergibt zusammen ein Mosaik, das im
ganzen die Befindlichkeit, die Stim-
mung des Schreibers in dieser Lebens-
phase einfangt und in einzelnen Ausfal-
len schon ankiindigt, was wir aus den
spateren Werken kennen: Bezichtigun-
gen und Invektiven. Zum Beispiel steht
da: «Kein grosseres Gesindel als Schrift-
steller und Kiinstler.» Oder: «Der Cha-
rakter der Schriftsteller rangiert noch
unter dem Charakter der Kaufleute,
weit unter dem Charakter der Politiker.»
Da klingt schon an, was in den Reden
des Malers Rauch in «Frost» breit aus-
gefilhrt ist, die Polemik gegen das
«Kunstgegeifer» und den «Kiinstlerge-
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schlechtsverkehr.» Oder es weist voraus
auf Betrachtungen in «Verstorung», Be-
trachtungen uber eine Kunst, die man
nicht ausstellt und damit nicht dem
Gerede und dem Betrieb aussetzt.
Kinstlerische Betatigung ist dem Ver-
fasser dieser friihen Aufzeichnungen
«reine Einbildung am Rand», und der
Kunstbetrieb ist ithm «Schaubuden-
stupiditat». Zwischendrin finden sich
Notizen, die auf die Tatigkeit als
Gerichtsberichterstatter verweisen.
Erinnerungsfetzen fithren zuriick zu
einem Wochenende im Gasthaus, wo
der Journalist und angehende Autor
ein Fraulein trifft. Der Wirt, ein Gart-
ner, vor allem ein Studienrat sind seine
Gesprachspartner oder eher die Figu-
ren, an die er seine knappen Aussagen
richtet. In der Néhe gibt es ein Irren-
haus, dessen Insassen ebenfalls in den
Notizen auftauchen.

Man konnte das Buch mit dem Bild
vergleichen, das eine Glasplatte voller
Eisenfeile in dem Augenblick bietet, da
man einen Magnet darunter halt: noch
ungeordnet, aber im Begriff, Struktu-
ren anzunehmen. Man kann sogar den
Magnet erkennen. In langeren
Abschnitten ist von einer Sangerin die
Rede, die seit neun Jahren nicht mehr
singt. Vorausgegangen sind der Stelle,
die hier gemeint ist, Reminiszenzen, die
Bernhards Einsamkeit nach dem Tod
des geliebten Grossvaters und wenig
spater nach dem Tod der Mutter
andeuten: wie er das Bediirfnis hat, zu
den Grabern zu gehen und «auf den
- Grabern zu frieren wie ein Hund», und
dann die Feststellung: «dass man
alleingelassen worden ist in seiner
Krankheit, in seiner Selbsterhaltungs-
krankheit.» Unmittelbar darauf folgt,
was er von der Sangerin und «ihrem
Wahnsinn» notiert. Sie sagt, sie denke
an eine Arie und an den Ton, den sie
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nie habe erreichen konnen. Sie habe
sich in dieser Musik entblosst, aber den
Ton nicht erreicht, weil sie das alles
vollzogen habe, «ohne die Aufmerk-
samkeit der Welt tatsdchlich auf mich zu
ziehen, und man muss die Aufmerk-
samkeit der Welt tatsdchlich auf sich zie-
hen!, damit man unsterblich werden
kann!, damit man wenigstens etwas
erreichen kann!, sonst erreicht man
nichts, sagt sie.» Sie kommt darauf
zuriick und sagt, dieser Koloratur
wegen hatte sie sterben konnen. Jetzt
sei es zu spat.

Es ist, denke ich, eine Schlusselstelle,
nur schon wegen der drei aufeinander
folgenden Ausrufszeichen im Text,
wegen der absoluten Forderung, durch
die Koloratur die Aufmerksamkeit der
Welt «tatsdchlich» auf sich zu ziehen. In
Tod und Vernichtung, die unser
Schicksal ist, so darf man diese Forde-
rung deuten, bietet allein die vollkom-
mene Kunst, der reine, nur in der aus-
sersten Konzentration erreichbare Ton
die Rettung, die Unsterblichkeit. Da ist,
in nuce, vorgebildet, was in Bernhards
spaterem Werk immer aufs neue und in
zahlreichen Varianten ein zentrales
Motiv wird. Die Studie uber das Gehor
im «Kalkwerk», der «Kegel», den Roit-
hamer in «Korrektur» fiir seine Schwe-
ster gebaut hat, die unerreichbare Voll-
endung, mit der Glenn Gould die
Goldberg-Variationen spielt und damit
den «Untergeher» wegen seines eigenen
Versagens in den Selbstmord treibt,
aber auch etwa der Wunsch des alten
«Minetti», einmal im Leben noch den
«Lear» spielen zu konnen: das alles
sind — hier unvollstandig aufgezahlt —
Beispiele fiir meist fehlgeschlagene
Rettungsversuche, und zumeist sind es
Rettungsversuche aus dem Geiste der
Musik.

Bernhards Faszination durch die
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Musik muss hier nicht umstidndlich
belegt werden. Es geniigt, etwa an die
Gesprache in «Witigensteins Neffe» zu
erinnern, an «Beton» oder an den «Un-
tergeher», aber im Grunde ist diese Fas-
zination in allen seinen Werken spiir-
bar, wo nicht im Thema, in den Inhal-
ten und Motiven, so doch immer in der
Form und im Stil. Andrea Reiter dan-
ken wir eine Studie iiber Bernhards
«musikalisches Kompositionsprinzip»,
die zum besten zahlt, was uber den
Schriftsteller geschrieben worden ist>.
Man hat in ihm immer nur das Arger-
nis gesehen, den Storenfried, einen
Mann, der seine wachsende Beriihmt-
heit dazu missbrauchte, Osterreich und
die Osterreicher zu schmihen und
unflatig zu beleidigen. Dass das ein
grundsatzlich zutreffendes, dennoch
recht undifferenziertes Urteil ist,
musste nur schon das grossartige kleine
Buch tiber Paul Wittgenstein bewusst
machen. Und man sollte auch nicht
ubersehen, mit welcher Bewunderung
und Verehrung Thomas Bernhard sei-
nen Erzahler Murau in «Ausloschung»
von der Dichterin Maria sprechen lasst,
in der man unschwer Ingeborg Bach-
mann erkennt. Es gibt durchaus das
«Positive», es gibt Anerkennung und
Dankbarkeit bei Bernhard. Am gross-
ten aber sind sie der Musik gegentiber.
Sie bestimmt sein Leben und sein
Schaffen. Andrea Reiter macht den
Versuch, die Strukturen seiner Sitze,

die dem «unmusikalischen» Leser wie
Wiederholungslitaneien =~ vorkommen
mogen, durch die Gegentuiberstellung
von Musikbeispielen und Textstellen
sichtbar zu machen und verschiedene
Typen zu unterscheiden. Sie kommt
zum Ergebnis, dass Thomas Bernhard
klassische musikalische Kompositions-
techniken Ubernimmt, wenn er
schreibt. Und seine Ubertreibungen,
seine Zertriimmerungen auf der inhalt-
lichen Ebene, alles eben, was er an Wut
und Lebenstiberdruss aus seiner bela-
steten, durch eine Ballung von Demiiti-
gungen und schwerster Krankheit
gefahrdeten Jugend aus sich heraus-
schreit, ist gewissermassen in der
«Koloratur» seiner Prosa aufgehoben,
sublimiert. Die Erfahrung des Lesers,
der sich zugleich abgestossen und
angezogen fuihlt, die Faszination, die
von allen Werken Bernhards ausgeht,
ist darin begriindet. «In der Hohe», die
fruhen Notizen, die erst nach Bern-
hards Tod veroffentlicht wurden, lassen
uns ermessen, welche Kunstleistung
das «musikalische» Gesamtwerk dieses
Dichters darstellt.

Anton Krattli

' Thomas Bernhard: In der Hohe. Ret-
tungsversuch, Unsinn. Residenz Verlag,
Salzburg und Wien 1989. — 2 Andrea Rei-
ter: Thomas Bernhards «musikalisches
Kompositionsprinzip.» In: Rowohlt Litera-
turmagazin 23, Reinbek bei Hamburg,
April 1989.
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Frei nach Tschechow. Und jeder spielt sich selbst

«Sommerstiick», Christa Wolfs Erinnerungen an einen kurzen Sommer

der Anarchie!

L

Dass «Sommerstiick» ein grosses
Buch wurde, hangt moglicherweise
damit zusammen, dass hinter seiner
Entstehung eine Leidensgeschichte zu
vermuten ist. «In seinen friihen Fassun-
gen», schreibt Christa Wolf in einer
kurzen Nachbemerkung, sei «der Text
1982/83 niedergeschrieben» worden,
«Teile davon parallel zu «Kein Ort. Nir-
gends». Er wurde 1987 fiir den Druck
tberarbeitet.» <Kein Ort. Nirgends,
Christa Wolfs glanzvolle Glinderrode-
Kleist-Evokation, in deren Entste-
hungszeit «Sommerstiick» demnach
zuruckreicht, erschien 1979. «Seine
frithen  Fassungen»  diirften nach
Abschluss der «Kassandra»Erzahlung
(erschienen 1983) entstanden sein.

Warum es nochmals Jahre dauerte,
bis eine dieser Fassungen zur publika-
tionsreifen Endfassung wurde und
warum die Publikation gerade jetzt
erfolgt, sind Fragen, die deshalb nicht
mussig erscheinen konnen, weil sie ins
Zentrum von Christa Wolfs Buch und
wahrscheinlich ihres Schreibens heute
zielen: dahin namlich, wo beides, dieses
Buch und das Schreiben, Beschworung
und Verschworung ist, noch und
gerade in der mit aller Scharfe erfahre-
nen Gefahrdung, Anfechtung, Skepsis.

Und es ist zwar eine Spekulation,
aber eine rechtmassige, dass «Sommer-
stiick» erst im Verlauf der verschiede-
nen Ansatze und Fassungen das wurde,
was es ist: Prosa von einer Dichte und
Verschwiegenheit, wie Christa Wolf sie
seit «Kein Ort. Nirgends» doch wohl
nicht mehr geschrieben hat. Und erst,
so ist weiterzuspekulieren, die zeitliche

Distanz zu den erinnerten Ereignissen
ermoglichte die erzéhlerische Nahe, die
das Buch so bewegend, so virulent
macht. Dass darin nicht (wie in «Stor-
fall») ein zeitgeschichtlicher Anlass das
Erzdhlen auslost, sondern (weil der
Anlass eben so weit zurlickliegt) es sich
von selbst versteht, dass ihm (anders als
in «Kassandra») nie ein weltanschau-
liches Programm mitaufgetragen wird,
sondern immer nur das poetische, die
Sehnsucht nicht erloschen zu lassen:
das beschert dem Buch eine erzahleri-
sche Schwerelosigkeit, die — wie eine
widerspenstige, subversive Behauptung
— auch da nicht zurtckgenommen
wird, wo Krankheit, Tod, Trennung,
Beziehungsschwierigkeiten, aber auch
unheilvolle gesellschaftliche Verhalt-
nisse und Entwicklungen oder die um
sich greifende Zerstorung von Lebens-
raum der Schwerelosigkeit langst den
Atem abschneiden konnten.

Es fallt denn auch leicht darzustel-
len, dass «Sommerstiick» kein heiteres
Buch ist. Sondern eines, das der Ratlo-
sigkeit, den Selbstzweifeln, der Angst
und dem Entsetzen weiten Raum lasst.
Viel schwieriger ist es nachzuzeichnen,
in welcher Weise dieser erzahlerische
Raum des Dunklen und der Schwer-
bliitigkeit durchlassig bleibt, offen fur
das schriftstellerische Vertrauen und
Selbstvertrauen, von deren Verlust das
Buch doch auch erzahlt und den es am
Ende durch sich selber dementiert hat.

«Reden wir noch miteinander? Errei-
chen unsere Stimmen uns noch? Brau-
chen wir es noch, dass sie uns errei-
chen?» Es sind nicht rhetorische Fra-
gen, die zu Beginn eines der letzten
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Kapitel von «Sommerstiick» gestellt
werden. Der Zweifel und die Angst fra-
gen mit und lassen sich nicht abschiit-
teln. Aber ihrer Beharrlichkeit, aus ihr
geradezu gespiesen, wird eine andere
gegentibergestellt: die Beharrlichkeit
des Erzahlens namlich, des Erinnerns,
Bewahrens. «Zwar ist viel Zeit vergan-
gen, aber ihr werdet euch erinnern»:
Wie das Fragen kehrt auch dieses
Futur, das gleichermassen Potentialis
wie appellativ ist, leitmotivisch wieder
und lasst schmerzhaft nach-fiihlen,
wieviel es dem Verlust zu entreissen
gilt, wieviel an Lebensgefiihl und
-bewusstsein, an Schonheit und Zer-
brechlichkeit und Sensibilitat, wieviel
an Zuneigung und Solidaritat, wieviel
von dem schliesslich, was einmal «das
schone Unbedeutende, das man leicht
vergisst», genannt wird.

II.

«Das schone Unbedeutende»: das ist
eine unspektakulare nordliche Land-
schaft, eingebettet in die Tages- und
Nachtzeiten, unter gleissender Sonne
und einem unwirklich blauen Himmel
oder der «Unverwandtheit und ironi-
schen Distanz des Mondes». «Das
schone Unbedeutende»: das ist das
kleine Dorf und seine Umgebung, mit
seinen Bewohnern und ihren Lebens-
geschichten; das sind auch die paar von
ithren fruheren Bewohnern aufgegebe-
nen Bauernhauser, in die — um zu
arbeiten? um der Arbeit zu entflichen?
— einige zivilisations- und gesell-
schaftsgeschadigte Intellektuelle einge-
zogen sind. Drei Schriftstellerinnen
sind darunter (Ellen, Bella und Steffi),
alle drei, soviel ist angedeutet, dort, wo
sic herkommen, prominent, hier, auf
dem Land, aber ausser Dienst: Ellen
«kam es unwahrscheinlich vor, dass sie
je wieder ein Wort schreiben wiirde»,

und die Lyrikerin Bella will «dem stis-
sen Hang zum Wort, das alles mildert»,
gerade «nicht nachgeben». Statt zu
schreiben verrichten sie und ihre Man-
ner, Kinder, Enkelkinder, Freunde,
Gaste Haus- und Gartenarbeiten,
machen gemeinsam Spaziergange und
Ausfliige, fiihren in wechselnden Kom-
binationen lange Gesprache, erzahlen
einander und erleben miteinander
Geschichten oder laden sich gegensei-
tig ein zum Essen und zu improvisier-
ten oder geplanten Festen.

«Sommerstiick» erzahlt von Candide,
der sich — bei Christa Wolf einen Som-
mer lang eben — nicht mehr davon
abbringen lasst, den Garten zu bestel-
len. Oder es erzahlt von jener noblen
Gesellschaft im  «Decamerone», die
sich, wahrend in der Stadt die Pest
wiitet, aufs Land zuriickgezogen hat
und sich dort Geschichten erzahlt. In
«Sommerstiick» ist es nicht die Pest,
sondern «der gesellschaftliche Krebs»,
den es hintersichzulassen galt. Uber-
dies sind die Wohnverhaltnisse bei wei-
tem primitiver als bei Boccaccio und
die Geschichten nie so frivol wie dort.
Aber auch bei Christa Wolf sind es aus-
gesprochen Privilegierte, die, nach
einem «wiisten Winter» und diesen
einen «sich gleich bleibenden Sommer»
lang, zusammenfinden und ein Fest
nach dem andern feiern. «Wir feiern die
Feste, wie wir fallen», heisst es in einem
der «Maulwiirfe» von Glnter Eich. Und
etwas vom Lebensgefiihl einer grim-
migen Entschlossenheit wie im
Eichschen Kalauer steckt auch in der
«Festessucht» der Protagonisten von
Christa Wolfs «Sommerstiick».

Keiner der in allen Schichten und
Aspekten der Situation angelegten
Konflikte wird ausgespart oder beisei-
tegeschoben. Der Sommer ist von
Anfang an, und nicht erst im Ruck-
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blick, durchschaut als eine monumen-
tale Inszenierung. Aber es ist eine von
so glihender Ernsthaftigkeit, dass
keine Wirklichkeit sie je endgiltig zu
diffamieren vermag. Obwohl Wirklich-
keit an allen Ecken und Enden ein-
dringt, einbricht, in privaten ebenso
wie in gesellschaftlichen Belangen.

Das geradezu zelebrierte Miteinan-
derleben beispielsweise deckt dann
eben auch auf, wie weit die Paare, die
Freunde, die Generationen sich schon
auseinandergelebt haben oder noch
auseinanderleben konnten. Und das
Aufgehobensein in der Landschaft und
in der Dorfgemeinschaft erweist sich
als lllusion: «Wir hatten einsehen miis-
sen, dass wir das Dorf nicht verstanden.
Wenn es darauf ankam, verschloss es
sich vor uns und lebte sein eigenes
Leben». Dass an diesem Dorf- und
Landleben mehr intakt sei als an
irgendeinem andern, ist eine Projek-
tion, die Schritt fiir Schritt abgetragen
werden muss: dann etwa, wenn die
Stadter auf einem seit Monaten von
den Besitzern verlassenen, vollig ver-
wahrlosten Hof eine im Kaifig einge-
schlossene verhungerte Katze finden;
und wenn wahrend eines Brandes das
Vieh sich nicht aus den Stallen treiben
lasst oder in die Flammen zuriickrennt.

Und erst wenn einmal der Inszenie-
rungscharakter der Utopie «Land-
leben, Landmenschen» so griindlich
nachgewiesen ist, kann die erzahleri-
sche Gegenbewegung einsetzen und
Bericht erstattet werden von jenem
Tag, an dem die Wiese vor Ellens Haus
schlagartig zu brennen anfing und nur
ein Wunder («der Wind schlug plotzlich
um»), im Verein mit den solidarischen
Anstrengungen der Familie, der
Freunde und der Dorfbewohner, es
verhinderte, dass der Brand auf das

Haus iibergriff und es («etzt schon?»)
zerstorte.
L

Dass «das spinnwebleichte Netz des
Sommers» am Ende die Struktur und
den Tonfall der erzahlerischen Verge-
genwiartigung eben dieses Sommers
bestimmt, rithrt zweifellos nicht zuletzt
daher, dass Christa Wolf ihr Erzahlen
nicht durch Namen und Datierungen
belastet. «Sommerstiick» ist zwar leicht
zu entschliisseln auf Personen und
Ereignisse der Zeitgeschichte hin. Aber
es gilt, sich einzulassen auf Christa
Wolfs Hinweis, «alle Figuren in diesem
Buch» seien ihre, der Erzahlerin, «Er-
findungen», «keine» sei «identisch mit
einer lebenden oder toten Person», und
«ebensowenig» wiirden «beschriebene
Episoden mit tatsdchlichen Vorgangen
sich decken».

Nur wer diesen Hinweis ernst
nimmt, verpasst nicht die diesem Buch
eigene und wesentliche Dimension des
Antihistorischen. «Sommerstiick» er-
zahlt schliesslich genau davon, wie ein
paar engagierte Zeitgenossen aus der
Zeitgeschichte ausgestiegen sind und
sich abgesetzt haben in einen Sommer
und eine Landschaft, die ihr nicht ange-
horen missen. Die bedenklichen
Aspekte dieser Emigration sind nicht
verschwiegen, sondern ausfiihrlich
reflektiert und diskutiert. Manchmal im
Ton der Selbstironie: «Die Freischaffen-
den auf ihrem Floss»; manchmal aggres-
siv, polemisch: «Es sei auch ganz klar
(...), dass diese alten Bauernhduser
tiberall im Land besetzt wiirden von den
Ausweichlern der vorigen Generation,
die vor sich selber flohen (...) Was
bedeute es denn aber, wenn diejenigen,
die sich einst der Veranderung verschrie-
ben hdtten, nun schlicht aufs Land gin-
gen?». Die Begriffe Resignation, Riick-
zug, Flucht, Kapitulation werden nicht
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dem Hohn preisgegeben. Ebenso
wenig wie die Verlockungen, aus der
Not des Riickzugs eine Tugend zu
machen: «Leute unserer Art (...) ver-
weist die Geschichte in diesem Land auf
Inseln. Und da miissen wir noch froh
sein, wenn die uns bleiben.»

Naturlich werden kalte Krieger
huben und driiben unter «diesem
Land» nur eines und jeweils das des
andern verstehen wollen. Obwohl
Christa Wolfs Buch genau das ein-
leuchtend verbietet. Nicht bloss
dadurch, dass es nicht benennt, datiert,
definiert. Sondern weit mehr dadurch,
dass es Uiber die politischen und zeitge-
schichtlichen Anlasse hinaus erzahlt: in
Bereiche, wo sie nicht mehr ausschlag-
gebend sind, weil dort Zeiten und
Raume, in die ein Mensch gestellt ist,
umfassender als bloss politisch oder
geschichtlich erlebt werden. Und in
diesen Bereichen gehen Entwicklungen
und Veranderungen vor sich, die ein-
schneidender sind als die gesellschaftli-
chen. Da zum Beispiel, wo Ellen einem
Mann, der wegen eines falsch parkier-
ten Autos eine Szene macht, mit unge-
riihrter Schirfe seinen ganzen zetern-
den Schneid abkauft; «es war ihr
irgendwann, vor kurzem erst, klarge-
worden, dass sie sich nicht eine einzige
Gdngelung oder Beschimpfung mehr
gefallen lassen konnte, die rechthaberi-
schen kleinen Mdnner nahmen histori-
sche Dimensionen an, sie musste ihnen
entgegentreten und ihnen den Mund
verbieten. Schluss mit der Leisetreterei.»

Derlei Triumphe werden zwar
sogleich in Frage gestellt («Ersatzbefrie-
digung?»). Aber sie, nur sie, machen
Geschichte in diesem Buch. Und sie
illustrieren, was Ellen «verschwieg (. . .):
dass sie sich noch einmal zu verdandern
begann. Dass sie sich nicht mehr wie ein
von falschen Wortern und Vorstellungen

ZU CHRISTA WOLF

besetztes Land vorkam. Scham spricht
nicht. Sonst miisste sie sagen: Ein mit
eigener Zustimmung, aus eigenem freien
Willen besetztes Land.»

Der Sommer in «Sommerstiick» ist
da, wo die Erzahlung am nachhaltig-
sten von ihm ergriffen scheint, in
hohem Masse ein kurzer Sommer der
Anarchie. Und das Buch erzahlt, wie
Menschen — zeitweise, behelfsmassig;
den pragenden Eindriicken von Schon-
heit und Liebe ebenso ausgesetzt wie
denjenigen von Verganglichkeit und
Trennung! — sich und ihre Sprache und
ihr Miteinanderreden freizuhalten ver-
suchen von Besatzungsmachten und
-statuten; von allen Systemen, nicht
diesem oder jenem.

IV.

Das heisst dann auch: Sie lassen sich
nicht mehr weder Theater fiir Wirk-
lichkeit verkaufen noch das Theater
verachtlich machen, weil es der Wirk-
lichkeit nicht gerecht werde. Davon
erzahlen die Kapitel iiber den Tag des
«Malvenfests», an dem die Sommerge-
sellschaft ein Stiick aufzufiihren ver-
sucht. «Frei nach Tschechow. (. ..) Und
jeder spielt sich selbst.» Das Stiick —
sein Titel, auf den man sich nach langen
Diskussionen einigt, ist «Sommerstiick»
— ist eingerahmt und durchzogen von
Enttauschungen, Tranen, Aggressio-
nen und Angsten. Und dramaturgisch
ist es alles andere als gelungen. Auch
die Besetzung ist keineswegs ideal. «Ob
die Darsteller wirklich in ihre Rollen
hineinschliipften, ob sie sich nicht, im
Gegenteil, ganz und gar darin verloren»,
ist nicht auszumachen. Am besten
scheinen noch die exotischen Verklei-
dungen zu gelingen. Aber ohnehin wird
es im Verlauf des Tages immer schwe-
rer «zu sagen, wann die Vorstellung wei-
terging, ob sie iiberhaupt unterbrochen
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war.» Aber gerade so, so hingebungs-
voll in der Schwebe gehalten zwischen
Wirklichkeit und Theater, Sein und
Schein oder Ernst und Spiel, ist das
Stiick und ist das Erzdhlen dariiber
nicht mehr sehr «frei nach Tschechow»,
sondern ganz in der Nahe von dessen
genauer Melancholie angesiedelt.

Und in den Kapiteln, die diesem
einen Tag und seinen vielfaltigen «Li-
nien, Verzweigungen, Impulsen» nach-

Paul Nizons Poetenmantel

gehen, erreicht Christa Wolfs Erzahlen
eine in besonderer Weise anruhrende
Gleichzeitigkeit von Sommernachts-
traum und Wintermdrchen. Dass die
Ungleichzeitigkeit des  Geschehens
dafir Voraussetzung ist, mag eine
Behauptung bleiben.

Heinz F. Schafroth

! Christa Wolf, Sommerstiick. Luchter-
hand Literaturverlag, Frankfurt a.M. 1989.

Zum neuen Prosaband «Im Bauch des Wals»

Was hat Paul Nizon in seinem Man-
tel zu verbergen? — Mantel sind schon
lange nicht nur ein Leitmotiv, sondern
ein Markenzeichen von Nizons Werk.
«kr trug gerne Mdntel», heisst es lako-
nisch am Anfang des Romans «Stolz»
(1975) vom Titelhelden'. Stolz trigt
den Mantel des Melancholikers; einge-
hillt in dieses Kleid tiber den Kleidern,
das ihn zunehmend von der Aussen-
welt isoliert, verliert er sich am Ende
im Schnee. Von der eigenen Wirme
allein, die er im Mantel zu speichern
versucht, kann Stolz nicht leben. Dass
Nizon sich hier an Robert Walser inspi-
riert hat, wird in seinen Frankfurter
Vorlesungen «Am Schreiben gehen»? in
der Metaphorik des Mantels expliziert:
«Wie einen Mantel», als Hiille des Ichs,
hat sich Nizon Robert Walser zu eigen
gemacht, sein eigenes Uberleben als
Schriftsteller vorweggenommen in die-
ser fremden Rolle. Ein Mantel der
Rede, der das Verschwiegene, die
Gefahr des Verstummens, warmend
einhullt.

Seit «Stolz» hat sich der Mantel ver-

wandelt. Aus dem archaischen Schutz
gegen die Witterung, dem Ersatz-Haus,
wird im urbanen Kontext ein Schutz
gegen die Uber-Zivilisation. In der
Grossstadt halt der Mantel die Massen
vom Leib. Er signalisiert Unberiihrbar-
keit, er markiert den distanzierten
Beobachter, der sich in seinem Mantel
verschanzt. In solchen Manteln, fast
bodenlang und hochgeschlossen, stellt
sich Nizon selbst auf den Fotografien
des Bandes «Am Schreiben gehen» in
die Pariser Stadtlandschaft, und nur die
aussere Kiihle lasst auf die innere
Warme schliessen. Dies ist der Preis
jener Urbanitat, die Nizon in der
Schweizer Enge vermisst und in Paris
gefunden hat: In der Weite der Stadt
lasst sich nicht tiberleben ohne Schutz-
mantel gegen die andringende Reiz-
uberflutung. Darum erscheint Paul
Nizons Poetenmantel von aussen als ein
Mantel des Schweigens, zugeknopft.

In seinen Pariser Texten hat Nizon
diesen Mantel aber immer wieder auf-
geschlagen. In «Das Jahr der Liebe»?
tragt der Ich-Erzahler ganz wortlich
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seine abgetragene Jacke zu einer
Schneiderin, die ihm vorschlagt, die
Jacke nicht auszubessern, sondern zu
wenden — «die Innenseite ist noch ganz
heil». Die Reaktion des Erzihlers:
«Auch dartiber konnte ich schreiben.»
Aus dem Stoff dieser Innenseite, die
freilich nicht immer so heil ist, sind
Nizons Erzahlungen geschnitten. Er ist
das warmende Futter privater, korper-
naher Erfahrung, die Ruckseite jener
impragnierten Aussenseite, von der der
Regen abperlt. Dieser doppelseitige
Mantel ist der Mantel des Flaneurs, wie
thn Walter Bejamin in seinen Pariser
«Passagen» skizziert hat: Der Flaneur
wickelt sich in das graue Tuch der Lan-
gewelle, «das innen mit dem gliithend-
sten, farbigsten Seidenfutter ausgeschla-
gen ist»*. Dies ist der wild gemusterte
Stoff der Traume und der Erinnerun-
gen, auf der Korperseite des grauen
Alltags. Hier sind sie eingenaht, die
personlichsten Wiinsche, als Notgro-
schen fur den Augenblick, wo man sich
zu verlieren droht.

Diese Innenseite seines Poetenman-
tels schlagt Nizon in all seinen der
Grossstadt abgetrotzten Texten auf.
Aber noch nie war dieses Mantelfutter
so leicht, so farbig und luftig wie in sei-
nem neuen Prosaband «/m Bauch des
Wals»3. «Caprichos» nennt Nizon im
Untertitel die funf Teile dieses Bandes,
damit auf die spielerische Leichtigkeit
hinweisend, mit der hier Melodie,
Schrittmass und Takt tberraschend
wechseln. Die Leichtigkeit der Textur
erlaubt das rasche Umschlagen. So
springt der Text von den Beobachtun-
gen des Flaneurs in den Pariser Stras-
sen immer wieder in die Innenwelt sei-
ner privatesten Traume und Erinne-
rungen, wendet diese nach aussen als
farbige Signale einer trotz allem
bewahrten inneren Warme. Traum-

und Alptraumgestalten, etwa ein letz-
ter, vergessener Soldat in der mongoli-
schen Wiiste, stehen gegen das Leben
in den Pariser Bistros, dieses gegen die
verlorenen Garten der Kindheit. Im
harten Kontrast zur lebendigen, sinnli-
chen Priasenz der Frauen steht die
Erinnerung an die Mutter, die in «sta-
tuarischer Starre» im Altersheim ver-
dammert. Hier ist der Stoff rauh, hart
anzufassen.

Ebenso unvermittelt wie das
Geschehene wechselt die Perspektive:
Einmal ist es ein «Tasten Staunen
Benennen», mit dem der Erzahler mit
kindlicher Frische das Alphabet der
Wirklichkeit buchstabieren lernt. Dann
wieder spricht der Text mit dem Brust-
ton der Erfahrung, als hatte er schon
alle Liebesnachte mit dem Leben hin-
ter sich. Doch jede Formulierung des
Gliicks, die vorgibt, beim Gluck schon
angekommen zu sein, wird vom Text
sofort wieder dementiert. Lakonisch
unterbricht ein Freund den Ich-Erzah-
ler, als dieser sich in eine Eloge der
Weiblichkeit hineinsteigert:  «Schon
wir’s, sagte mein Freund und rief: Kell-
ner zahlen.» Mit der gleichen Wirkung
wird immer wieder der Schreibvorgang
thematisiert: Wo dem Erzahler allzu
gliltige Wendungen gliicken, fligt er
sofort ein «notierte ich» hinzu, das dem
Text den Status des Provisorischen, des -
bloss Abgelegten zuruckgibt. Das
Papier, auf dem Nizon das «Capricho»
des Lebens einfangt, muss leicht und
luftig bleiben, Notizpapier, fliegende
Blatter. Allein die kapriziose Leichtig-
keit der Darstellung halt das Darge-
stellte am Leben — dieses poetische
Grundrezept Robert Walsers, des «hei-
ligen Robert, Schutzpatron der Mansar-
denpoeten», wie er hier heisst, hat
Nizon sich in diesem Prosaband auf
den eigenen Leib geschnitten.
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Vielleicht wirkt Nizons Darstel-
lungsweise deshalb so bestechend
schwerelos, weil sie das ganze Gewicht
der Verhaltnisse auf die Schultern einer
im Text dargestellten Figur Uiberwilzt
hat: die ratselhafte Zentralfigur des
Textes, den «Marschierer». Zunachst
scheint er ein blosser Clochard unter
vielen: «Da ist ein merkwiirdiger Clo-
chard in meinem Viertel, er trdgt einen
Tornister und marschiert. Zwei dicke
graue Mdntel tragt er tibereinander,
beide recht ordentlich, der untere etwas
langer als der dariibergezogene, sie sind
seine Wohnung.» Doch anders als die
anderen Clochards hangt er nicht in
den Pariser Strassen herum. Er mar-
schiert. Er hat, wie der Ich-Erzdhler
vermutet, «Angst vor dem Ankommen».
Immer starker wird die faszinierte
Identifikation des Erzahlers mit dieser
Figur: der Marschierer im Doppelman-
tel ist ein Doppelganger des Erzahlers.
Er kann sich ihn nur vom Leib halten,
indem er ihm eine Biographie zu erfin-
den beginnt. Unschwer ist zu erkennen,
dass der Erzahler dieser Figur die trau-
rige, melancholische Variante seiner
eigenen Geschichte andichtet: ein Aus-
bruch aus der Normalitdt der Provinz,
der in der Metropole versandet. Diese
Geschichte, die seine eigene sein
konnte, hangt der Erzahler seiner Figur
an. Buchstablich: er stopft sie ihm in
den Tornister, um den «Rucksack» sei-
ner eigenen Vergangenheit «ein fiir
allemal abwerfen, aus der Welt schaffen
zu konnen». Und er hangt dem Mar-
schierer seine eigene Melancholie als
zweiten grauen Mantel um.

Im Doppelmantel des Marschierers
steckt so nicht nur ein Doppelganger
des Erzahlers, sondern auch eine
Grundfigur von Nizons Erzidhlkunst:
Die entlastende, befreiende Wirkung
des Schreibens. Aus dem Ballast der

eigenen Biographie wird in raffinierter
Umverteilung der Gewichte ein befrei-
ter Text. Nur konsequent, dass sich der
Marschierer, diese Figur von Nizons
Kunst, immer starker als Kunstfigur
zeigt. Der Erzahler mochte diese Figur,
nachdem er sich durch sie befreit hat,
aus seiner Erzahlung loswerden. Den
Marschierer als Denkmalfigur stillzule-
gen, gelingt aber nicht. Der Erzahler
muss seine Figur laufen lassen, auf und
davon. Auch er selbst erhebt sich in
den letzten Sitzen vom Kneipentisch,
zahlt und «geht». Das letzte Wort ist
Bewegung. Doch nach diesem Ende
des Textes tauchen beide, der Erzahler
und seine Figur, vereint nochmals auf:
Im Bild einer Plastik von Alberto Gia-
cometti auf der letzten Seite des Textes.
Eine Kunstfigur, ausgediinnt bis auf
ihre grossen Fiisse, in denen sich ihr
Gewicht sammelt. Ein Bild jener Dia-
lektik aus Stillstand und Bewegung, aus
Schwerkraft und Befreiung, die Nizons
Text in Gang setzt und in Gang halt,
iber sein Ende hinaus.

Um sich tragt Giacomettis Figur
einen Mantel aus Nichts. Der Traum
eines Poetenmantels. Paul Nizon ist
ihm, wie um das Gewicht seines sech-
zigsten Geburtstages vergessen zu las-
sen, mit seinem Buch naher gekom-
men. Es ist Kunst: jene leichte Sache,
die so schwer zu machen ist.

Peter Utz

! Paul Nizon: Stolz. Roman. Suhrkamp-
Verlag, Frankfurt a. M. 1975. — 2 Am
Schreiben gehen. Frankfurter Vorlesungen.
Suhrkamp-Verlag, Frankfurt a. M. 1985. —
3 Das Jahr der Liebe. Roman. Suhrkamp-
Verlag, Frankfurt a. M. 1981. — ¢ Walter
Benjamin: Das Passagen-Werk. Hrsg. v.
R. Tiedemann. Suhrkamp-Verlag, Frankfurt
a. M. 1982, Bd. 2, S. 1054. — ° Paul Nizon:
Im Bauch des Wals. Caprichos. Suhrkamp-
Verlag, Frankfurt a. M. 1989.
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Der Mann — das andere Geschlecht!

Entwurf einer dissidenten Kulturtheorie

«Seit den friihesten Anfangen der Kultur hat die Menschen nichts
so sehr beschiiftigt wie die Frage nach Geburt und Tod.»

L.

An feministischen Biichern herrscht
gegenwartig gewiss nicht Mangel; das
Thema Frau hat nun schon seit Jahren
Konjunktur wie kaum ein anderes. Das
gilt auch fiir den zumeist kritischen,
manchmal auch leicht nostalgischen
Ruckblick in die Vergangenheit; das
Matriarchat (oder was man sich darun-
ter vorstellt) ist geradezu ein Mode-
thema geworden. Da kann sich Uber-
sattigung einstellen; dies um so mehr,
als der publizistische Eifer oft wie ein
unruhiges und wirkungsloses Feuer-
werk anmutet, veranstaltet liber der
tragen Masse Realitit, die sich nur an
den Randern langsam verandert.

Und dann kommt ein Buch, kommt
trotz seinen 500 Seiten auf leisen Soh-
len und eher unauffallig, unter einem
ganz und gar nicht reisserischen Titel,
geschrieben in einem ganz und gar
nicht plakativen Stil — und wischt
Bedenken, Ermiidung, drohende
Resignation einfach beiseite. Durch
nichts anderes als durch Qualitat, Dif-
ferenziertheit und jenen  Rest
Zukunftshoffnung, ohne den man nicht
leben mag. Die Uberraschung ist um so
grosser, als die Autorin bislang publizi-
stisch eine Unbekannte war. In
Deutschland geboren, aufgewachsen
und ausgebildet (mit Studium der Phi-
losophie und Psychologie im Nach-
kriegsmiinchen), seit dreissig Jahren in
der Schweiz verheiratet und tatig vor

allem als Psychotherapeutin, tritt sie
erst jetzt an die Offentlichkeit mit
einem ersten und zugleich einem sou-
veranen Werk, der Summe reicher
Kenntnisse, breiter Lektire — und
ohne Zweifel auch eines aufmerksamen
und nachdenklichen Lebens.

Und das also ist das Buch: Carola
Meier-Seethaler, «Urspriinge und Be-
freiungen. Eine dissidente Kulturtheo-
rie». ! Der Titel ist offen und genau
zugleich. Gefragt wird nach den
Urspriingen des Menschen, der Span-
nungen zwischen Mann und Frau, die
man im Schlagwort «Geschlechter-
kampf» zusammenfasst; gefragt wird
nach der Moglichkeit von Befreiungen
aus einem morderischen und selbst-
morderischen Prozess. Nicht thema-
tisch, wohl aber in der Grundhaltung
und Denkrichtung fiihlt man sich an
Erich Fromms Standardwerk «Anato-
mie der menschlichen Destruktivitit»
erinnert. Das heisst: «Urspriinge und
Befreiungen», geschrieben aus femini-
stischen Ansatzen, ist nicht einfach ein
Frauenbuch; das Thema ist — so gut
wie, beispielsweise, bei Fromm — der
Mensch in seiner Ganzheit; nur dass
der weibliche Part dieser Ganzheit —
von weiblichem Standort — heller
beleuchtet wird. Mit Grund also ver-
spricht der Untertitel eine «dissidente»
und nicht eine feministische Kultur-
theorie; das zweite ist im ersten einge-
schlossen, aber damit nicht identisch.
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Die Besprechung eines so umfassen-
den Werkes ist kein leichtes Unterneh-
men; macht man sich daran, fallen
Zweifel wie Felsbrocken in den Weg.
Wer soll und kann ein solches Buch
beurteilen, in der ganzen Fiille der
Aspekte aus der Archaologie, Ethnolo-
gie, Psychologie, Soziologie? Die For-
derungen unserer heutigen, streng spe-
zialisierten Wissenschaft haben wir
langst internalisiert; sie sitzen in den
Knochen, stromen Unsicherheit und
Lahmung aus. Selbstvertrauen dagegen
gewinnt man aus dem Buch selber. Im
letzten Abschnitt wiinscht sich die
Autorin geradezu einen «Streik der
Laien» gegen die Experten, vor allem
gegen den «Imperialismus der Natur-
wissenschaften und ihr Biindnis mit den
Vertretern der Wirtschaft und der Poli-
tik»! Sie selber wagt es, mit ihrem Buch
die Barrieren des Spezialistentums zu
uberspringen, nicht als Laie, eher als
Privatgelehrte, in einer Zeit, da es Pri-
vatgelehrte nicht mehr gibt. Nicht dass
sie dabei die Schulung und Erfahrung
ihres eigenen Fachgebietes aufgibe:
der Blick der geschulten und erfahre-
nen Psychologin bestimmt das Buch
starker als man anfangs merkt; eine
intuitive (was nicht heisst: unreflek-
tierte) Wahrnehmung dringt unauffallig
unter die Oberflache, macht Verborge-
nes und Verdrangtes sichtbar und wird
gerade dort unerwartet fruchtbar, wo
es um geschichtliche und vor allem vor-
geschichtliche Zustande geht.

2.

In vier voneinander unabhingigen
und doch aufeinander bezogenen Tei-
len (Die matrizentrische Friihzeit/Die
matrizentrischen ~ Hochkulturen / Die
Konstituierung des Patriarchats/Befrei-
ung zur Partnerschaft) fihrt das Buch

aus der vorgeschichtlichen Friihzeit in
die Gegenwart. Dass zwei dieser vier
Teile matrizentrischen Gesellschafts-
formen gewidmet sind, =zeigt die
Bedeutung, welche die Autorin ihnen
auch zum Verstandnis der Gegenwart
beimisst. Sie sind gleichsam der dunkle,
sorgfaltig verschwiegene Grund, auf
dem wir auch heute leben und der, will
man den Menschen als Ganzes verste-
hen, bewusst und erfahrbar gemacht
werden muss.

«Seit den frithesten Anfangen der
Kultur hat die Menschen nichts so
beschidftigt wie die Frage nach Geburt
und Tod»: der Satz — er steht auf den
ersten Seiten des Buches — gibt dem
Ganzen einen Rahmen, umreisst die
conditio humana, auf die der «primi-
tive» Mensch antwortet mit seinen
Symbolen und seinem Verhalten — so
gut wie der heutige, auch wenn der letz-
tere sich dessen gar nicht bewusst ist.

- Von dieser Pramisse her muss es

unmittelbar einleuchten, dass in der
Friihzeit der Frau als der Gebarerin
und damit Lebensspenderin besondere
Bedeutung zugemessen, eine unmittel-
bare Nahe zum Numinosen zugestan-
den wurde. Die Vorstellung einer
«Grossen Gottin», dokumentiert in
unzahligen weiblichen Gotterbildern,
die fast durchgangig matrilineare Sip-
penstruktur, das weibliche Priesteramt,
das Fehlen von Kriegswerkzeugen und
folglich kriegerischen Auseinanderset-
zungen —, das alles sind Merkmale
einer Ordnung, welche die Autorin mit
Erich Fromm «matrizentrisch» nennt.
Dies letzte unter Verzicht auf den gan-
gigeren Begriff «Matriarchat», um deut-
lich zu machen, dass es in der Friihzeit
andere Formen der Autoritat gab als
die heutige, mannlich gepragte Macht:
ein Hinweis, der hilfreich sein kann,
wenn der — fast durchwegs schwierige,
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heikle — Umgang der Frauen mit der

Macht diskutiert wird.
Die Autorin kann sich dabei auf die
umfangreichen Ergebnisse der

Matriarchatsforschung seit Bachofen
stiitzen, insistiert allerdings darauf,
dass die matrizentrischen Gesell-
schaftsformen keineswegs Produkt
eines unbewussten Zustandes des
Menschen waren, der mit der
Bewusstwerdung abgelost  werden

musste, sondern dass es sich um ein

Bewusstsein eigener Art handelt, das
sich in Symbolen ebenso liberzeugend
formulierte wie das heutige in Begrif-
fen. «Die Trauer des Menschen, die
sakrale Bestattung und Beweinung der
loten  stellen  ebenso  markante
Bewusstseinsakte dar wie die spdtere
begriffliche Unterscheidung zwischen
toter und lebender Natur. Es entspricht
nur unserem rationalistischen Vorurteil,
zu meinen, nur diejenigen erwachten zu
selbstbewussten Subjekten, die sich, in
Begriffen denkend, tiber das Objekt
erheben.» Solche Satze sind bezeich-
nend fir den Geist, in dem das Buch
geschrieben ist; nicht zufallig stiitzt sich
die Autorin in ihrer Argumentation zu
Beginn stark auf Bildwerke, die im
Sinne von Beispielen im Anhang beige-
fugt sind; es geht ihr offensichtlich nicht
nur um Begriffe und Definitionen, son-
dern um Anschauung und Differenzie-
rung, um die konkrete Erfahrung einer
vergangenen, aber deswegen nicht
unwichtigen Kulturstufe.

3.

Dass die Manner sich in einer matri-
zentrischen Kultur als «Brirger zweiter
Klasse» vorkommen konnten (auch
wenn sich keine Zeichen threr Unter-
druckung fanden), das kann man nicht
schlussig beweisen und nicht mit Héan-
den greifen; aber man kann es vermu-

ten und die Vermutung als wahrschein-
lich belegen. Diese begriindete
Annahme ist die Voraussetzung der
These, die dem Buch zugrundeliegt:
Der Mann habe auf seine Frustration
reagiert, indem er sich selbst zum Sub-
jekt der Geschichte machte, sich in
Gegensatz zur Frau und zugleich zu
der ihr verbundenen, ihr verwandten
Natur  setzte; ein  historischer
Geschlechterkampf sei die Ursache fiir
jenen immensen Paradigmawechsel,
wie ihn der Ubergang vom Matriarchat
zum Patriarchat darstellt. Dass dieser
Wechsel unter langwierigen und schwe-
ren Auseinandersetzungen verlief, das
bezeugen unter anderem die grossen
Dramen des Sophokles; der Sieg des
Mannes war umfassend, seine Vor-
machtstellung blieb bis in die letzten
Jahre unangetastet.

«Immer der erste zu sein und vorzu-
streben den andern» — der Vers von
Homer ist eine Art Leitmotiv eines
(damals) neuen Denkens, einer neuen
Gesellschaftsform; die darin beschrie-
bene, geforderte Haltung ist die
Grundlage fur Effizienz, Erfolg, fur
Hochstleistungen auf dem Gebiet der
Wissenschaften und Kiinste, schliess-
lich der Technik — und zugleich Ur-
sache einer historischen Fehlentwick-
lung, welche die Autorin aus ihrer
therapeutischen Erfahrung heraus mit
Recht «neurotisch» nennt: wobel
Hochstleistung und Fehlentwicklung
auf eine verhangnisvolle Weise zusam-
mengehen.

In bewusster Zuspitzung konnte
man sagen, der Mann werde hier als
das «zweite» oder «andere» Geschlecht
dargestellt — eine provozierende, viel-
leicht nicht bewusste Umkehrung der
Grundthese von Simone de Beauvoirs
berihmtem Buch, in dem die Frau dies
«andere Geschlecht» ist: definiert vom
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Mann und gemessen an ihm. Der Hin-
weis und der Vergleich mit dem Klassi-
ker der Frauenbewegung kann durch-
aus sinnvoll werden, wenn man Grund-
vorstellungen und Zukunftsentwiirfe
der beiden Autorinnen vergleicht. Star-
ker denn je fallt im Ruckblick auf, wie
riickhaltlos Simone de Beauvoir tradi-
tionell mannliche Werte vertritt. Das
autonome Subjekt ist fiir sie ein un-
bezweifelter Wert, die damit verbun-
dene Entfremdung, das Herausfallen
aus dem Lebenszusammenhang, keine
Gefahr; das Miitterliche, das am ehe-
sten in den Lebenszusammenhang
zuruckfiihren konnte, wird als Behin-
derung erfahren und dargestellt. Was
damals ausgeschlossen wurde, das
holen heutige Feministinnen, unter
thnen Carola Meier-Seethaler, ins
Menschenbild und in den Zukunfts-
entwurf zuruck: Errungenschaften der
Frau, Eigenschaften, die ihr zuge-
schriecben werden, sollen, aus der
Gefangenschaft des privaten Kreises
gelost, im Ganzen der Gesellschaft
fruchtbar werden. Dieser Gegensatz
hat seinen Grund nicht nur in individu-
ellen Unterschieden, sondern vor allem
in der Veranderung der Zeit, in der die
Fehlentwicklung des Patriarchats zur
Selbstzerstorung  pervertiert. Wenn
namhafte Juristen heute ein «Recht
kiinftiger Generationen» und ein «Recht
der Natur» fir notig halten (Carola
Meier-Seethaler weist darauf hin), zeigt
das eindriicklich, dass das autonome
Subjekt aus dem Lebenszusammen-
hang gefallen ist.

4.

Der Zukunftsentwurf, der das Buch
in seinem letzten Teil abschliesst, ist
ohne die eingehende und detaillierte
Darstellung matrizentrischer Kulturen
nicht denkbar. Es wird auch immer

wieder darauf Bezug genommen, aber
nicht etwa in Hinblick auf eine Riick-
kehr;- ein solcher Vorschlag ware ja
Spielerei oder Illusion. Auch das Wie-
derbeleben alter Mythen, heute
modisch, wird nicht als Ausweg vorge-
schlagen; es geht um anderes, Wich-
tigeres: um den Wiedergewinn des
Lebenszusammenhangs, aber aus heu-
tigen Pramissen.

«Reziproke Partnerschaft» heisst das
Stichwort, unter das eine wiinschbare
kiinftige Entwicklung gestellt wird. Ein
einfacher, und ein vielseitig anwendba-
rer Begriff, der nicht nur fiir die indivi-
duelle Beziehung zwischen Mann und
Frau Geltung hat. Gemeint ist eine Ver-
wandlung der Gesellschaft von innen
her und in allen Bereichen, ansetzend
bei einer Selbstkorrektur beider
Geschlechter, durch die erstarrtes Rol-
lenverhalten, verfestigte Fehlentwick-
lungen aufgebrochen werden.

Dass damit alle Bereiche tangiert
werden, die aussere wie die innere
Wirklichkeit, lasst sich wohl am schon-
sten-am Arbeitsbegriff zeigen, dem mit
Grund in der geschichtlichen Entwick-
lung eine zentrale Bedeutung beige-
messen wird. Dass er sich im Patriar-
chat grundlegend anderte, spiegelt die
Entwicklung an einer zentralen
menschlichen Erfahrung. Die «schiere
Arbeit» (Hannah Arendt), mit der der
Mensch der Friihzeit sein Uberleben
sicherte, erhielt das Odium des Ver-
achtlichen; sie wurde Frauen, Sklaven,
Fremdarbeitern, generell den niederen
Schichten zugeschoben, schliesslich so
weit wie moglich der Maschine; die
«Miihsal des tdaglichen Lebens» verlor
ihre Wiirde. Was jetzt zahlte, war die
prestigetrachtige Leistung, die Arbeit
mit einem «seelischen Mehrwert», mit
einem abenteuerlichen «thrill». Dass
breite Schichten stets von diesem aben-
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teuerlichen Thrill und vom Erfolgs-
erlebnis ausgeschlossen blieben und
bleiben, versteht sich dabei von selbst.
Dass aber heute nur die Lohnarbeit
wirtschaftlich zahlt, Haus- und Bezie-
hungsarbeit zwar gelobt, aber nicht ein-
berechnet und nicht ernst genommen
wird, das darf man wohl als Ergebnis
der langen Dominanz prestigetrachti-
ger Arbeit ansehen und als Folge der
entsprechenden Entfremdung von der
Subsistenzarbeit der Friihzeit. Beides,
die Arbeit im offentlichen und privaten
Bereich, wieder in einem neuen und
erweiterten Arbeitsbegriff zusammen-
zufiihren, das wiirde auch einen Schritt
zu einem neuen Kulturbegriff beinhal-
ten, in dem die alte Bedeutung des
Wortes colere (= das Land bebauen —
und im Bebauen auch pflegen) wieder
lebendig werden konnte. Eine «rezi-
proke Partnerschaft» — aber jetzt mit
der Natur, wie sie auch ein «Recht der
Natur» sichern kann, — ware darin
eigentlich schon vorgegeben, und
damit, vom heutigen Zustand aus gese-
hen, eine rettende Revolution.

5.

Beibt zu erganzen: «Urspriinge und
Befreiungen» ist ein dissidentes Buch
nicht nur nach seinen Inhalten und in
seiner Denkart, sondern auch in Form
und Methode. Nach ausserem Um-
fang und vor allem in der Tragweite
des  Unternehmens ein  hochst
anspruchsvolles Werk, respekthei-
schend, was Breite und Differenziert-
heit des Wissens angeht — bleibt es
doch unpritentios im Tonfall, ohne
«Fachjargon und die oft unnotig kom-
plizierte Terminologie», die, so die
Autorin selber, in der heutigen Wissen-
schaft «die soziale Schranke des mittel-
alterlichen Lateins» ersetzen. Das
heisst: sie zieht aus ihrer eigenen Kritik

DISSIDENTE KULTURTHEORIE

am Wissenschaftsbetrieb die notigen
Konsequenzen, aber ohne dass man bei
jedem Schritt bereits das Programm
merkt. Ihre Kulturtheorie entwickelt sie
nicht, wie ublich, aus der kritischen
Auseinandersetzung  mit  anderen
Theorien (Begriffsklarungen und Defi-
nitionen sind ausserst sparsam gesetzt),
sondern in einer beeindruckend diffe-
renzierten, kritischen Sichtung des
konkreten Materials. Nicht ein neuer
Matriarchatsbegriff ist das Ergebnis
des Buches, sondern ein breites, reich-
gefachertes anschauliches Bild dieser
Kulturen.

Auch dies entspricht dem neuen
Kulturbegriff, den die Autorin weniger
definiert, als aus dem ganzen Gedan-
kengang herauswachsen lasst. Bestim-
mend dabei ist (neben der Erinnerung
an die ursprungliche Bedeutung des
Wortes) die Forderung nach einer
Erneuerung der Wissenschaft und des
geistigen Lebens tiberhaupt: im Durch-
brechen der Schranken der Spezialisie-
rung — und vor allem durch die «Riick-
gewinnung der emotionalen Dimension
fiir unser geistiges Bewusstsein». Man
mochte diesen Satz vielfach hervorhe-
ben; er ist wohl insgeheim das Zentrum
des Buches, sicher fiir die Autorin ein
Impuls zu einer so immensen Arbeit.
Unnotig zu betonen, dass damit gerade
nicht ein Salto mortale in unreflektierte
Emotionalitat intendiert ist. Gestutzt
auf die «Theorie der Gefiihle» von
Agnes Heller, vertritt Carola Meier-
Seethaler die Auffassung (die so selbst-
verstandlich scheint und es doch nicht
ist!), dass Geflihl und Verstand nicht
Gegensitze seien, sondern sich in unse-
rer ganzen Entwicklung gegenseitig
bedingen. In den Worten von Agnes
Heller: «Nicht die Kognition steht der
Emotion  gegeniiber, sondern die
hoheren Formen der Emotion und
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Kognition bedingen einander.» Solche
Gedanken sind nicht identisch mit
feministischen Postulaten, davon frei-
lich nicht zu trennen. Sie machen zu
einem nicht geringen Teil die unge-
wohnliche Qualitat des Buches aus, das
ich abschliessend nicht nur den ohne-
hin interessierten Leserinnen, sondern

Reden und Schweigen

Neue Erzahlungen

«Liebe wandert mit zwei Worten
glaubig iiber Meer und Land.» Zwei
Worter nur, «London» und «Gilbert»,
leiten des Emirs Tochterlein zum
Geliebten. C. F. Meyer fiihrt die Sara-
zenin ans Ziel ihrer Reise; hier endet
das Gedicht. Ob und auf welcher
Ebene die Orientalin und der englische
Pilger zueinanderfinden, wissen wir
nicht. Wolfgang Mildenberger konnte
die Ballade weiterschreiben; er wiirde
sie vermutlich tragisch enden lassen. In
seinen vier Erzahlungen im Band
«Flucht zum reinen Wasser» ist die
Liebe von Anfang an zum Scheitern
bestimmt — Trennung oder Tod'. Die
Titelgeschichte halt zwar fest, dass «der
alteste, schlichteste, hoffnungsvollste
Satz der Menschheit» bloss aus drei
Wortern bestehe, namlich: «ich liebe
dich», «I love you» und kreolisch «Mwé
émé ’u». Das Satzchen verspricht, aber
bietet keine Gewahr fiir eine dauer-
hafte Bindung. In zwei, drei Wértern
driicken sich Hoffnung und Leiden-
schaft aus. Was verhindert die Erfiil-
lung? Die Unfreiheit des Menschen.
Diese Antwort steckt in Mildenbergers

gerade auch Lesern, die feministischen

Thesen skeptisch gegenuberstehen,

vorbehaltlos emptfehlen mochte.
Elsbeth Pulver

I Carola Meier-Seethaler, Urspriinge
und Befreiungen. Eine dissidente Kultur-
theorie. Arche, Ziirich 1988.

bilderreichen, raffiniert komponierten
Erzahlungen.

Jede seiner Figuren ist mit Stricken
gebunden, deren sie sich entweder gar
nicht bewusst ist oder die sie nicht zu
16sen imstande ist. Jede ist gleichsam
dazu verdammt, nur eine Sprache zu
sprechen. Die Sprache ist die Chiffre
flir Kommunikation. «Ohne Worte»,
wie es der Titel ankiindigt, allein mit
der Sprache des Herzens, vermogen
sich das schone Hindumadchen und
der Jiingling aus Frankreich ihre zarten
Gefiihle mitzuteilen. Die Schranke der
unterschiedlichen Herkunft werden sie
nie liberwinden. Die Liebe erscheint
wie ein stilles Leuchten zwischen den
beiden jungen Menschen. Im Hinter-
grund stehen, gleich dunklen Winden,
zwel einander fremde Kulturen.
Einerseits Wiirde und Armut eines
asiatischen Volkes und anderseits prot-
ziges Europdertum. Unvereinbare
Gegensatze wiirgen die feinen Kon-
takte, kaum sind sie entstanden, ab; die
vergleichsweise groben, die geschaftli-
chen, die politischen sind immer mog-
lich.
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Die Kluft zwischen Abendlindi-
schem und Exotischem bildet den Rah-
men von drei der vier Geschichten. Der
Westler sucht sein Vergniigen oder
seine Heilung in der Ferne. Seine
Ankunft im fremden Land richtet
direkt oder indirekt Verstorung an. In
«Flucht zum reinen Wasser» wird, in
einem Touristenzentrum, der Kreolen-
jungling durch tragische Verstrickung
zum Morder. Dem verhangnisvollen
Schuldigwerden folgt der freiwillige
Tod. Nicht eigentlich das Siihneverlan-
gen treibt ihn in den Tod, sondern die
reine erste Liebe, die ihn und sein
Madchen bindet. Durch einen Sprung
in den «Devil’s Shute» bewahren sie ihre
Liebe vor Zerstorung in der gewohnli-
chen Lebenswirklichkeit. Die beiden
reden denn auch nicht von des Teufels
Rutschbahn, sondern von «Angel’s
Shute», denn dort sei das Wasser rein
wie im Paradies.

Unter dem Titel «/m Tal der Seele»
wird auf subtilste Art das homoeroti-
sche Erlebnis eines Europaers auf Sri
Lanka geschildert. Auf dieser «Insel der
Schonheit — dem strahlenden Land»
liftet sich der «rattenpelzfarbene
Schleier der Depression». Fitz-Gibbons,
Professor fiir Komparatistik, hat im
Lande seiner Herkunft, im «sturmum-
tobten Eiland im Nordmeer» mit
«Krampf und Selbstqual» die Frauen-
liebe gesucht und hat geheiratet — zum
Verhangnis beider Partner. Rajagopal,
der schone Knabe, «Eros mit den
schwarzen Pupillen und dem blitzenden
Augenweiss», lehrt ihn, dass Sinnenlust
wertfrei ist wie Hunger und Durst. Das
Gluck ist nur augenblickshaft. Es fehlt
die Brucke von der Insel im Stidmeer
zur Insel im Nordmeer, das Anderssein
hebt sich nicht auf. Doch der einzige
glickliche Augenblick gibt die Gewiss-
heit, dass die Liebe nicht eingestaltig

ist, «sondern in mannigfachen Abarten
einherwandelt und dass jede dieser
Abarten gut ist.»

Eine Abart jedoch ist nicht gut.
Davon handelt die erste Geschichte:
«Der eisgraue Loipenwolf». Nicht Kon-
tinente und Meere, nicht schuldlose
Verstrickung oder soziale Barriere ver-
unmoglichen eine dauernde Bindung.
Zweil Menschen derselben Sprachge-
meinschaft und Herkunft konnen nicht
miteinander reden. Verzweifelt sucht
der Gatte die Gattin zu erreichen; er
ruft sie «Amore». Eiskalt bleibt die
Frau. Der alte Mann, «der eisgraue Loi-
penwolf», vertraut dem stabreimenden
Slogan «Langlaufer leben langer» und
rennt sich, um den Ehrgeiz seiner Ehe-
trauten zu befriedigen und sich damit
ihre Liebe zu ergattern, das Herz aus
dem Leibe. Sein Tod ist ein Hohn auf
die zitierten Shakespeare-Verse: «Der
Liebe leichte Schwingen tragen mich.
Kein steinern Bollwerk kann der Liebe
wehren, und Liebe wagt, was irgend
Liebe kann.»

Mildenberger wahlt internationale
Schauplatze; seine Menschen sind wie
ihre Sprache vergleichlich und unver-
gleichlich. Epochentiberblickend flicht
er Zitate ein von Plato, von Shake-
speare; auch die Zeiten sind vergleich-
lich und unvergleichlich. Seine
Geschichten liegen in einem weitge-
spannten Beziehungsnetz ohne verlass-
liche, sichernde Knoten.

Sicheren Grund entbehrt auch die
aktuelle Wirklichkeit, die Eva Zeller in
der «Heidelberger Novelle» zeichnet?.
Sie spottelt: «Im Anfang schuf Gott
Himmel und Erde und das Heidelberger
Schloss.» In der sauberen, vielbesunge-
nen Neckarstadt mit ihren redlichen,
tichtigen Biirgern geschieht viel Merk-
wurdiges. Alles und jeder ist zwar an
seinem Ort. Die Komposition der
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Novelle beschrankt sich auf einen tiber-
blickbaren Schauplatz und auf wenig
Figuren. Es gibt drei Hauptfiguren: die
Tante, der Onkel, die Nichte; oder mit
andern Worten: die Biedere, der Abge-
klarte, die Terroristin. Dass Regine, die
Nichte, zur Terroristengruppe gehort,
wird freilich erst auf den letzten Seiten
aufgedeckt. Der uberraschende Novel-
lenschluss, namlich ein Anschlag mit-
ten in Heidelberg auf einen amerikani-
schen Colonel oder General, schwelt
jedoch achtzig Seiten lang unter der
blanken Oberflache. Jeder Aussage
uber die schone, friedliche Gegenwart,
Uber die grossartige Vergangenheit haf-
tet etwas Verdachtiges, Bedrohliches
an. Schon nach den ersten Seiten sucht
der Leser nach Zeichen, die ihm das
unheimliche Gefiihl erklaren.

Regine, die Studentin, sitzt stunden-
lang am Fenster mit dem bellum civile
‘auf den Knien; da halt sie Ausschau auf
die Stadt mit einem Feldstecher. Zwi-
schendurch hakelt sie. Seltsam dieses
Madchen. Satze wie: «Ein Starfighter
schiesst iiber das Schloss. Zwei Star-
fighter. Drei.» erschienen erst ratselhaft,
wenn im folgenden steht: «Ein gelb-
brauner Totengraber an einem Halm
lasst sich mit einem Plumps auf die Erde
fallen und stellt sich tot.» Und wie ein
Fanal wird zitiert: «Wetzt die langen
Messer/auf dem Biirgersteig/lasst die
Messer flutzschen/Blut muss fliessen
kniippelhageldick .. .» Jahrzehntelang
hat der Onkel nicht mehr an das Lied
gedacht; bruchstuckweise fallen ihm
die Verse ein, als er auf verschieden
grossen Bildschirmen in einem Schau-
fenster das Attentat auf den Papst ver-
folgt. Tyrannenmorder habe es schon
immer gegeben und stets hitten sie ihre
Auftritte auf grosser Biihne gehabt,
kommentiert er nachtraglich. Ge-
schichte halt er fir die aller-

undurchsichtigste Angelegenheit der
Welt, den Wahnsinn schlechthin. Re-
gine dagegen behauptet: «Geschichte ist
herstellbar.»

Onkel und Tante verstehen ihre
Grossnichte nicht, und Eltern und
Geschwister, die nur am Rande
erwiahnt werden, verstehen Regine
auch nicht. Das Madchen fiihlt sich ein-
sam, daher sein rest- und rastloses Auf-
begehren gegen alle und alles. In Mil-
denbergers Erzahlungen ist die
gemeinsame Liebe nicht lebensfahig.
Eva Zeller schreibt von der unerwider-
ten Liebe, die in den Zerstorungstrieb
pervertiert. «Man hdtte mehr mit die-
sem Kind reden miissen», Satze dieser
Art wiederholen sich; es sind folgen-
lose Zwischenbemerkungen. Nicht nur
die Liebe, auch das schlichte Einander-
verstehen-Wollen fehlt. Das «Kind»
wird zur Attentatshelferin. Tante,
Onkel, die Umwelt sind perplex. Ein in
der Terroristenszene geschulter Beam-
ter erklart den Fall, Regine ist fiir ihn
kein Ratsel, denn «es gibt in der jiinge-
ren Generation auffallig viele Tater und
Taterinnen, die keineswegs aus politi-
schen Motiven handeln, das sind solche,
die nur ihr privates Elend politisieren.»

Die «Heidelberger Novelle» ist ein
kunstreiches und spannungsvolles
Gefiige von Aktualitat und einem tragi-
schen Einzelschicksal. Eva Zeller und
Wolfgang Mildenberger erreichen das-
selbe gestalterische Niveau. Hilde
Zieglers Skizzen eignen sich beziiglich
literarischer Qualitat nicht zum Ver-
gleich®. Die kurzen Prosatexte, eine
Mischung aus Hochdeutsch und badi-
schem Dialekt, sind das, was man
gemeinhin mit «Aus Kindermund» beti-
telt. Ein Beispiel: «Meine Mutter seufzt.
Frau Frank sagt: ndmme Sie’s nit so
schwer. Jede Daag e Bibelwort. Am
Morge Moses und z'obe Lukas, no isch
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me putzt un gstrieglet.» Noch ein weite-
res: «Warum briillt Frau Bichler Frau
Kirkowski so an? Warum sagt sie
Fliichtlingspack? Frau Kirkowski hat ja
nur gefragt, ob sie von einem der vielen
Apfelbdume ein paar Apfel pfliicken
darf.»

«198 Erinnerungen eines Kindes»
versammelt die Autorin unter dem Satz
(er stammt aus einer grotesken Epi-
sode): «Wihrend der Verlobung wirft
einer einen Hering an die Decke.» Beim
Durchblattern des Bandchens ergibt
sich allmahlich ein lockerer erzahleri-
scher Zusammenhang. In zwei, drei
Satzen wird einmal Angedeutetes wie-
der aufgenommen. Man erinnert sich:
«Meine Mutter weint. Sie sagt: die
beschte Mdanner sinn im Chrieg bliebe,
un die groschte Vogel sinn wieder heim
cho.» Hilde Ziegler, sie ist von Beruf
Schauspielerin, schliipft in die Rolle
des kleinen und langsam heranwach-
senden Madchens und berichtet aus
seinem Munde Besinnliches und Heite-
res aus der Kriegs- und Nachkriegszeit
im Elsass.

Hinweise

«Tenerife» — ein Skizzenbuch
von Felix Hoffmann

Felix Hoffmann, Jahrgang 1911, war
vor allem ein hochsensibler Zeichner
und Illustrator. Es gibt von ihm
allerdings auch Glasmalereien, bei-
spielsweise das Jesaja-Fenster im Ber-
ner Miunster und die Chorfenster in der
Stadtkirche Aarau. Er hat Bilder-
biicher, so eine Bilderbibel und zahlrei-
che Marchenbucher, geschaffen, die

Alle drei Bucher handeln von der
Schwierigkeit, miteinander reden zu
konnen. Das grosste Gliick auf Erden
sei wenigen beschieden, denn es sei mit
der Liebe verbunden, meint Milden-
berger. Er bescheidet sich und spricht
vom grossen Segen auf Erden, und das
heisst: «frei sein von jeglicher Depres-
sion.» Eva Zeller wiirde wohl weiter-
fahren und sagen, der grosse Segen ser:
frei und bereit sein fiir den andern. Sie
vielleicht hatte Vertrauen in eine
lebenslange Liebe zwischen Gilbert
Beckett und der Sarazenin.

Elise Guignard

! Wolfgang Mildenberger: Flucht zum
reinen Wasser. Und andere Erzahlungen.
LEU-Verlag fiir zeitgenossische Literatur
und Gegenwartskunst, Ziirich 1988. —
2 Eva Zeller: Heidelberger Novelle. Deut-
sche Verlags-Anstalt, Stuttgart 1988. —
3 Hilde Ziegler: Wihrend der Verlobung
wirft einer einen Hering an die Decke. 198
Erinnerungen eines Kindes. Lenos Verlag,
Basel 1988.

inzwischen auf der ganzen Welt ver-
breitet sind. Fir Jan Tschichold, in
Zusammenarbeit mit ihm und spater
auch fiir die Trojanus-Presse und den
Insel-Verlag, hat Felix Hoffmann
bibliophile Ausgaben illustriert, sei es
mit Farbholzschnitten, sei es mit
Radierungen. Im Herbst 1988 ist, drei-
zehn Jahre nach dem Tod des Kiinst-
lers, im Verlag der Edition Galerie 6,
Aarau, in einer einmaligen numerierten
Auflage eine faksimilierte Ausgabe des
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Skizzenbuchs einer Reise nach Tene-
riffa von 1968 erschienen, ein Heft in
gelbem Kartonumschlag, mit rotem
Faden geheftet, Studien und Impressio-
nen, mit der Feder gezeichnet, teils
koloriert, teils als fliichtige Notiz fest-
gehalten sowie zum Beispiel ein paar
Ziegen, oder Badende am Strand, oder
Teilnehmer eines Festes. Felix Hoff-
mann zeichnete die Allee in La Plaza,
Bananenpflanzungen, immer wieder
auch Architektur, und es ist bewun-
dernswert, wie klar sich ihm Strukturen
und Proportionen zum Ganzen fligen.
Vom Fischmarkt brachte er die farbi-
gen Skizzen von Meerfischen der ver-
schiedensten Art nach Hause, vom
Stierkampf Momentaufnahmen mit der
Zeichenfeder, die in ihrer Lebendigkeit
und nervosen Leichtigkeit meisterhaft
sind in der Erfassung der Situation.
Boote am Hafen, Fischer, Strassen-
leben sind weitere Motive. Im ganzen
vermittelt das Skizzenbuch von Felix
Hoffmann vergangene Gegenwart. Es
ist das Tagebuch eines Malers und
Zeichners, dessen Zeichnungen man
liest wie eine spannende Geschichte.

Schauspielkunst

Die Autorin, Georgette Boner, war
Mitarbeiterin von Michael Tschechow
und selber erfahrene Regisseurin. Sie
kennt neben dem europaischen auch
das fernostliche Theater, und dies nicht
theoretisch, sondern durch eigene Pra-
xis in Tokio und Indien. Ihr Buch,
gewissermassen eine Summa eigener
Erfahrungen, ist keine wissenschaftli-
che Abhandlung, sondern eine person-
liche, die Subjektivitiat der Darstellung
bewusst pflegende Dokumentation
eigener Theaterarbeit und der dabei
gewonnenen Einsichten (Werner Clas-
sen Verlag, Ziirich und Stuttgart 1985).

Ein neues Lexikon der deutschen
Literatur

Man wird dieses Nachschlagewerk,
das auf flinfzehn stattliche Bande
geplant ist und 1992 vollstandig vorlie-
gen soll, bald nur noch «den Killy» nen-
nen: Walter Killy zeichnet als Heraus-
geber und Leiter eines Autorenteams,
das aus mehr als 1000 Germanisten
besteht. Der Bertelsmann Verlag,
Giitersloh und Miinchen, hat in dieses
Unternehmen nicht nur eine Menge
Geld investiert, sondern stellt eine
Infrastruktur modernster Art zur Ver-
fiigung. Es versteht sich, dass Lexika
dieses Umfangs und mit Beitrdagen so
zahlreicher Mitarbeiter einer leistungs-
fahigen Redaktion und einer Kklaren
Systematik, aber auch aller heute zur
Verfiigung stehenden technischen Mit-
tel bedurfen. Das ist hier gewahrleistet,
und das Resultat ist imponierend. Die
Binde 1 bis 12 sollen Autoren und
Werke von A bis Z enthalten, die
Binde 13 und 14 literarische Begriffe,
Epochen und Gattungen sowie Artikel
tiber Literaturwissenschaft und Buch-
wesen. Der Schlussband enthalt das
Register. Neue Wege jist man bei der
Gestaltung des Bildteils gegangen, an
dessen Konzeption Helmut Kindler
mitgewirkt hat. Statt Bilder und Bild-
chen tiber den gesamten Inhalt zu ver-
teilen, konzentriert man sich auf «Bild-
kapitel», die ausgewahlten Autoren
und ihrer Epoche gelten, gleichsam
exemplarisch und damit uber sich
selbst immer auch hinausweisend. Die
Ilustrationen sind zum Teil farbig, und
sie umfassen neben Portrats auch
Dokumente, Faksimiles, Architektur
und Landschaften. Von den Benutzern
des Lexikons besonders geschatzt
diirfte der Auskunftsdienst sein: Wer
das ganze Werk besitzt, hat damit auch
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das Recht erworben, den Literatur-
Auskunftsdienst wihrend fiinf Jahren
ohne weitere Kosten in Anspruch zu
nehmen. Zur Legitimation liegt dem
Lexikon eine Art Wertpapier mit Cou-
pons bei, die als Gutscheine bentitzt
werden konnen, wenn man den Aus-
kunftsdienst benutzen mochte, pro
konkrete Frage ein Gutschein.

Walter Sautter — eine Bild-
Monographie

Der Maler Walter Sautter ist 1911 in
Ziurich geboren, wo er nach seiner Aus-
bildung und nach einem Aufenthalt in
Paris als selbstandiger Kiinstler titig
ist. In seinen Ateliers in Zumikon und
in Tegna, auch in den USA und bei Rei-
sen im Mittelmeerraum, vorwiegend
auch in Griechenland, ist ein reiches
Werk entstanden, neben Landschaften
vor allem Bildnisse, Portrats wie das
von Max Frisch, J.R.von Salis oder
auch das seines Kollegen Rudolf Zen-
der. Im Bildteil der Monographie sind
diese Werke nebst vielen andern farbig
reproduziert. J. R. von Salis hat zu dem
Band ein Vorwort geschrieben. Von
Richard Hisli ist eine Charakteristik
der Kunst Sautters wiedergegeben:
«Verinnerlichte Welt» ist der Titel des
Abschnitts aus einer Besprechung in
der NZZ. Uber den Freund und Kolle-
gen aussert sich sodann Bruno Bischof-
berger, und Carlo Mettauer schliesst
die Textbeitrage mit einer Impression
aus dem Café Schwarzenberg in Wien
ab, das Walter Sautter in einem stim-
mungsvollen Gemalde dargestellt hat.
Der Band, fiir dessen Satz und Druck
Castaldi in Feltre zeichnet, ist eine Edi-
tion der Galerie 6 in Aarau.

Shakespeare von A bis Z

Die Summe des Wissens liber die
Welt, eingeschlossen ihre Geschichte
und die Erkenntnisse der Wissenschaf-
ten, ist Gegenstand der Enzyklopadie.
Shakespeares Werk ist eine Welt fiir
sich, und darum ist der Gedanke von
Rolf Vollmann nur folgerichtig, auch
ihm sei eine Enzyklopadie einzig ange-
messen. «Shakespeares Arche» heisst
das Lexikon, das er geschaffen hat, und
es enthalt tatsachlich ein «Alphabet von
Mord und Schonheit», wie der Unter-
titel verspricht. Es beginnt mit einer
Aufzahlung aller Stiicke, wie sie in der
Folio-Ausgabe aufgefiihrt sind, und es
erganzt die deutschen Titel mit knap-
pen Inhaltsangaben. Beispiel «Ham-
let»: «<Ein gebildeter Prinz, von einem
spukenden Vater, einer geilen Mutter
und einem morderischen Onkel aus der
Bahn geworfen, verspielt Liebe,
Freundschaft, Reich und Leben.» Kann
man’s knapper und treffender sagen?
Ausfuhrlicher natirlich ist die Inhalts-
angabe, sie nimmt allein siebeneinhalb
Seiten ein, schon nach dem Aufbau in
Akten gegliedert. Und natiirlich hat der
Titelheld ein eigenes Stichwort. Er wird
da vorgestellt als Mann von dreissig
Jahren, als Zauderer von etwas
geschwollener, in der Argumentation
nicht ganz so starker Rhetorik. Das
ganze Panoptikum des  Shake-
speare’schen Personals ist in dem Lexi-
kon alphabetisch geordnet, dazu so
wichtige Einzelheiten wie die, dass
«Haifischgaumen» in «Macbeth» ein
Hexenbriitheningrediens ist. Ausserlich
prachtvoll gestaltet: ein Buch der
Greno Verlagsgesellschaft, Nordlingen
1988.
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