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Das Buch

Anton Krattli

Brief an einen Kritiker, der Lektor wurde

Datum: Die Frankfurter Buchmesse

Geehrter Kollege,

Sie teilen mir mit, dass Sie den Beruf des Publizisten, der sich — als
Feuilletonredaktor oder als freier Mitarbeiter — die kritische Auseinan-
dersetzung mit literarischen Neuerscheinungen vorgenommen hat, mit
demjenigen des Verlagslektors vertauschen werden. Statt also — wie bisher
— offentlich zu sagen, welche Erfahrungen Sie mit Neuerscheinungen als
Leser gemacht haben, wollen Sie Schriftstellern im Gesprach als Berater
und als Kontaktmann zum Verlag beistehen. Sie haben es satt, verpassten
Gelegenheiten nachzutrauern. Sie mochten Literatur erkennen und for-
dern, wo sie entsteht, lange bevor das druckfertige Manuskript in Satz geht.
Ich begliickwiinsche Sie zu diesem Entschluss, kann jedoch nicht ver-
schweigen, wie sehr ich anderseits bedaure, inskiinftig auf Thre immer
anregenden und wohlbegriindeten Stellungnahmen verzichten zu missen,
die jetzt natlirlich nicht mehr in der Zeitung stehen werden, sondern in
Thren knappen Gutachten zuhanden Thres Verlegers und Chefs und selbst-
verstandlich auch in Threr Korrespondenz mit den Autoren. Werden Sie
aber nicht vermissen, was Thnen bis jetzt ein Lebenselement war? Was
denn werden Sie tun, wenn es Sie driangt, in die Reihen derer zurtickzukeh-
ren, die vor der Leserschaft ihren Meinungsstreit austragen? Die das
Angebot der Verlage kritisch zu sichten trachten? Ich will nicht annehmen,
Sie seien ein Opfer des neuerdings wieder vernehmlichen Geredes iiber
die Kritiker, die gianzlich nutzlos und iiberdies langst ersetzt seien von
einer Berufsgruppe, die Hans Magnus Enzensberger «Zirkulationsagen-
ten» nennt. Ich weiss, Sie teilen mit mir die Uberzeugung, dass literarische
Kultur nicht schon dadurch gewahrleistet sei, dass Biicher geschrieben und
gedruckt werden. Daran ist kein Mangel, weit eher grosser Uberfluss.
Nein, Biicher wollen gelesen und diskutiert werden, sie wollen Anstoss
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sein zum Denken, vielleicht gar zum Handeln. Es sollten sich darum dieje-
nigen, die von der Lektiire beeindruckt, vielleicht aufgewtihlt, moglicher-
weise auch begliickt sind, fiir die Verbreitung dieser Buicher einsetzen, und
es sollten andere, die sich bei der Lektiire geargert haben oder die ein
Buch fir schlecht und darum fiir schadlich halten, ihre Einwande und
Anklagen vorbringen. Damit kann dann der Prozess der Auseinanderset-
zung, der vielleicht lange wahrt, vielleicht aber auch nach kurzer Verhand-
lung schon abgeschlossen ist, iiberhaupt erst beginnen, und das offentlich,
vor Zeugen. An diesem Prozess nun, Verehrter, werden Sie fortan nicht
mehr mitwirken konnen. Denn alles, was Sie fir oder gegen einen Autor
und sein Werk offentlich sagen, wird man als eine Stimme aus dem Hause
verstehen, dem Sie nun dienen. Loben Sie die Buicher aus der Produktion
dieses Verlages, wird man das als Werbung verstehen. Und tadeln Sie mit
noch so triftigen Griinden ein Werk aus dem Programm der Konkurrenz,
so verletzen Sie Spielregeln des geschaftlichen Wettbewerbs. Vielleicht
durfen Sie in diesem Fall loben; aber ich wiirde es Thnen eigentlich auch
nicht raten.

Doch will ich hier nicht einfach die Verluste aufrechnen, die Ihnen selbst
und mehr noch Ihren ehemaligen Lesern, nicht zuletzt auch Ihren Kollegen
von der Kritik, durch Ihren Berufswechsel entstanden sind. Ich versuche
mir lieber vorzustellen, was Sie letztlich bewogen haben konnte, sozusagen
die Seite zu wechseln. Hangt es am Ende doch mit der «Rezensenten-
Dammerung» zusammen, die Enzensberger beobachtet haben will? Mei-
nen auch Sie, der Literaturbetrieb und damit selbstverstandlich die Litera-
tur an sich konne auf den Kritiker verzichten? Er habe von der gesell-
schaftlichen Biihne abzutreten, weil er nicht mehr gebraucht werde? «In
der Indifferenz eines pluralistischen Marktes, dem der Unterschied zwi-
schen Dante und Donald Duck Jacke wie Hose ist», habe er nichts mehr zu
suchen? Auch die Darmstadter Akademie hat ja die Preisfrage zur essayi-
stischen Bearbeitung ausgeschrieben, ob die Literatur die Kritik brauche.
Man scheint daran ernstlich zu zweifeln, und dass natirlich die Verleger
uns allenfalls noch als «Zirkulationsagenten» betrachten, ist weiter nicht
verwunderlich. Ihren wahren Interessen dienen ohnehin «lapidarere Text-
sorten» besser als die Kritik: der Klappentext, der Buchtip und der Werbe-
spot am Bildschirm, die Bestseller- und die Bestenlisten. Denn nur darum
gehe es schliesslich, auf Literatur aufmerksam zu machen, Neugier und
Kauflust des Publikums zu wecken und die Buicher unter die Leute zu brin-
gen.

Aber das allein kann es doch bei IThnen nicht sein. Ich vermute eher, Sie
mochten — anders als sichtend und prufend, was bereits gedruckt vorliegt
— zu denen gehoren, die daran mitarbeiten, dass gute Literatur erscheinen
kann, Literatur Threr Wahl naturlich. Und ich nehme an, Sie haben
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bestimmte Vorstellungen oder Wiinsche, bestimmte Hoffnungen und
Ziele. Auch das Verlagshaus, in dessen Dienste Sie nun getreten sind,
gestaltet sein literarisches Programm durchaus nach hohen Anspruchen,
wenn auch immer im Blick auf Verkaufszahlen, mit einer gewissen Vorsicht
beim Gedanken an die Lagerbestinde.

Dem Aussenstehenden bietet das Buchgeschaft gerade jetzt wieder, in
den Tagen der Frankfurter Buchmesse, das Bild eines blithenden Wirt-
schaftszweiges. Aber die Signale einer Existenzkrise sind nicht zu tiberse-
hen. Ein so verdienstvoller und erfolgreicher Schriftsteller wie Wolfgang
Hildesheimer verweigert endgiiltig das Schreiben, weil er der Literatur
keine Zukunft mehr zutraut, und nicht nur der Literatur. Sie erinnern sich
ohne Zweifel auch daran, was Gunter Grass tiber die Situation des Schrift-
stellers gesagt hat: er werde mit keiner Nachwelt mehr rechnen konnen.
Langst ist uns der Satz gelaufig, wir lebten nicht mehr in einer Zeit fiir Ich-
Geschichten. Dass die Flut von Ich-Geschichten in den Jahren, die seit die-
ser lapidaren Feststellung verflossen sind, eher zugenommen hat, braucht
uns nicht zu irritieren und beweist keinesfalls das Gegenteil. Es konnte sich
um lauter letzte Lebenszeichen vor dem grossen Schweigen handeln. Kiirz-
lich hat Glinter Kunert darauf aufmerksam gemacht, in West sowohl wie in
Ost thematisiere die Literatur mehr und mehr den Identitatsverlust. «Die
Furie des Verschwindens» — so, glaube ich, lautet ein Ausdruck in diesem
Zusammenhang — und ganz allgemein die «Zukunftslosigkeit» seien
grenziberschreitend. Nachtraglich scheinen sogar die Todesanzeigen der
spaten sechziger Jahre, als man mit der Kritik die schone Literatur zu
Grabe trug, gar so voreilig nicht, wie einige von uns damals geglaubt haben.
Anderseits sind die zwei Jahrzehnte, die uns von diesen aufregenden
Ereignissen trennen, nicht gerade arm an Erscheinungen, die sich vielleicht
als bestandig erweisen konnten.

Achtet man jedoch auf das aktuelle Begleitgerausch, auf die vorherr-
schenden Dissonanzen, auf den Teil der Gegenwartsliteratur deutscher
Sprache, der sich als reprasentativ darstellt (ich weiss nicht, ob er es auch
ist), dann ist das Bild diister, bedrohlich, dann stellt sich unsere Zivilisation
als das dar, was jungst auch einen Buchtitel abgegeben hat: als «Storfall».
Schon die europaische Literaturlandschaft sieht da viel differenzierter, viel
abwechslungsreicher und gar nicht so zukunftsverdrossen aus. Sehen wir
uns gar etwa in lateinamerikanischen Gefilden um, konnte uns Lebens-
freude tiberfallen, und dies noch in sozial unzumutbaren Verhaltnissen.
Genau betrachtet erlaubt ja auch die reiche Vielfalt der Literatur deutscher
Sprache die Fixierung auf Untergang und Verzweiflung nicht. Ubrigens:
Warum bloss ist die Spekulation auf eine Nachwelt unseren Schriftstellern
auf einmal wieder wichtig? Sie, verehrter Kollege, sind gut zwei Jahrzehnte
junger als ich, aber Sie erinnern sich zweifellos so gut wie ich daran, dass
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unsere Autoren erst noch das Wort «Nachwelt» schon gar nicht mehr
horen wollten. Einige von ihnen, wenn Sie wollen: die Radikalen, erklarten
das, was sie schrieben, unumwunden zur «Wegwerfliteratur», zum einmali-
gen Gebrauch bestimmt. Nun frage ich mich naturlich, ob am Ende die
Rede von der Diisternis und Zukunftslosigkeit von ahnlich kurzer Dauer
sel wie manche plakative Deutung der Epoche, wie wir sie seit Kriegsende,
als man flugs vom «Nullpunkt» sprach, schon erlebt haben.

Wenn ich nun aber bedenke, dass Sie jetzt auf der anderen Seite der
Theke stehen und zu denen gehoren werden, die den Verkaufsstand attrak-
tiv und auffallig dekorieren, habe ich nachtraglich doch Zweifel. Werden
Sie denn widerstehen konnen, wenn zum Beispiel die schnittige Parole
ausgegeben wird, die Literatur, welche «die Katastrophe antizipiere», sei
«von der Realitat iiberholt» worden? Werden Sie am Ende gar mitmachen
mussen, wenn nach dem «Verlust der Utopie» die Zukunft als «in unserer
Gegenwart schon verspielt» erklart wird? Ich stelle mir vor, Ihre Aufgabe
bestehe vorwiegend darin, Thre individuelle Arbeit mit einzelnen Autoren
in dieses offenbar unvermeidliche und wohl notwendige Prozedere aus-
miunden zu lassen, das aus Geschriebenem ein verkaufsfahiges Produkt,
einen marktgangigen Artikel macht, konfektioniert und wirkungsvoll eti-
kettiert.

Die Krise (immer ist es eine Krise) muss ihren neuen Namen haben, die
grossen Medien, die Buchmesse, das Borsenblatt, die Schaufenster der
Literatur lechzen nach der vorweggenommenen Deutung der jungsten
Veranderung, nach dem «Stapeltitel» wenn moglich, wie das in der Fach-
sprache heisst. Da werden Sie wohl oder tibel Ihrem kritischen Tempera-
ment und Ihrem skeptischen Urteil Zuruckhaltung auferlegen mussen. Ihre
Aufgabe wird fortan nicht mehr darin bestehen, allfallige Seifenblasen zum
Platzen zu bringen. Eher schon besteht sie darin, das Spiel mit Seifenbla-
sen nicht zu storen, wenn Sie dem fur gut Erkannten einen Weg zu den
Lesern bahnen mochten. Auf meine Hilfe werden Sie dabei zahlen durfen.

Heiner Muller hat einmal gesagt, die Zukunft der Literatur sei ihre Ver-
gangenheit. Sie ist, das werden Sie mir zugeben, lange genug missachtet,
verhohnt und fiir abgetan erklart worden, von den Jingeren allmahlich
kaum noch zur Kenntnis genommen. Die «Stunde Null», nicht wahr, das
Wort gab selbstverstandlich werbewirksame Variationsmoglichkeiten fur
die Erfinder schlagkraftiger Slogans. Vermutlich war die Polemik, die in
dem Begriff enthalten ist, eine innere Notwendigkeit. Ernuchterung war —
nach all dem Schwulst und der Verlogenheit der NS-Kulturpolitik und
ihrer Profiteure — die einzig mogliche Haltung, tiberhaupt die Vorausset-
zung fur einen Neubeginn. Doch lauerte darin auch Gefahr. Das Missver-
standnis namlich, korrumpiert sei die Uberlieferung selbst, nicht nur der
Gebrauch, den die Gestalter der sonntaglichen Rundfunksendung «Das
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Schatzkastlein» und nicht nur die cleveren Verfasser von NS-Literaturge-
schichten davon gemacht hatten, blieb nicht ohne Folgen. Vergangenes war
nicht langer Verpflichtung und Mass; man ging damit eher respektlos um.
Noch heute bietet das Sprechtheater in jeder Spielzeit Beispiele genug fiir
die Freiheiten, die man sich seitdem etwa mit Klassikern glaubt erlauben
zu durfen. Inszenatoren wahnen sich kiihn, wenn sie aus Alkmene in
Kleists wundervollem Lustspiel nach Moliére eine in Selbstfindung begrif-
fene Frau machen, die sich — nach der verwirrenden Nacht mit Jupiter —
des total verfehlten Mannerbildes bewusst wird, dem sie — in Rollenzwan-
gen befangen — gehuldigt hat. Ein Regisseur muss, wie ein anderes Bei-
spiel zeigt, auf bundesdeutschen Biihnen keinen Protest befiirchten, wenn
er aus Fausts Gretchen eine Rockerbraut im Leder-Mini macht. Ich freue
mich aufrichtig dariiber, dass neuerdings Schriftsteller, die alles andere als
Epigonen sind und die sogar zu den hervorragendsten Autoren der
Gegenwart zahlen, in ihrem Werk einen Dialog fiihren mit den Dichtern
und Denkern der Vergangenheit. Noch immer jedoch scheint Amnesie,
mehr als vierig Jahre nach der Parole vom Nullpunkt, weite Bereiche der
gegenwartigen deutschen Literaturszene zu lahmen, was vornehmlich in
Form- und Sprachschwachen, in erschreckender Anspruchslosigkeit, in
einem Mangel an Qualitat sichtbar wird. Ich kann mich nur dariiber wun-
dern, was da manchmal in die Buchhandlungen kommt und in Zeitungen
oder Zeitschriften, am Radio und am Fernsehen positiv besprochen wird,
vermutlich von Zirkulationsagenten, die an die Stelle der Kritiker getreten
sind. Weder Sie, verehrter Kollege, noch ich selbst haben uns zwar je fiir so
unfehlbar gehalten, dass wir jederzeit Rang und Qualitit eines Textes
genau bestimmen zu konnen meinten. Mit einiger Sicherheit jedoch und
mit gutem Gewissen konstatierten wir da, wo diese Eigenschaften fehlten,
ihre Abwesenbheit. Ich gebe mich gerne der Hoffnung hin, Sie hitten jetzt
vielleicht die Chance, dergleichen schon vor der Drucklegung zu verhin-
dern. Aber stimmen Sie mir lieber nicht voreilig zu! Wahrscheinlich gibt es
da Sachzwange, die zugleich Produktionszwange sind. Wir wissen beide,
dass allerhand ausserliterarische Griinde einen Text voranbringen konnen,
und sei es der Zwang, einen jahrlich zu vergebenden Literaturpreis unter-
zubringen, sei es die Nachfrage nach dem literarischen Niederschlag von
Tschernobyl, Strahlengefahr, Waldsterben, kippenden Meeren und Ozon-
lochern...

Auch mir ist natiirlich bewusst, wie lebenswichtig eine florierende Ver-
lagswirtschaft fiir die Literatur ist. Aber hat die Branche mit ihren Fusio-
nen und gigantischen Medienkonzernen mittlerweile nicht die Literatur
allenfalls nur noch als Accessoire? Verehrter Kollege, ich fiirchte fiir Sie
und bin in Sorge. Falls Sie mit guten Vorsatzen und vielleicht sogar mit
genau definierbaren Vorlieben, Wiinschen und Vorstellungen angetreten
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sind und diese zusammen mit [hren Autoren verwirklichen mochten, wer-
den Sie vermutlich bald erleben, dass die Gewichte anders verteilt sind. Sie
werden zweifellos in enger Gemeinschaft mit [hren Autoren vorantreiben
und fordern, was da im Entstehen begriffen ist. Sie werden sie ermuntern,
sie warnen, ihnen diesen oder jenen Rat geben und gewiss auch Einfluss
ausuben auf das, was sie schreiben und was wir viel spater als Neu-
erscheinung vor uns haben werden. Aber werden Sie darin auch wirklich
so frei sein, wie Sie es mussten? Wenn behauptet wird, der Kritiker habe
seine Funktion verloren, das sei ein ausgestorbener Beruf, eine Figur, die
einer untergegangenen Epoche angehore, so meine ich, mit ebensoviel
Berechtigung konnte man sagen, der Verleger, der seine Autoren liebt, der
mit Thnen in Freundschaft und grossziigiger Literaturbesessenheit lebe, sei
langst eine schone Legende. Jedenfalls ist die eine Verallgemeinerung nicht
weniger falsch als die andere, und die paar Kleinverlage, in denen man
noch heute beobachten kann, welche Beziehungen zwischen Autor, Druk-
ker, Buchbinder und Verlagskaufmann in gliicklichen Fallen bestehen, sind
cher die Ausnahmen, welche eine viel niichternere und hartere Realitat als
Regel bestatigen. In dieser Realitat befiehlt der Markt, befehlen die
Produktionsanlagen und ihre Kapazitaten. Zwischen dem Bedarf nach
Manuskripten, die da gebraucht werden, und der stillen Heimarbeit des
Schriftstellers gibt es keine prastabilierte Harmonie. Ich konnte mir gut
vorstellen, dass der Lektor da rasch in Zwiange gerat, die seine idealen
Vorsatze umstossen. Vielleicht muss er froh sein, wenn es thm gelingt, die
Autoren gegen den Produktionsdruck wirksam abzuschirmen und ihnen
die Freiheit zu wahren, die ihnen je langer je mehr fehlt.

Vielleicht aber waren Sie, geehrter Kollege, zuletzt wirklich von nichts
so enttauscht wie von der gegenwartigen Literaturkritik. Ich muss zugeben,
der faire und offene Prozess, von dem ich zu Beginn meines Briefes
gesprochen habe, ist weit mehr eine Wunschvorstellung als die alltagliche
Wirklichkeit. Vielleicht mochten Sie an eine Wiederherstellung aus Grun-
den nicht mehr glauben, die mit den Veranderungen im Literaturgeschaft,
mit der totalen Umgestaltung der Medienlandschaft zu tun haben. Da kann
man schon auf den Gedanken kommen, kritische Einzelkampfer seien
ohne jede Funktion und Wirkung. Thre Unabhingigkeit ist langst gefahr-
det, und weiter bringen sie es jedenfalls, wenn sie sich durch die Macht
eines Medienkonzerns, tiber die Kommunikationskanale eines Grossver-
lags Aufmerksamkeit und Einfluss sichern. Da konnen sie sich’s sogar
leichter machen und brauchen sich nicht mehr mithsam mit einem Text
auseinanderzusetzen, sondern mussen nur clever genug sein, den mogli-
cherweise darin verborgenen neuen Trend zu entdecken. Wer von ihnen
diesen Trend als erster formuliert und ansagt, ist der Platzhirsch im literari-
schen Revier. Hoffen wir, dass er diese Stellung dann nutzt, um zwischen
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unbekannten jungen Autoren und den Medienkonzernen zu vermitteln,
Entdeckungen gleichsam vorwegzunehmen und anzukiindigen, bevor sie
noch allgemein zuganglich sind.

Wissen Sie, ich weiss nicht recht, ob ich das nun begriissen oder ableh-
nen soll. Fiir die Schriftsteller, die auf diese Weise Karriere machen, ist es
natiirlich eine erfreuliche Sache. Vermutlich sind es die «Trendverdachti-
gen», denen diese Wohltat widerfahrt. Die Schwierigeren, sofern sie nicht
in ihrer Eigenschaft als Aussenseiter gerade richtig liegen, haben diese
Chance weniger. Allgemein aber darf man annehmen, wer schreibe, werde
frither oder spater bemerkt, und da der Hunger nach neuen Namen und
neuen Trends unstillbar ist und die Branche unendlich aufnahmefahig, ist
Inflation unvermeidlich, Verschleiss an der Tagesordnung. Im Buchhandel
machen sich die «<modernen Antiquariate» (eine neue Spezialitat!) um die
verramschten Autoren verdient. Aber dann wird es still um sie, und ob sie
einen neuen Verleger finden, ist ungewiss. Sie, Verehrter, haben sich jeden-
falls auf ein Spiel eingelassen, das seine grausamen Seiten hat. Ich wunsche
Ihnen alles Gliick, ich wiinsche Thnen Befriedigung im neuen Beruf, wenig
Arger und ein paar dauerhafte Erfolgserlebnisse. Was mich betrifft, so
lasse ich mich nicht davon abbringen, weiterhin Begegnung und Zwie-
sprache mit Biichern zu suchen, mich mit Texten auseinanderzusetzen und
meine Antwort darauf zu formulieren. Ich fiihre ein Tagebuch liber mein
Leben mit Biichern und weiss wohl, dass sich nicht allzuviele Menschen
dafiir interessieren. Am literarischen Boulevard gibt es weit aufregendere
Erscheinungen, zum Beispiel schlagzeilentrachtige Fehden, Injurien zwi-
schen Literaturproduzenten und Literaturrezipienten (wie man im Stil der
Branche sagen muss), wodurch angeblich «Transparenz» in den Betrieb
gebracht wird, vor allem auch Klatsch jeglicher Art, Geschichten aus dem
Privatleben literarischer Prominenz. Die paar Leser jedoch, die sich fur
mein Tagebuch mit Biichern interessieren, werden darin Protokolle einer
kritischen Teilnahme finden. Zwar das Ganze, die umfassende Geschichte
der Gegenwart ist darin nicht enthalten, aber doch die Chronik dessen,
was ich lesend erfahren, bedacht und aufbewahrt habe. Es sind natiirlich
subjektive Eindriicke, die mich zudem zur Feststellung gefiihrt haben, die
deutsche Gegenwartsliteratur zeige Symptome der Ratlosigkeit. Verfei-
nerte Empfindung, in einzelnen Fillen virtuos zur Darstellung gebracht,
verspielte Spiele mit der eigenen Angst, perfekt durchformulierte Ver-
- zweiflung sind haufig wiederkehrende Themen. Aber ist das nun die wahre
Stimmung in diesem Teil der Welt? Sie und erst recht ich selbst, der ich der
altere bin, haben zur Geniige erfahren, wie rasch das wechselt, «was
Schriftsteller miissen», wie es Hubert Fichte einmal auf einer kostlichen
Romanseite aufgezeichnet hat. Dort sind die Trends, die sich ablosen, zu
einem bizarren Strauss geflochten. Und wie denn geht es jetzt weiter? Die
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Notwendigkeit, aus dem verwirrenden und sich uberschlagenden
Gerausch, das zweimal im Jahr und besonders einmal im Herbst zum
Larm anschwillt, die reinen und echten Klange vielleicht herauszuhoren,
ist meine selbstgewahlte Arbeit. Ich werde mich nicht davon abbringen las-

sen, an meinem bescheidenen Ort dabei zu bleiben.

Mit herzlichen und kollegialen Griissen

Das alt-neue Thema: Die Frau.

Ihr A.K.

Biographien, Schwierigkeiten, Hoffnungen

Ein Gang durch neuere Publikationen

Schon ein durchschnittlicher Zei-
tungsleser konnte sich innerhalb weni-
ger Wochen ein buntes und, kein Zwei-
fel, widerspriichliches Puzzle aus
Nachrichten zur Situation der Frau
zusammenstellen. Die Behauptung, es
habe sich trotz des Jahrzehnts der Frau
— vom Jahrhundert der Frau reden
ohnehin nur Verleger! — nichts gean-
dert, ware als Fazit ebenso falsch wie
die gegenteilige: die Situation der Frau
sei von Grund auf verwandelt. Auf juri-
stischem Gebiet hat die Schweizerin
gewiss gewonnen, und wer wollte
behaupten, die Beziehung zwischen
den Geschlechtern sei die gleiche wie
vor zwanzig Jahren. Aber die Vermu-
tung, Gleichberechtigung sei nur eine
papierene Sache, bleibt bestehen,
solange es faktisch unmoglich ist, einen
verhaltnismassig einfachen Grundsatz
wie «Gleiche Leistung, gleicher Lohn»
auch wirklich durchzusetzen. Und ob
die Enttabuisierung der Sexualitdt zu
einem tieferen menschlichen Verstehen
gefuhrt hat, das ist zum mindesten
zweifelhaft.

In dieser verwirrenden Situation ist
wenigstens etwas sicher und konstant:
der anhaltende Boom an Frauenbu-
chern aller Art — und das impliziert:
eine gleichbleibende Nachfrage im Pu-
blikum. Wer will es den Verlegern ver-
argen, wenn sie den Markt ausniitzen,
indem sie ihre eigenen Frauenreihen
pflegen!

Wer sich daran macht, tiber diese
Produktion zu berichten, steht also von
vornherein auf verlorenem Posten.
Mebhr als Kostproben kann er/sie nicht
verdauen; die Auswahl bleibt eklek-
tisch. Der folgende Lese- und Gedan-
kenspaziergang durch (nicht belletristi-
sche) Biicher iliber die Situation der
Frau verweilt vor allem bei Publikatio-
nen, die die Situation der Frau im
schweizerischen Bereich betreffen und
die, zum Beispiel durch ihre Anschau-
lichkeit, auch die Aufmerksamkeit
eines nicht speziell feministisch orien-
tierten (um nicht zu sagen: eines mann-
lichen) Lesepublikums beanspruchen
durfen.

Eine allgemeine Feststellung sei vor-
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weggenommen. Offensichtlich ist die
Zeit der grossen Theorien — in Sozio-
logie, Psychologie, Asthetik — eini-
germassen vorbei. Selbst die feministi-
sche Linguistik in der Version von
Luise Pusch, der wir in ihren Anféngen
so manche Anregung verdanken, ist
vorlaufig zu gewollt lustigen Kolumnen
verkommen. An den Platz von Theo-
rien sind Versuche grosser Ubersichten
getreten — und, andrerseits, Einzeldar-
stellungen vor allem biographischer
Ausrichtung. Auffallend ist bei beiden
Arten von Bichern die historische
Sicht (nicht zu verwechseln mit Nostal-
gie), die Tendenz, Vergangenheit auch
in ihrem bisher wenig erhellten weib-
lichen Part zu erschliessen.

Dass dies gerade in der Schweiz auf
jedem Gebiet, auch auf dem der Kunst
notig und ergiebig ist, das bewies, sicht-
bar und greifbar, die mit einem seltsa-
men und doch richtigen Namen verse-
hene Ausstellung «angelica, anna und
andere schwestern von gestern» im
Kunsthaus Zurich. Eine unsystemati-
sche, kleine Ausstellung, und dennoch
bewegend: nicht weil so viel zu sehen
war, sondern weil sie den Eindruck ver-
mittelte, wie viel es noch zu entdecken
gabe.

Ein «<weisses Programm» im
«Jahrhundert der Frau»

Vergangenheit, die noch an die Tiire
der Gegenwart klopft, ist Gegenstand
der ambitiosen Suhrkamp-Reihe «Das
weisse Programm: Im Jahrhundert der
Frau»'. Sie umfasst 22 Romane und
Erzéahlungsbinde aus dem zwanzigsten
Jahrhundert — sozusagen Weltliteratur
aus weiblicher Feder, dazu vier Antho-
logien (Gedichte, Dramen, Briefe,
Essays). Es ist im Rahmen dieses
Rundgangs nicht moglich, das ganze
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Programm zu wiirdigen; es ist auch
cher  verlagsbezogen  konzipiert,
beschrankt sich auf Suhrkamp-Auto-
rinnen im weitesten Sinn. Das garan-
tiert gewiss bereits eine respektable
Auswahl, aber verhindert wirkliche
Reprasentanz ~ (Autorinnen  des
20.Jahrhunderts:  ohne  Virginia
Woolf? Sie eben kommt bei Fischer
heraus!)

Das heisst nicht, dass nicht diese und
jene Neuentdeckung gemacht werden
kann — aber sie waren eben auch aus-
serhalb des «Weissen Programms»
moglich und werden es wieder sein,
wenn es, wie geplant, nach Jahresfrist
das «Weisse Programm» nicht mehr
gibt.

Zu hoffen ist allerdings, dass die vier
Anthologien auch spater zum festen
Verlagsbestand gehoren. Sie sind das
Interessanteste der Reihe. Dass sie sehr
verschieden konzipiert sind, was Natio-
nalitdt und Zeitraum angeht, kann man
kritisieren und auch begriinden (der
Lyrikband umfasst nur deutschspra-
chige Gedichte, der Dramenband ist
international; die Briefe reichen bis zu
Rosa Luxemburg, die Essays in die
Gegenwart). Fesselnd sind vor allem
die Briefe und Essays. Das mag vor
allem bei den Briefen nicht iiberra-
schen, gilt der Brief doch — neben der
Lyrik — als das eigentliche weibliche
Genre und als via regia der Frau zur
Literatur. Was diese Briefsammlung
auch fiir Kenner des Genres spannend
macht, ist zweierlei: erstens sind die
Briefe nicht chronologisch, sondern
thematisch geordnet, so dass sich ein
eigentliches Brief-Lesebuch ergibt; und
zweitens werden  haufig kleine
Briefwechsel prasentiert, wobei die
mannlichen Briefpartner nicht fehlen.
Eine eigentliche trouvaille ist der Band
«Deutsche Essays». Es ist meines Wis-
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sens das erstemal, dass Essays aus
weiblicher Feder nebeneinanderge-
stellt wurden: die Ernte ist ergiebig,
und es ist begreiflich, dass hier die Aus-
wahl auf den deutschen Sprachraum
begrenzt blieb. Da die Herausgeberin,
Marlis Gerhard, die Gattung des
Essays ausserordentlich weit fasst
(«<Ein Essay kann eben zugleich auch
<Tagebuch>, <Brief>, <Lebenserinne-
rung>, <Reisebericht> oder <Vortrag
sein») —, ist die Auswahl reich und
vielgestaltig und keineswegs auf eman-
zipatorische Themen begrenzt. Viel-
leicht offnet sie die Ttir fast zu weit zum
Poetischen, und Texte mit politischem
Biss oder gedanklicher Strenge sind
eher selten (beides gehort auch zum
Essay und auch zur Frau); von Marie
Luise Kaschnitz, Ingeborg Bachmann,
Hilde Domin waren statt der ausge-
wahlten poetisch-personlichen Texte
durchaus strengere und vielleicht
anspruchsvollere Essays zur Verfligung
gestanden.

Dass aus der schweizerischen Lite-
ratur immerhin zwei Werke, beide aus
der Romandie, ausgewahlt wurden
(Monique  Saint-Hélier,  «Morsches
Holz» und Catherine Colomb, «Das
Spiel der Erinnerung») ist erfreulich
und entspricht— sieht man von Regina
Ullmann ab, deren Werk halt bei Kosel
erschienen ist! — dem Stand der
schweizerischen Literatur in der ersten
Jahrhunderthalfte.

Schweizer Autorinnen des
19. Jahrhunderts: neu gelesen

Dennoch lohnt es sich, vergessene
Autorinnen aus dem Raum der deut-
schen Schweiz nicht ganz vergessen
bleiben zu lassen; Entdeckungen oder
doch Neuinterpretationen sind immer
noch moglich und erhellen, wenn

nichts anderes, zum mindesten die
Lebens- und Produktionsbedingungen
der Frau. Der Lenos Verlag wird im
kommenden Friihling mit der Ausgabe
der Werke von Annemarie Schwarzen-
bach (1908—1942) beginnen (betreut
wird die Ausgabe von Roger Perret,
der sich schon um Hans Morgenthaler
verdient gemacht hat); die Zeitschrift
«Der Alltag» hat dieser Autorin eben
ein umfangreiches Dossier gewidmet?.
Aber auch das 19. Jahrhundert ist noch
durchaus nicht erforscht, und es ist
auch nicht leer! Fast gleichzeitig sind
vor Jahresfrist zwei schmale Biicher
iiber schweizerische Autorinnen des
19.Jahrhunderts erschienen: die Dis-
sertation von Doris Stump iiber Meta
von Salis-Marschlins («Sie toten uns,
nicht unsere Ideen») und ein Gesprach
zwischen der Journalistin Roswitha
Fréhlich und dem Lehrer und Heimat-
forscher Jiirg Winkler tber Johanna
Spyri («Momente einer Biographie. Ein
Dialog»)*. So verschieden die darstelle-
rischen Ansatzpunkte der beiden
Biicher sind, so gegensatzlich die dar-
gestellten Autorinnen: auf der einen
Seite Meta von Salis, die als Kampferin
begann, als Resignierte, aber keines-
wegs als reumtutig Angepasste endete;
auf der anderen Johanna Spyri, eine
der beriihmtesten Frauen der Schweiz,
Kiinderin einer Kindheitswelt, in der
das Gute ausnahmslos siegt. Und doch
ist es sinnvoll, die beiden Biicher
neben- und nicht gegeneinander zu
stellen.

Meta von Salis ist eine Entdeckung,
kein Zweifel. Ein schmales Gesicht
schaut einem von den Bildern eher
streng entgegen; ein mannliches
Gesicht, stellt man fest, und einen
mannlichen Geist vermuteten Zeitge-
nossen auch in ihren Texten (Gedichte,
Romane, eine Autobiographie, Auf-
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satze) — vermutlich nicht zu ihrem
Missfallen. Sie hat von klein auf nicht
nur gegen die Zeit, sondern auch gegen
ihr Geschlecht und dessen enge Gren-
zen gelebt. Tochter eines Vaters, fiir
den nur ein Sohn, ein Erbe, zidhlte, hat
sie sich friih gegen diese Herabsetzung
der Frau zur Wehr gesetzt und doch in
manchem die Ideale des Vaters zu den
thren gemacht, z.B. indem sie, entschie-
dene und frihe Verfechterin der
Gleichberechtigung der Frau, doch an
der Vorstellung festhielt, es seien nur
die «Edelmenschen», von denen die
Zukunft der Menschen abhange. Sie
lebte so unabhangig, wie es einer Frau
in jener Zeit liberhaupt moglich war,
holte spat, nach Jahren als Erzieherin
und als ledige Tochter auf dem vaterli-
chen Schloss, ein Studium nach; sie
wagte es, sich oOffentlich fiir zwei zu
Unrecht verfolgte Freundinnen einzu-
setzen, und bezahlte ihren Mut teuer,
indem sie ihrerseits Opfer der «Man-
nerjustiz> wurde. Das ihr zugefiigte
Unrecht hat sie nicht eingeschiichtert,
aber entmutigt; sie zog sich — vielleicht
nun doch einem «weiblichen» Flucht-
instinkt folgend — zuriick, entschloss
sich zur Emigration, schrieb kaum
mehr.

War sie eine verkannte und verhin-
derte Schriftstellerin? Ware sie ohne
die Hindernisse, die ihr als Frau, auch
in ihr selbst, im Wege standen, zu gros-
serer literarischer Entfaltung gekom-
men? Doris Stump neigt zu dieser Mei-
nung, kann sich dabei sogar auf das
Urteil mannlicher Zeitgenossen beru-
fen. Hatte, ware, wenn ... In der
Geschichte der Frau kommt man ohne
den Konjunktiv nicht aus, und der Wert
von Untersuchungen wie der vorliegen-
den besteht nicht zuletzt darin, dass
Fragen uberhaupt aufgeworfen wer-
den. Meta von Salis war, gewiss, eine

ungewOhnliche Frau, eigenwillig und
mutig, mit kiihnen Gedanken und
einem selbstindigen Konzept, gerade
was die Gleichberechtigung angeht.
Aber ob sie in der literarischen Pro-
duktion iiber den guten Durchschnitt
ihrer schreibenden méannlichen Zeitge-
nossen (die heute ja ihrerseits weitge-
hend vergessen sind) herausragte? Mit
Spannung hingegen darf man der ver-
sprochenen Publikation ihrer Memoi-
ren und ihrer Aufsitze zur Gleichbe-
rechtigung entgegensehen. Denn dass
diese Frau einen ganz anderen Platz in
der Gesellschaft hatte einnehmen kon-
nen und sollen, das steht fiir mich aus-
ser Zweifel: vielleicht als Advokatin,
vielleicht als Professorin. Schreiben
konnte fur sie ein Ausweg gewesen
sein, weil es keinen anderen Weg zu
Aktivitat und Wirkung gab.

Johanna Spyri, zwanzig Jahre vor
Meta von Salis geboren, ist der Gegen-
wart in dem Ausmass verlorengegan-
gen, als sich eine weniger moralbe-
schwerte Kinderliteratur entwickelte.
Dass das Heidi und der Geissenpeter
aber nicht nur diverse Vergewaltigun-
gen durch Filme und die Totsagungen
der modernen Padagogik, sondern
zuletzt auch die Satire Meienbergs
uberstanden haben, das ist immerhin
Anlass zu einigem Erstaunen. Das
Buch von Frohlich/Winkler hilft dabet,
indem die Verfasser, oft kontradikto-
risch, Fragen an die Biographie der
Autorin stellen, die zwar keine Revi-
sion, aber Korrekturen ermoglichen.
War Johanna Spyris Leben wirklich
bestimmt durch eine gliickliche Kind-
heit, durch vorbildliche, von Religiosi-
tat bestimmte Anpassung an das gel-
tende Frauenbild? Sind nicht dunkle
Kindheitseindriicke ~ wichtiger  (die
Begegnung mit Geisteskranken im
elterlichen Arzthaus), und nahren sich
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die Kindergeschichten vielleicht von
diesen dunklen Erfahrungen? Und
waren ihre Depressionen Folge einer
kraftelahmenden Anpassung? War sie
— vor allem nach dem Tod ihres Man-
nes und ihres Sohnes — vielleicht in
threm Leben emanzipierter, als ihre
Ausserungen gegen die Gleichberechti-
gung vermuten lassen?

Gegen Erwarten lassen sich bei den
einander scheinbar nur gegensitzli-
chen Frauen Parallelen finden: Zum
Beispiel Verschwiegenheit in Fragen
des personlichen Lebens. (Bei Johanna
Spyri war diese Scheu radikal, fast
krankhaft; bei Meta von Salis sind
wichtige Tagebticher, die ihre person-
lichsten Beziehungen betreffen, entwe-
der von ihr oder von ihren Freundin-
nen beiseite geschafft worden.) Diese
Zuruckhaltung kann viele Griinde
haben — unter anderem die Angst, zu
offenbaren, wie weit man im Innersten
von der Norm abwich. Beide Frauen
waren zudem wenig glicklich in der
erotischen Beziehung zu Mannern (bei
Meta von Salis war eine solche gar
nicht vorhanden), wohl aber fihig zu
Freundschaft (Johanna Spyri mit
C.F. Meyer, Meta von Salis mit Nietz-
sche); zentrale Bedeutung kam offen-
bar bei beiden (ganz ausgepragt bei
Meta von Salis) der Beziehung zu
Frauen zu. Auch dies ein noch weitge-
hend im Bereich der Vermutung liegen-
der Teil der Frauengeschichte und viel-
leicht ein Ansatzpunkt einer spezifisch
weiblichen Tradition.

Die offizielle Padagogik des
19. Jahrhunderts fragte freilich danach
mit keinem Wort; das junge Madchen
sollte so gut wie ausschliesslich auf den
Mann hin erzogen werden, fiir die
Rolle, die es in der Familie zu spielen
hatte — und die gerade in dem Augen-
blick mit Bedeutung aufgeladen wurde,

als der Frau im Biirgertum die Last der
korperlichen Arbeit abgenommen
wurde.

Erziehung und Herzensbildung:
Eine Dissertation und ein Buch,
das das Leben schrieb

Die Erzichung der «Tochter der
guten Gesellschaft» ist Gegenstand
einer Zircher Dissertation von Ursi
Blosser und Franziska Gerster, mit dem
Untertitel «Frauenrolle und Mdadchen-
erziehung im schweizerischen Gross-
biirgertum um 1900»*. Auch sie beweist
die Ergiebigkeit einer konkreten Frage-
stellung anhand eines begrenzten
Materials. Was als generelle Feststel-
lung und mehr noch als Ahnung all-
gemein bekannt ist (manches davon,
wie die sexuellen Beziehungen, auf
Witzblatt-Niveau) wird hier aus dem
Verdacht des Vorurteils gelost und
exakt und anschaulich belegt, beispiels-
weise die zunehmende Polarisierung
von Familie und Gesellschaft, durch
welche in der Familie ein ausgleichen-
der «Binnenraum der Gefiihle» ent-
stand, in dem die Kinder geschlechts-
spezifisch erzogen wurden: der Sohn
fur die «eisige Aussenwelt», die Toch-
ter zum «Engel des Hauses» (Virginia
Woolf), zur Erzieherin und von korper-
licher Arbeit weitgehend befreiten
Organisatorin des Haushalts.

Der Zufall will es, dass eben jetzt
eine Briefsammlung neu herauskommt,
die, obgleich kein Frauenbuch im enge-
ren Sinn und schon in der ersten Halfte
des 19.Jahrhunderts entstanden, ein
eindruckliches Beispiel fir die hier
grob skizzierten Erziehungsideale dar-
stellt. Eine Geschichte, die nun wirk-
lich das Leben schrieb, im Wortsinn,
namlich in den Briefen der Betroffenen
und Beteiligten, und die, schon ehe die
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Briefe bekannt waren, nicht nur Tri-
vialautoren anregte, sondern keinen
Geringeren als Gottfried Keller — nam-
lich zu der Novelle «Regine» aus dem
«Sinngedicht». Gunhild Kuibler hat die
Briefe neu herausgegeben und mit
einem differenzierten, fast liebevollen
Vorwort versehen. Bezeichnend und
verraterisch ist der Titel: «Gepriifte
Liebe. Vom Ndhmddchen zur Professo-
renfrau»°.

Ein deutscher Professor (der Ana-
tom Jacob Henle), am Anfang einer
vielversprechenden Karriere stehend,
verliebt sich in Ziirich in ein Nahmad-
chen (Elise Egloff). Zu ernsthaft und
verantwortungsbewusst, als dass er die
riickhaltlos Liebende als «siisses Madl»
behandelt hatte, beschliesst er, sie sich
zur standesgemassen Gattin heranbil-
den zu lassen, und beauftragt mit der
Aufgabe die mit ihm eng verbundene
Schwester Marie. Eine etwas verwin-
kelte Pygmalion-Geschichte also, und
um so folgenschwerer, als es nicht um
eine bloss formale Bildung geht, son-
dern um die «Herzensbildung» — und
das Madchen mit ganzer Seele dabei
ist. Das Experiment endet scheinbar
gliicklich: die Heirat kommt zustande;
gleichzeitig bricht bei Elise die
Schwindsucht aus, sie darf noch zwei
Kinder auf die Welt stellen; dann stirbt
sie.

Es ist schwer, aus dem komfortablen
Abstand von anderthalb Jahrhunder-
ten nicht ungerecht zu werden gegen
die beteiligten Personen, die, was Ernst
und Verantwortungsgefithl angeht,
eher uber dem Durchschnitt ihrer Zeit-
genossen standen, und doch, wie alle,
gefangen waren in den Mustern und
Vorurteilen ihres Standes und also
unfahig zu begreifen, was sie der jungen
Frau, die sie doch zu begliicken und zu
fordern meinten, zumuteten.

Die Briefe exemplifizieren auf eine
unvergessliche Art, was im 19.Jahr-
hundert in grossbiirgerlichen Familien
als «Gefiihlskultur» entstand. Gefiihls-
kultur: sie setzte die Entwicklung edler
und verfeinerter Empfindungen vor-
aus, dazu die Fahigkeit, diese miindlich
und in Briefen gewandt auszudrucken.
Den Frauen war die Pflege dieser ver-
feinerten Lebensart vor allem aufgetra-
gen: sie konnten ganz darin aufgehen,
da sie ja kaum andere Beschaftigung
hatten, wurden aber auch die Opfer der
Verlogenheit und subtilen Grausam-
keit, die sich fast unweigerlich mit dem
Kult edler Gefiihle und dem Zwang zu
riickhaltloser Offenheit verbinden; sie
verstrickten sich, offensichtlich weit
mehr als die Manner, in qualerische
und selbstqualerische Auseinanderset-
zungen. Marie, die Schwester Henles,
kommt einem wohl zu Unrecht als
boser Geist des Unternehmens vor;
vermutlich wurde sie, ohne jede Mog-
lichkeit, innerlich Abstand zu gewin-
nen, der aufgepeitschten Wogen der
Gefiihle einfach nicht mehr Meister.
Der mannliche Held des Seelendramas
dagegen, Professor Henle, trieb wah-
rend der grossten Gefiihlsverwirrungen
unbeirrt seine wissenschaftliche Kar-
riere weiter, schon ganz ein Leistungs-
mensch neuerer Schule. «Wen ich unter
allen Personen dieses Dramas am mei-
sten bewundere, bin ich selbst», schrieb
er in einem Brief (und war doch ver-
mutlich kein besonders eitler Mensch).
«Mit all den Freuden und Sorgen . .. bin
ich in der gliicklichsten Periode meiner
Arbeiten, eine Entdeckung folgt der
anderen, 2 Drucker werden mit Arbei-

ten versorgt und in meinem Kopf legen

sich die zukiinftigen Arbeiten zurecht,
als wollten sie nur aufs Abwickeln war-
ten.» Gleichzeitig verlernte Elise, die
gelernte Naherin, ihren Beruf, lernte
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dafur den schonen Missiggang und die
Pflege der Gefuhle, deren Opfer sie
dann, Heirat hin oder her, schliesslich
wurde! Vielleicht gerade weil diese
Briefsammlung  kein  eigentliches
«Frauenbuch» ist, illustriert sie beson-
ders eindrucklich die Situation der
Frau — und dass die «Musse», mit der
man die Biirgersfrau des 19.Jahrhun-
derts begluckte, zunachst eine schone
Form der Entmundigung darstellte.
Erst spater und wohl eher in Ausnah-
mefallen konnten in diesem Freiraum
Ansatze zur Emanzipation entstehen.

«Frauengeschichte(n)», eine
«Frauenliteraturgeschichte» und ein
polemischer Exkurs

Nicht von Musse und nicht von
schonen Gefiihlen, desto mehr von
Armut, Abseitsstehen und auch von
Ansatzen des Widerstands ist in dem
Buch zu lesen, das sich vieldeutig
«Frauengeschichte(n)»® nennt. Ein fast
600seitiger Walzer, eine beeindruk-
kende Sammlung von Dokumenten
«zur Situation der Frauen in der
Schweiz» (beizufiigen ware: vor allem
in der deutschen Schweiz!). Aufgesto-
bert, zusammengestellt und herausge-
geben sind die Dokumente von zwei
Historikerinnen, Elisabeth Joris und
Heidi Witzig, die zu den einzelnen
Kapiteln auch ausfiihrliche Einfiihrun-
gen schrieben. Hervorragend und
selbst eine Lektion in Sachen Frauen-
geschichte ist das Bildmaterial, das
jeweils am Anfang der -einzelnen
Abschnitte steht (die Abschnitte heis-
sen: Der weibliche Geschlechts-
charakter, Die Frau in der Familie,
Frau und Erwerbstatigkeit, Weiblich-
keit als Norm, Frauenorganisationen).

Neue allgemeine Erkenntnisse zum

Wesen der Frau und ihrer Geschichte
kann ein Werk wie dieses kaum brin-
gen; es belegt sie indessen im Bereich
der Schweizergeschichte, und das ist
wichtig genug, eine Nachholarbeit auf
einem Gebiet, das gerade bei uns weit-
gehend terra incognita ist. Auch in
historischen Werken, welche explizit
«Geschichte der Schweiz und der
Schweizer» heissen, sind diese Schwei-
zer — nach alter Viter Sitte — immer
noch die Manner! Und es ist zu vermu-
ten, dass es einige Zeit dauern wird, bis
die in den «Frauengeschichte(n)»
gesammelten Fakten in die allgemeine
Geschichtsschreibung, die sogenannt
«geschlechtsunabhangige», integriert
sind.

Ein Standardwerk auf einem ande-
ren Gebiet ist auch die «Frauen Litera-
tur Geschichte»”, mit dem Untertitel
«Schreibende Frauen vom Mittelalter
bis zur Gegenwart». Natiirlich ist
eine «Frauenliteraturgeschichte», nun
bewusst in einem Wort geschrieben,
eine Konstruktion, aber eine sinnvolle:
ermoglicht sie doch, den weiblichen
Part fiir einmal aus der Literaturge-
schichte herauszulosen, festzustellen,
ob sich da ungewohnte Verbindungen
ergeben, etwa durch Gruppierungen
wie «franzosische Salonkultur», «Brief-
kultur», «Reiseliteratur», «Weibliche
Autobiographien» usw. Das Buch wird
mit Gewinn zu Rate gezogen von allen,
die sich erste Informationen zu einem
bestimmten Gebiet suchen, Hinweise
auf den geschichtlichen Hintergrund,
allgemeine Anregungen. An den ein-
zelnen Kapiteln wird immer Kritik von
Kennern gerade dieses besonderen
Gebiets moglich sein (das ist unab-
wendbar bei so umfassenden Darstel-
lungen).

Eine Art Kritik freilich, die nicht
mehr geht und die man in den achtziger
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Jahren nicht mehr fiir moglich hielt,
stand seinerzeit in der «Frankfurter All-
gemeinen». Das fangt beim Titel der
Rezension an: Jungfernzeugung auf
dem Papier»®. So etwas sitzt! Da soll
sich eine(r) noch erkiihnen und das
Buch verteidigen! Und zurtickschlagen
und fragen, wie denn die bisherige
Literatur, die bekanntlich beinahe
unter Ausschluss der Frauen zustande
kam, gezeugt wurde — das ware wohl
«unweiblich», ganz ohne Humor und
Charme? Aber staunen wird man diir-
fen, wenn, immer in der gleichen Kritik,
der Ansatz des Buches ein «biologi-
scher» genannt wird. Das, meint man,
hatte sich doch unterdessen herumge-
sprochen: dass wir nicht als Frauen
geboren, sondern dazu gemacht wer-
den. Der Ansatz einer «Frauenlitera-
turgeschichte» ist, falls das Kind einen
Namen haben muss, ein soziologischer:
fur die Frau, die schreiben will, ist letzt-
lich nicht ihr Geschlecht hinderlich,
sondern dessen gesellschaftliche Ein-
stufung und Bewertung. Zugespitzt
gesagt (und ohne jetzt die materiellen
Hindernisse zu bedenken): wie schreibt
man, wie gewinnt man den Mut dazu,
wenn Theologen einem die Seele abge-
sprochen haben?

Minner und Frauen:
ein altes Thema, neu gefasst

Mannliche Meinungsausserungen ex
cathedra wie diese fordern- Resigna-
tion, nahren den Verdacht, es seien in
der Verstandigung der Geschlechter
die Fronten lediglich ein wenig ver-
schoben, nicht etwa aufgehoben wor-
den. Dass die Emanzipation der Frau
bald an Grenzen stosst, falls der Pro-
zess der Veranderung nicht auch den
Mann erfasst — auch das hat sich
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inzwischen herumgesprochen. Selbst-
verstandlich freilich ist es vermutlich
nur auf dem Papier. Was nichts dage-
gen sagt, dass man liber das scheinbar
Selbstverstandliche, in Wirklichkeit so
weit Entfernte, Biicher und Aufsatze
schreibt. («Jedes gesprochene Wort ist
falsch. Jedes - geschriebene Wort ist
falsch. Jedes Wort ist falsch. Was aber
gibt es ohne Worte?» — sagt Elias
Canetti.) «Mdnner und Frauen. Fakten,
Perspektiven, Utopien»® heisst der Titel
des fiinften, abschliessenden Teilbe-
richts der Eidgenossischen Kommis-
sion fiir Frauenfragen (fiir die Kommis-
sion entworfen und nach den Beratun-
gen redigiert von Christoph Reiche-
nau). Dem Bericht ist bei seinem
Erscheinen Aufmerksamkeit und Lob
von seiten der Presse zuteil geworden;
zu wiinschen wire, dass er auch uber
diesen Augenblick hinaus Beachtung
findet. Dies aus vielen Griinden.

Zundchst vermittelt er eine beein-
druckende Fiille von Informationen
zur gegenwartigen Situation der Frau,
und zwar in internationalem Rahmen,
aber gesammelt und diskutiert aus
schweizerischer Sicht. So gesehen, steht
er ebenbilirtig neben den «Frauenge-
schichte(n)», zugleich als deren Ergan-
zung. Diese enthalten Detailinforma-
tionen, anschaulich, konkret, oft «aus
dem Leben gegriffen»; der «Bericht»
dagegen bietet eher abstrakt, aber mit
Zahlen und Fakten genau belegt, den
heutigen Stand des Wissens. Die
«Frauengeschichte(n)» sind ein Lese-
buch, laden zum Blittern ein — der
Bericht dagegen fordert ein kontinuier-
liches Studium.

Der Titel «cManner und Frauen» ent-
halt ein Programm. Die oben angedeu-
tete Einsicht, dass die Emanzipation
der Frau letztlich auch die des Mannes
impliziert und voraussetzt, dass Gleich-
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berechtigung ein leeres Wort bleibt,
wenn die strenge Rollenteilung sich
nicht in viel starkerem Ausmass lok-
kert, ist Voraussetzung der ganzen
Argumentation. Freilich: spricht man
von der Aufhebung der Rollenteilung,
beschworen Skeptiker und Ewigge-
strige gleich das Gespenst der Gleich-
macherei. Doch verhalt es sich, genau
besehen, gerade umgekehrt: Erst die
Aufhebung des Rollenzwangs ermog-
licht individuelle Vielfalt der Lebens-
gestaltung. Die Erfahrung lehrt
allerdings, dass, auch wenn ein neues
Eherecht (ab 1988 auch in der
Schweiz) eine andere als die tbliche
Arbeitsaufteilung in Familie und Beruf
zulasst, die betreuenden Aufgaben
nach wie vor der Frau zufallen (in
Form der «Doppelbelastung», wenn sie
einem Beruf nachgeht), der Mann
dagegen im Beruf verankert bleibt. Die
blauaugige Hoffnung, ein herzliches
Wort und guter Wille konne gentigen,
das zu andern, ist heute kaum mehr
moglich. Entsprechend werden im
Bericht der Frauenkommission Losun-
gen auf gesellschaftlicher Ebene
gesucht, die eine Veranderung nicht
erzwingen, aber leichter machen. Hilfe-
stellungen, die an sich unschwer zu ver-
wirklichen waren, wie Teilzeitarbeit,
konnten hier schon einiges dndern. Der
Bericht geht aber weiter, fasst, als wohl
radikalste Uberlegung, eine Anderung
des Arbeitsbegriffs (und die entspre-
chenden Folgen) ins Auge: neben der
formellen (= entlohnten) Arbeit soll er,
gleichwertig, die informelle (= unbe-
zahlte, freiwillige, «aus Liebe» gelei-
stete) umfassen — und beides sollte fiir
beide Geschlechter moglich und selbst-
verstandlich werden, wenngleich, nach
individuell freier Entscheidung, in
ungleich grossem Ausmass.

Utopien? Gewiss. Utopisch ist, wie

die Dinge liegen, wohl schon die Vor-
stellung, eine «Karriere mit Unterbru-
chen und Mass», wie sie heute fur
Frauen so gut wie selbstverstandlich ist,
konnte ein Weg fiir beide Geschlechter
werden. Dagegen stehen die Vorstel-
lungen und Vorurteile der Gesellschaft,
nach welchen ein Unterbruch der Kar-
riere beim Manne verdachtig, deren
freiwillige Begrenzung mindestens selt-
sam ist.

Utopien? Ich frage mich, ob eine
andere amtliche oder halbamtliche
Stelle oder Kommission in unserer
von Pragmatismus, Berechnung der
Machbarkeit und Mehrheitsfahigkeit
bestimmten Zeit den Begriff «Utopie»
tiberhaupt einzusetzen, damit zu arbei-
ten wagte. Und heisst das, die Frauen,
vom Gang durch die Institutionen noch
weniger abgebraucht und desillusio-
niert als die Manner, verfligten noch
tiber mehr Vertrauen in das utopische
Denken — oder haben sie dieses Ver-
trauen besonders notig, um zu uberle-
ben?

Elsbeth Pulver

! Weisses Programm: Im Jahrhundert
der Frau. Suhrkamp, Frankfurt 1987. 22
Romane des zwanzigsten Jahrhunderts,
dazu vier Anthologien: Deutsche Gedichte.
Von Hildegard von Bingen bis Ingeborg
Bachmann (hrsg. von Elisabeth Borchers);
Deutsche Essays (hrsg. von Marlis Ger-
hard); Deutsche Briefe. Von Liselotte von
der Pfalz bis Rosa Luxemburg (hrsg. von
Clauda Schmolders); Spektaculum (mit
einem Nachwort von Anke Roeder). —
? Dossier: Annemarie Schwarzenbach (mit
einem Portrat von Roger Perret und zwei
Texten der Autorin). In: Der Alltag. Sensa-
tionsblatt des Gewohnlichen, 1987, Nr. 2. —
3 Doris Stump, Sie toten uns — nicht unsere
Ideen. Meta von Salis-Marschlins (1855—
1929), Schweizer Frauenrechtskampferin
und Schriftstellerin. paeda media genossen-
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schaftsverlag, Ziirich 1986. Roswitha Froh-

lich, Jiirg Winkler, Johanna Spyri, Momente.

einer Biographie. Ein Dialog. Neue Arche
Biicherei, Ziirich 1986. — * Ursi Blosser,
Franziska Gerster, Tochter der guten Ge-
sellschaft. Frauenrolle und Médchenerzie-
hung im schweizerischen Grossbiirgertum
um 1900. Chronos Verlag fiir Geschichte,
Ziirich 1985. — ° Gepriifte Liebe. Jacob
Henle und Elise Egloff in Familienbriefen
(1843—1848). Herausgegeben und mit
einem Vorwort versehen von Gunhild Kii-
bler. Artemis, Ziirich 1987. — ® Frauenge-
schichte(n). Dokumente aus zwei Jahrhun-

derten zur Situation der Frauen in der
Schweiz. Herausgegeben von Elisabeth Jo-
ris und Heidi Witzig. Limmat Verlag, Zu-
rich 1986. — 7 Frauen Literatur Geschichte.
Schreibende Frauen vom Mittelalter bis zur
Gegenwart. Herausgegeben von Hiltrud
Gniig und Renate Mohrmann. J.B. Metzler,
Stuttgart 1985. — 8 Gert Ueding. Jungfern-
zeugung auf dem Papier. Die erste Frauen-
Literatur-Geschichte ist erschienen. Frank-
furter Allgemeine, 22. Februar 1986. —
? Frauen und Minner: Fakten, Perspektiven
Utopien. Bericht der Eidgenossischen
Kommission fiir Frauenfragen. Marz 1987.

Neuere schottische Frauenliteratur

Wie steht es mit Frauenliteratur in
Schottland? In einem Land also, das
von seiner sprachlich-literarischen
Situation her der Schweiz nicht unahn-
lich 1st — denken wir nur an die Mehr-
sprachigkeit (Englisch, Schottisch,
Galisch), an die neubelebten Dialekte,
an die Anstrengungen zugunsten einer
vom Aussterben bedrohten Sprache
(des Gdlischen), an die Bewahrung der
Eigenart gegentiber einem «Hinter-
land», dem englischen Sprach- und
Kulturraum.

Wie in der Schweiz hat auch in
Schottland die «Frauenliteratur» —
sowohl im programmatischen wie auch
im Sinne von «Literatur von Frauen» —
in den letzten Jahren einen lebhaften
Aufschwung genommen. In der Zahl
und Bedeutung der Publikationen
dokumentiert sich eine «Bewegung»,
die alles Einzelgangerische, nur punk-
tuell Pionierhafte hinter sich lasst. Dies
belegen beispielsweise die in beiden
Landern 1985 — just zum Abschluss

- des UNQO-Jahrzehnts der Frau — erst-

mals erschienenen Anthologien mit
literarischen Texten weiblicher Auto-
ren: «Zwischenzeilen — Schriftstelle-
rinnen der deutschen Schweiz» (her-
ausgegeben von Elsbeth Pulver') und
«QOriginal Prints, New Writing from
Scottish Women» (herausgegeben von
Julie Milton ?).

Die beiden Anthologien verfolgen
allerdings unterschiedliche Ziele: Wah-
rend in die schweizerische Sammlung
Texte von Autorinnen aufgenommen
wurden, die sich bereits einen Namen
gemacht hatten, stellt «Original Prints»
— wie der Titel sagt — fast ausschliess-
lich Erstlingswerke vor. Auf die ver-
dienstvolle Initiative von Julie Milton
und des Verlags Polygon Books hin
entstand somit eine Plattform, von der
aus sich schreibende Schottinnen der
Offentlichkeit vorstellen konnen. Tat-
sachlich scheinen sich immer mehr
Autorinnen ermutigen zu lassen: Im
ndchsten Jahr soll namlich ein weiterer



864 SCHOTTISCHE FRAUENLITERATUR

Band mit Kurzgeschichten folgen.
Demgegenuber entstand die Publika-
tion «Zwischenzeilen» im Zusammen-
hang mit einer Literaturveranstaltung
der Schweizer Kulturstiftung Pro Hel-
vetia in Wien, an der im Rahmen des
Internationalen Kiinstlerinnentreffens
1985 einige bekannte Schriftstellerin-
nen der deutschen Schweiz vorgestellt
wurden.

Autorenforderung ist auch eine der
Aufgaben des Scottish Arts Council
(der schottischen Entsprechung der
Pro Helvetia); erfreulicherweise kommt
die Unterstiutzung in zunehmendem
Masse auch Frauen zugute. In den
periodisch erscheinenden, vom Scot-
tish Arts Council unterstiitzten Zeit-
schriften und Anthologien mit engli-
schen, schottischen und galischen Tex-
ten finden sich namlich Jahr fiir Jahr
mehr - Beitrage weiblicher Autoren.
Dies gilt beispielsweise fur das von
einer Frau herausgegebene Chapman
Magazine® und fiir die seit 1983 jahr-
lich erscheinenden, von der Associa-
tion for Scottish Literary Studies her-
ausgegebenen Sammlungen mit Kurz-
geschichten (New Writing Scotland®)
sowie insbesondere fiir die vom Scot-
tish Arts Council selbst seit 1973 auf-
grund seiner jahrlich durchgefiihrten
Literaturwettbewerbe  ausgewahlten
und von ihm zusammen mit einem
schottischen Verlag publizierten Scot-
tish Short Stories®. Erstaunlicherweise
finden sich am wenigsten Texte von
Frauen im Band von 1984 der «Scot-
tish Short Stories», der von der militan-
ten Feministin Anne Smith herausgege-
ben wurde; als Jurorin vermisste sie in
den fur den Wettbewerb 1984 einge-
reichten Erzidhlungen von Frauen die
Behandlung spezifisch feministischer
Themen.

Einige, vor allem jungere Autorin-

nen — angefiihrt von Anne Smith,
selbst einer Romanschriftstellerin® —
greifen zwar feministische Themen auf
und kntipfen damit an die Tradition
der aggressiven Frauenliteratur engli-
scher Suffragetten der Jahrhundert-
wende an. Anders als schreibende
Feministinnen in der Schweiz konnen
die schottischen somit von den Erfah-
rungen ihrer schon vor hundert Jahren
literarisch aktiven Vorkampferinnen
profitieren.

Bei weitaus den meisten «Frauentex-
ten» in den genannten schottischen
Publikationen handelt es sich jedoch
um literarische Texte von Frauen, um
Geschichten, welche die Erfahrungen
von Frauen in deren eigene Bilder und
deren eigene Sprache umsetzen.

Neben den zahlreichen jiingeren
Autorinnen sind in den erwahnten
Anthologien beachtlich viele rund fiinf-
zigjahrige Schriftstellerinnen mit Erst-
lingswerken vertreten: so etwa Pat Ger-
ber (von der erstmals 1985 eine Kurz-
geschichte erschien und die gegenwar-
tig an einem Roman arbeitet), Moira
Burgess (die 1982 vom Scottish Arts
Council einen Forderungspreis
erhielt), Wilma Murray (die erst 1982
zu schreiben begann, bisher einzelne
Kurzgeschichten, nicht aber ihren
Erzahlband veroffentlichen konnte)
und Gillean Somerville (die bis 1983
nur fiir die Schublade geschrieben
hatte) — kurz: jede eine schottische
Helen Meier!

Auch heute noch ist es fur schrei-
bende Schottinnen nicht leicht, mit
ihren Erstlingswerken an die Offent-
lichkeit zu treten. Aber im Unterschied
zu den Schweizerinnen stehen sie in
einer jahrhundertealten Tradition
schreibender Frauen in Grossbritan-
nien, einer Tradition, die von Aphra
Behn, der Autorin des ersten engli-
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schen Romans, tiber Jane Austen, die
Brontés, George Eliot und rund zwei-
hundert’ weniger bekannte Schriftstel-
lerinnen des 19.Jahrhunderts, Uber
Virginia Woolf bis zu Doris Lessing
reicht und eine ganze Reihe von
Schottinnen (wie Joanna Baillie, Mary
Brunton, Margaret Oliphant, Naomi
Mitchinson bis hin zu Muriel Spark)
einschliesst. In Grossbritannien konn-
ten Autorinnen denn auch stets mit
einem breiten und festen Lesepubli-
kum und — die etablierten unter ihnen
— mit interessierten Verlegern und Kri-
tikern rechnen. Weniger als ihre Kol-
leginnen auf dem Kontinent sind sie
Aussenseiter im literarischen Betrieb
geblieben. Nachgewiesenermassen ha-
ben sie einander gelesen, einander
beeinflusst (so las Jane Austen bei-
spielsweise die Romane der Schottin
Mary Brunton; Mary Shelley die Dra-
men einer andern Schottin, Joanna
Baillie).

Nicht zufillig scheinen auch bei den
heutigen schottischen Schriftstellerin-
nen traditionsreiche Themen, Gestal-
ten und Bilder auf, wenn sie wie ihre
Vorgangerinnen die handgreifliche All-
tags- und Arbeitswelt samt ihrer fort-
dauernden «Normalitat», aus der es —
scheinbar — kein Entrinnen gibt, litera-
risch darstellen.

So setzt beispielsweise die Edinbur-
gerin Muriel Spark der von ihr verehr-
ten Charlotte Bronté in ihrem 1961
zum Bestseller gewordenen Roman
The Prime of Miss Jean Brodie ein
Denkmal, indem sie die schrullige Miss
Brodie mit ihren Edinburger Schul-
klassen das Liebesleben der Charlotte
Bront€ durchnehmen lidsst. Ein weite-
res Glied in dieser Kette fiigt Gillean
Somerville mit ihrer in New Writing
Scotland 1985 erschienenen Kurzge-
schichte «Au Bar Maroc» bei: Mit ihrer
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Hauptfigur, der Sprachlehrerin Bar-
bara, kniipft sie gekonnt an Miss Jean
Brodie an, der inzwischen wohl
beriihmtesten Frauengestalt der neue-
ren schottischen Literatur. Anders aber
als ihr immer ekzentrischeres, einsame-
res und schliesslich resignierendes Vor-
bild bricht Somervilles «normale»,
zunachst in keiner Weise aus dem Rah-
men fallende Lehrerin als Vierzigjah-
rige Hals tiber Kopf aus der schotti-
schen Schule aus, um zu ihrem Araber-
freund, einem Barman, nach Marokko
zu ziehen. Ob sie aber in der nach isla-
mischen Grundsétzen gefiihrten Ehe
im arabischen Marokko «befreiter»
sein wird als die zunichst fiir die Ehe
bestimmte, nach dem Tod ihres Verlob-
ten ledig gebliebene, in Schottland
berufstatige Miss Brodie bleibt
ahnungsvoll dahingestellt. Offen bleibt
auch, ob die geschickt in die Erzahlung
einbezogenen emanzipierten Schiile-
rinnen Barbaras ihrerseits glucklich
sind.

Nicht nur Ehe und Beruf, sondern
auch driickende Familienverhaltnisse,
Fiirsorgepflichten und verhindertes
Eigenleben sind Themen, welche die
Autorinnen meist aus eigener Erfah-
rung literarisch gestalten. In der Kurz-
geschichte «Surrogate»® deutet Moira
Burgess die enorme korperliche und
seelische Belastung und die sich auf-
stauende Wut nur indirekt an, die sich
aus der taglichen Fiirsorge einer Toch-
ter fiir ihre invalide, herrschsiichtige
Mutter ergibt. Die Erzahlweise klingt
librigens an jene Beryl Bainbridges an,
die ihre verzweiflungsvollen Mordge-
schichten als scheinbar harmlose
Erzahlungen tarnt. In der bedrucken-
den Situation beginnt Moira Burgess’
ausserlich angepasste, ruhige, zuruck-
haltende Ich-Erzahlerin, von langer
Hand den Mord an der fremden, ihrer
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Mutter in manchem allerdings ahnli-
chen, alten Frau zu planen, ohne dass
sich der Leser daruber und iber die
Bedeutung des dumpfen Schlags im
klaren ware. «A surrogate» — ein
Ersatz-Muttermord. Unwillktrlich
taucht die Erinnerung auf an eine engli-
sche Schriftstellerin der Romantik: an
Mary Lamb, die sich bis zur nervosen
Erschopfung fiur die Familie aufop-
ferte. Nichts Geringeres als ein Mutter-
mord war notig, damit sie aus der
gesellschaftlich vorgezeichneten und
sanktionierten Frauenrolle ausbrechen
und zu schreiben beginnen konnte.

Ein weiteres Thema, das in Leben
und Werk so mancher Autorin eine
zentrale Rolle spielt, ist der fehlende
eigene «Schreib-Raum». Die Forde-
rung Virginia Woolfs nach dem eigenen
Zimmer — und zwar einem mit einem
Schloss in der Tiire! — als unabding-
bare Voraussetzung flir die (schrei-
bende) Frau wird denn auch von den
gegenwartigen schottischen Schriftstel-
lerinnen aufgenommen und abgewan-
delt. In «The House on Christmas
Hill»® ldsst Wilma Murray die Braut
anhand der Bauplane fiir das neue
Haus ahnungsvoll die Belastigungen
aufsassiger und neugieriger Nachbarn
vorwegnehmen.

Auch traditionsreiche Bilder durch-
zichen die Geschichten der genannten
Anthologien. Wie charakteristisch fiir
die weibliche Haltung ist doch das Bild
von der Frau am Fenster. Wie so man-
che Frau in Jane Austens Romanen
steht die Ich-Erzahlerin in Gillean
Somervilles «In the House of My
Aunts» ' wartend am Fenster: als Mad-
chen den weggezogenen Vater herbei-
sechnend, als Ehefrau den untreu
gewordenen Mann erwartend.

Die meisten Geschichten der
genannten Sammlungen spielen in

‘England  kam,

Schottland, das jedoch nicht als poli-
tisch-sozialer Raum, sondern als
Lebenskreis wahrgenommen wird. Was
Elsbeth Pulver fiir die Schweizer
Frauenliteratur nachweist, trifft auch
fiir die schottische zu: Die politische
Auseinandersetzung mit Schottland als
Nation fehlt in den Texten der Autorin-
nen — wie librigens auch in jenen ihrer
mannlichen Kollegen. Allerdings fallt
dies hier um so mehr auf, als die jiingste
Welle schottischer Frauenliteratur mit
den neubelebten Unabhangigkeitsbe-
strebungen Schottlands zusammenfallt.
In den siebziger Jahren, als die Frauen
neu uber ihre Situation und Identitat
nachzudenken begannen und sich auf
den Weg zu neuer Selbstindigkeit
machten, suchte sich Schottland poli-
tisch, wirtschaftlich und kulturell selb-
standig zu machen. Auch wenn es 1979
nicht zur politischen Loslosung von
wirkte doch der
gestarkte Sinn fiir die eigene Kultur
weiter: nicht zuletzt in einem erhohten
Sprachbewusstsein. Gerade die Frauen
verfiigen lber ein besonderes Gespur
fur eine genaue, lebensnahe Sprache.
Wenn man bedenkt, dass das erste ein-
bandige und doch umfassende Worter-
buch der schottischen Sprache vom
12.Jahrhundert bis zur Gegenwart
1985 von einem reinen Frauenteam
herausgegeben wurde!!, erstaunt es,
dass die Schottinnen ihre literarischen
Texte nicht- in Schottisch verfassen.
Aber dichten denn die Deutschschwei-
zerinnen im Dialekt? Ist Frauenlitera-
tur nicht doch eine internationale Lite-
ratur?

Esther Garke

! Zwischenzeilen — Schriftstellerinnen
der deutschen Schweiz, Hrg. Elsbeth Pulver
(Zytglogge Verlag, Bern 1985). — ? Original
Prints, New Writing from Scottish Women,
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vol. I, ed. Julie Milton (Polygon Books,
Edinburgh 1985) vol. II, ed. Elspeth Dave
(1987). — * Chapman Magazine, ed. Joy
Hendry (Edinburgh), erscheint zweimonat-
lich. — # New Writing Scotland, ed. Asso-
ciation for Scottish Literary Studies (Aber-
deen University Press), erscheint jéhrlich,
seit 1983. — 3 Scottish Short Stories, ed.
Scottish Arts Council (Collins, Edinburgh),
erscheint jahrlich, seit 1973. — © Anne
Smith: The Magic Glass (Michael Joseph,
London 1981). — 7 Elaine Showalter: A

Literature of Their Own, British Women
Novelists from Bronté to Lessing (Prince-
ton University Press 1977), pp. 320—350
«Biographical Appendix». — ®In: New
Writing Scotland 3, ed. A. Scott and J. Ait-
chison (Aberdeen University Press 1985),
pp. 118—122. — ? Ibid., pp. 20—23. — ' In:
New Writing Scotland 1, ed. A. Scott and
J. Aitchison (Aberdeen University Press
1983), pp. 92—111. — ' The Concise Scots
Dictionary, ed. Mairi Robinson et al. (Aber-
deen 1985).

Christa Wolf iiber sich selbst und anderes

Christa Wolf hat — jiingstes Zeugnis
threr Wachsamkeit — ein kleines Buch
mit dem Titel «Storfall» geschrieben:
Landliche Idylle, Sorge um den Bruder,
der sich einem chirurgischen Eingriff
am Gehirn unterzichen muss, Reaktor-
unfall in Tschernobyl.! Der Text ist
kunstvoll gearbeitet, mit Verschrin-
kungen, Responsionen, ein Text der
Sorge und der wohlbedachten Form
zugleich. Das will nicht ganz aufgehen.
Ist es denn nun ein Diskurs zum vor-
herrschenden Thema, ein Aufruf zum
«Ausstieg» ? Oder ist es eine als Kunst-
werk gestaltete Meditation dariiber,
was seit jenem Tag im April alles
anders ist bis hin zum Gebrauch der
Sprache? Hinfort konne man nicht
mehr sagen, die Kirschbaume seien
«explodiert», um den Effekt ihres blitz-
artigen Aufblithens sprachlich wieder-
zugeben. Es kommen am gleichen Tag,
an dem die Nachricht vom Storfall, der
ein grosser nuklearer Unfall ist, und die
Nachricht von der Operation des Bru-

ders eintreffen, ausserdem Leute ins
Dorf, die Kriegserinnerungen haben
und sie auffrischen mochten. Ein Mann
sucht das Grab seiner kleinen Schwe-
ster, die damals auf der Flucht an
Typhus gestorben ist und in dem klei-
nen Dorf in Mecklenburg, vielleicht gar
im Garten des Hauses, in dem die
Autorin wohnt, begraben worden ist.
Christa Wolf scheint also vorauszu-
setzen, es sei von grosser Wichtigkeit
oder jedenfalls von Bedeutung, was an
diesem Tag alles fur sie zusammentrifft.
Auf die Fliichtlinge von einst reagiert
sie eher unwillig und abweisend. Um
den Bruder ist sie ernstlich besorgt.
Wenn sie sich an diesem Tag vor dem
Schlafengehen ins Bad begibt, fragt sie
sich, ob ihr wohl mehr Haare ausgegan-
gen seien als sonst. Angst vor der
Strahlung? Vielleicht kann man sagen,
«Storfall» sei «engagierte Literatur».
Die Autorin wirkt alles andere als
beherzt; sie ist betreten und gibt diesem
Zustand Worte. Wir andern, denke ich,
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sind es auch, wenn auch vielleicht in
etwas anderer Weise, mit anderen
Akzenten, auch mit anderen Schluss-
folgerungen.

Vor etwas mehr als zwanzig Jahren
schrieb Christa Wolf einen Beitrag fiir
eine Anthologie, worin verschiedene
Autoren uber ihre Arbeit als Schrift-
steller berichteten. Da nennt sie denn
als Urgrund des Schreibens den
Wunsch, sich zu verdoppeln, sich ein
anderes Leben, eine andere Realitat
auszumalen und zu beobachten, auch
mitzuerleben, was dabei herauskommt.
Am Schluss dieses Beitrags aber heisst
es, scheinbar habe sie ihren urspriingli-
chen Antrieb zum Schreiben aus den
Augen verloren. Es treibe sie nicht
mehr die Sehnsucht, sich zu verwan-
deln und zu vervielfaltigen. «/ch bin auf
ganz ntichterne, alltagliche Antriebe
tibergegangen: Okonomie, Politik, Welt-
anschauung.» Die Auskunft ist ehrlich.
Aber kann man auch sagen, die Litera-
tur habe durch den Wandel gewonnen?

Der kleine Aufsatz eroffnet eine fast
tausend Seiten umfassende Sammlung
von Essays, Reden und Gesprachen,
die im Lauf der Jahre entstanden sind.?
Neben den Selbstauskiinften stehen da
Texte uber Zeitgenossen, besonders
uber Anna Seghers, aber auch tiber
Brecht, tiber Ingeborg Bachmann, tiber
Max Frisch, dann Texte zum Zeitge-
schehen, sei es nun zur Literaturpolitik
in der DDR (etwa zum Bitterfelder
Weg), dann naturlich die Reden, zum
Beispiel tiber Biichner, auf Schiller, zu
Kleist. Eine Abteilung des Bandes wird
bestritten mit Gesprichen, die Christa
Wolf mit verschiedenen Gesprichs-
partnern gefiihrt hat.

Da steht einmal (und es stimmt ja
wohl aufs schonste mit den offiziellen
Lesarten zusammen), Schriftsteller

ZU CHRISTA WOLF

seien Spezialisten zur Herstellung eines
Selbst-Bewusstseins, eines  Selbst-
Geflihls ihrer Zeit und ihrer Gesell-
schaft. Zwar sei die deutsche Literatur-
geschichte voller Beispiele dafiir, dass
die Zeitgenossen die Angebote ihrer
wichtigsten Schriftsteller zuriickgewie-
sen hatten. Sie erwahnt als Zeugen
Holderlin, Kleist und Biichner. Aber
welcherart waren denn die zuruckge-
wiesenen Angebote? Kleist ist vorwie-
gend an Goethe zerschellt. Buchner
war ein Revolutionar ohne Fortiine; die
Griinde fiir sein Scheitern lagen jedoch
nicht in dem allein, was man sein Ange-
bot nennen konnte. In einem Gesprach,
das Christa Wolf fiir die Ostberliner
Morgenpost gefiihrt hat, spricht sie
davon, wie ihr Kassandra-Buch bele-
bend auf die westlichen Friedensbewe-
gungen gewirkt habe. Da ware denn die
Spezialistin  zur Herstellung von
Bewusstsein erfolgreich gewesen.

Ein reichhaltiges Material ist da aus-
gebreitet. Und es wird deutlicher noch
sichtbar als ohnehin schon im literari-
schen Schaffen dieser Schriftstellerin,
dass Schreiben und Nachdenken dar-
tiber fiir sie zusammengehoren. Sie
reflektiert, was sie schreibt, und sie
schreibt nur, indem sie ihr eigenes Tun
hinterfragt. In «Storfall» sucht sie nach
Antworten auf das, was viele bedrangt.
Es ist ihr nicht anzulasten, es zeugt fur
ihre Wahrhaftigkeit, dass ihr keine ein-
deutigen einfallen.

Anton Krattli

! Christa Wolf, Storfall. Nachrichten
eines Tages. Sammlung Luchterhand. —
2 Christa Wolf, Die Dimension des Autors.
Essays, Aufsdtze, Reden und Gesprache
1959—1985. Hermann Luchterhand Ver-
lag, Darmstadt und Neuwied 1987.
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Poetische Perlen — Renshi

Ein Fiinf-Tage-Kettengedicht

Im Juni 1985 fand in Berlin das
dritte Festival der Weltkulturen —
Horizonte’85 — statt. Die verschiede-
nen Einzelveranstaltungen sind ihrer
Art gemass dokumentiert worden; es
gibt Ausstellungskataloge, Aufnahmen
der Tanz- und der Musikauffiihrungen,
gedruckte Vortrage und vieles mehr.
Grosse Worte wie Weltkultur und
Weltliteratur faszinieren immer. Sobald
sie aber genauer zu bestimmen sind,
werden weitere unprizise Worter
gebraucht. Die Frage ist daher berech-
tigt, ob sich vielleicht in enger Begren-
zung der Begriff Weltkultur néaher fas-
sen lasse. Im kleinen Kreis konnen in
der fremden und in der eigenen Kultur
Ansatzstellen freigelegt werden, die ein
gegenseitiges Verstiandnis erleichtern.
Solche Uberlegungen haben wohl dazu
gefuhrt, wahrend des Festivals ein
deutsch-japanisches Dichtertreffen zu
organisieren.

Zwei Japaner, ein deutscher und
eine deutsche Dichterin wurden vom
17.Juni bis 22.Juni ins Literarische
Colloquium am Berliner Wannsee ein-
geladen. Die vier erklarten sich bereit,
mit Hilfe einer japanischsprachigen
und einem deutschsprachigen Uberset-
zer innerhalb von fiinf Tagen eine
Gemeinschaftsdichtung zu verfassen,
ein sogenanntes Kettengedicht, im
Japanischen als Renga, im zwanzigsten
Jahrhundert auch als Renshi bezeich-
net. Uber diese aussergewdhnliche
Zusammenarbeit haben im Herbst
1986 der Greno Verlag in Nordlingen
und gleichzeitig der Iwanami Shoten
Verlag in Tokyo eine sorgfiltige zwei-

sprachige Dokumentation publiziert.
Dem deutschen Band ist als vierteiliges
Leporello eine Kalligraphie von
Makoto Ooka beigegeben.

Die eingeladenen Autoren hatten
sich vor dem Treffen nicht gekannt,
und sie sprachen keine gemeinsame
Fremdsprache; die richtige Verstandi-
gung hing allein von der Ubersetzung
ab. Teilnehmer waren der heute funf-
undfiinfzigjahrige Makoto QOoka und
der ein Jahr dltere Hiroshi Kawasaki.
Beiden ist die westliche Kultur vertraut.
Von Ooka gibt es Ubertragungen aus
der modernen franzosischen Literatur.
Beide veroffentlichen ausser ihren
freien schriftstellerischen und dichteri-
schen Arbeiten auch kunst- und litera-
turkritische Essays. Die deutschen
Autoren waren die 1942 geborene Ber-
linerin Karin Kiwus und der 1941 in
Frohburg bei Leipzig geborene, heute
in Gottingen wohnende Guntram
Vesper. Beide sind mehrfache Litera-
tur-Preistrager; ebenso wie ihre japani-
schen Kollegen beschiftigen sie sich
nebst der eigenen schopferischen
Tatigkeit mit poetologischen und all-
gemein asthetischen Problemen. Die
Voraussetzungen, dass sich die Vier auf
einer gemeinsamen geistigen Ebene
begegnen, waren glinstig, sie waren
jedoch keine Gewabhr fiir das Entstehen
eines Kollektivgedichtes, das mehr ist
als eine Collage. Auch die Regeln des
Kettengedichtes, die fiir diese beson-
dere Situation zu bestimmen und
danach zu beachten waren, garantieren
keinen Erfolg.

In dem vorliegenden Band «Poeri-



870 FUNF-TAGE-KETTENGEDICHT

sche Perlen» orientiert der Japanologe
Eduard Klopfenstein aus Zirich in
einem aufschlussreichen Essay iiber die
Geschichte des Kettengedichts von den
friihesten Anfiangen bis in die Gegen-
wart'. Zusitzlich informiert Klopfen-
stein uber die flinftagige «Klausur» am
Wannsee, wo er mit einer Kollegin,
Frau Takeo Matsushita, als Ubersetzer
tatig war. Der Dichter und Hochschul-
dozent Makoto Ooka daussert sich
ebenfalls zur allgemeinen Praxis der
Kettendichtung und gesteht, er sei mit
einem Gemisch von Skepsis und Hoff-
nung auf gutes Gelingen der Einladung
nach Berlin gefolgt. Die historischen
und theoretischen Erlauterungen, man
mag sie vor oder nach der Dichtung
lesen, vertiefen das Verstiandnis; doch
auch eine «unbelastete» Lektiire ist
hochst anregend, denn der poetische
Text bietet sehr verschiedene Interpre-
tationsaspekte.

Zwei Japaner gegen zwei Deutsche
im literarischen Wettstreit, im literari-
schen Spiel. Die Spielregeln konnten
weder die japanische noch die einstige
abendlandische Tradition berticksich-
tigen, sie mussten der besonderen
Bedingung der Zweisprachigkeit ange-
passt werden. Die ostasiatischen For-
derungen, dass Motive wie Kirschbliite,
Mond, Liebe periodisch wiederzukeh-
ren haben, dass auf die Jahreszeit
Bezug zu nehmen sei, fielen dahin,
ebenso der Grundsatz: weit zuriicklie-
gende Kettenglieder nicht aufzuneh-
men, um einen durchgehenden thema-
tischen Zusammenhang oder einen
Erzahlcharakter zu vermeiden. Die
einzigen Richtlinien, auf die man sich
am Wannsee einigte, waren: flinfund-
zwanzig Beitrage zu verfassen, von
denen keiner mehr als zehn Zeilen
zahlt und die Partnerabfolge variabel
zu halten. Diese fiir ein Gemeinschafts-

spiel eher grossziigigen Vorschriften
sind die glnstigste Basis fur das, was
Makoto Ooka in seinem Essay das Ziel
des Renga, d.h. des klassisch traditio-
nellen Kettengedichts, nennt, namlich
«willentlich die verschiedensten Ent-
deckungen zu machen».

Die Dichter in zeitlicher und raumli-
cher Begrenzung — auf dem Spielfeld
— werfen sich «willentlich» und spiele-
risch den Ball ihrer Einfalle zu. Wie
wird der Ball gefangen, wie zuruckge-
schickt? Ein gezielter Wurf? Ein
zogernder Wurf? Das Hin und Her,
gemeint ist hier die Verbindung der
ungleichlangen Strophen zu verfolgen,
ist sowohl unter asthetischem als unter
psychologischem  Aspekt ergiebig.
Renshi, das Fiinf-Tage-Kettengedicht,
unbefangen zu lesen, ist illusorisch; wir
haben unsere Vorstellung von «typisch
japanisch» und von «typisch deutsch».
Aber hinter dem je Eigenen und
Besonderen scheint ein Gemeinsames
zu existieren, das den Dialog, auch
wenn er zuweilen stockt, wieder neu
belebt. Ein Gesprach unter Kurzge-
dichten ist darum moglich, weil nur ein
oder zwei, nie mehr als drei Motive
anklingen. Der Partner, hier immer
einer der zwei Anderssprachigen, wird
meist nur auf eines antworten und dann
ein neues eigenes einfuhren. Unter
gleichsprachigen Dichtern konnten
naturlich auch die poetischen Mittel
wie das Versmass, der Reim, die Asso-
nanz, auch der Refrain zur Bindung
dienen. Wenn aber die gleichzeitige
Ubersetzung fiir das Entstehen der
Dichtung notwendig ist, werden inhalt-
liche Bezuige wichtiger als rein klangli-
che. Jedes Idiom bildet seine Meta-
phern, hat seinen Rhythmus, seine
Melodie. Die Kommunikation kann am
ehesten auf der Ebene der Bilder statt-
finden, allerdings mit dem
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Bewusstsein, dass auch metaphorische
Sprache unterschiedlich verstanden
wird.

Die tagebuchartige Schilderung des
Treffens von E. Klopfenstein erlaubt
es, sich die zeitlichen Zasuren im
Arbeitsprozess zu merken und beson-
ders darauf zu achten, wie nach der
Nachtpause das Dichterspiel wieder
aufgenommen wird. Am ersten Tag, im
ersten Funfzeiler, schreibt Makoto den
Vers: «eine Fliege trunken vom Licht
der Wolken». Der Dichter evoziert in
der Eingangsstrophe das Fluggefiihl,
das Aufsteigen «in den Himmel von
Tokyo»; er erlebt in Worten seinen Flug
«uber die reichen Walder der Land-
karte» und sein Landen «unterm ersten
Berliner Regen». Durch Licht und Wol-
ken schliagt sich der grosse Bogen
Tokyo—Berlin.

Es ist der weite Horizont, und da ist
der Mensch und das kleine Gedicht.
Symbol fiir das Kleine, fiir das Leben-
dige ist das Insekt. Wie reagiert die
deutsche Dichterin auf dieses Bild, auf
die freie Geste, auf die feinen Allusio-
nen? — «Die Fliege sehen wir explo-
diert» Die Facettenaugen der Fliege
zersplittern: «Vier Halften» ... «Spiege-
lungen von Bildsplittern in zwei ver-
schiedenen Sprachen.» Vom Blitzlicht
getroffen erscheint plotzlich die Ter-
rasse draussen am Wannsee. Vor so viel
Licht, vor so viel Deutlichkeit schliesst
der Japaner Hiroshi die Augen. Das
Wort «Spiegelungen» greift er auf; er
fuhrt es zurtick ins eigene Naturerleb-
nis und redet von den Sternen, die auf
der Wasserflache des Sees zu glitzern
beginnen. Zahllose Sterne wie zahllose
Volker erzahlen ihre Geschichten. Die
Strophe ist der Gegenwart nahe und
enthoben zugleich. Der Deutsche Gun-
tram antwortet darauf mit seiner per-
sonlichen, fast bekennerischen Art der

Prazisierung: Die Geschichte zweier
deutscher Dichter hat am Wannsee ihr
Ende gefunden. Kleist nahm sich hier
das Leben; Heym, ein Jahrhundert spa-
ter, ist beim Eislauf ertrunken. Und
heute ist der Larm von Gewehren zu
vernehmen. Der Tod und «uber dem
See der Larm von Gewehren» — mit
einem Schock endet der erste Tag.

«Mit Salutschiissen zur festlichen
Hochzeit» beginnt der zweite Tag. Das
Unheimliche bleibt prasent. Nicht vom
Tod, doch von einer «Frau mit einsa-
mem Gesicht» dichtet Makoto weiter.
In acht Versen darauf intellektualisiert
Karin das fast schwerelos Dargebotene.
Danach versucht Hiroshi einen Faden
aus dem fiir ihn fremdartigen Gedan-
kenknauel weiterzuspinnen. Der deut-
schen sprachlichen Verschlusselung
von «die Frau / mit dem unabweisba-
ren Sender Wirklichkeit» setzt er das
Bild «mit Sendern ausgeristete Del-
phine» gegeniiber. Die beiden Deut-
schen dominieren den zweiten Tag;
Guntram und Karin schreiben das
achte und neunte Gedicht. Worter, die
Aktualitat signalisieren, Ausdriicke wie
«Nachrichtenroutine» und «besin-
nungslose Wahrnehmung der Welt»
héngen unheilvoll zusammen. Die Ket-
tendichtung — ein Spiel, sie lebt von
fortwahrender Allusion und Sugge-
stion; hier scheint sie zur anstrengen-
den, anspruchsvollen Gedankenarbeit
zu werden.

Unter dem belastenden Eindruck
beginnt Makoto den dritten Tag. Er
gibt verkorkste Zeilen zu Papier, vollig
gegensitzlich zu seinen iibrigen sehr
poetischen Beitragen. Guntram hinge-
gen gelingt es, seine Verse japanisch
lyrischer Sprache und Bildlichkeit
anzundahern. Er erlebt die sinnlich
wahrnehmbare Natur  zeichenhaft:
«Gestern stark und heute / schwach,
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Wolken gehen / driiber hin / Am Ende
des Gartens, des Schattenwegs / Rohr-
kolben jahrein / jahraus.» Hiroshi ist
glucklich uber das Stichwort «Rohrkol-
ben»; es gibt ihm Gelegenheit, ein altes
japanisches Marchen zu erzahlen.
«Was ist, weisses Haschen, so splitter-
nackt?> / <Die Haie zogen das Fell mir
ab / doch meine Schuld, ich wars, der
sie betriigen wollte.. / So sprechen ein
Gott und ein weisser Hase in einem
japanischen Mirchen / Der Gott weist
ihn an / sich auf Rohrkolben zu betten
/und sein Fell wird so schon wie jemals
zuvor: / glucklich gliicklich». Der hei-
tere Spielton dringt wieder durch. Aber
«gliicklich gliicklich» — in Karins
Ohren klingt das Wort banal. Dem in
Wahrheit nur oberflachlich Naiv-Scho-
nen der japanischen Verse muss sie
einen Gegenstoss versetzen. In einer
glicklichen, freudig ausgeglichenen
Stimmung drange es sie nicht, sich aus-
zudriucken, hat sie einmal gestanden,
eher in Zeiten innerer Unruhe oder
Verzweiflung fuhle sie den dringlichen
Impuls, sich zu artikulieren. Wohl fangt
sie den leichten japanischen Ball auf,
doch sie wirft ihn gleichsam mit Sta-
cheln zuruck. Sie verweist auf die Fabel
vom Wettlauf des Hasen mit dem Igel,
aktualisiert sie und formuliert: «Gliick-
lich und zufrieden da / der Igel seinen
Doppelganger mit / feingliedrig
schwarzbehandschuhten Hénden /
ermordet hat...» Auf solche Stachel-
spitzen reagiert Makoto nicht; ihn fas-
ziniert «Wasser», das letzte Wort von
Karins Strophe. Das Wort ruft ihm
Guntrams und Hiroshis Metaphern
zuruck. Makoto begleitet die zwei
Dichterkollegen gleichsam auf ihrem
Spaziergang. Am Wannsee, an seinem
Ufer fallt ihm Ophelia ein; ihrem Tod,
vielmehr noch ihrer Liebe gelten seine
Gedanken. In Guntrams Antwort-Ver-

sen tauchen die Ausdricke auf:
«geheime Krankheit», «Missgunst»,
«Niedertracht». Doch die letzte Zeile,
sie ist auch die letzte Zeile des dritten
Tages, ist ein einziges Wort «Liebe».

Am vierten Tag schlagt Hiroshi noch
einmal den grossen Bogen von einem
Land zum andern, «von einer Insel im
Landmeer zu einem Inselland im Meer
/ wahrend der Spanne eines Lid-
schlags». Eine Gedichtsammlung von
Guntram Vesper tragt den Titel «Die
Inseln im Landmeer»; der Japaner
erweist dem Deutschen eine Reverenz.
Das Inselmotiv regt Makoto zum nach-
sten Kettenglied an: Das Museum —
eine Insel — Er erinnert sich an Cra-
nach und an Rembrandt in den Dahle-
mer Museen. Begeistert fahrt Karin
fort. In ihrer Imagination erscheinen
Goyas Madchen, sie «werfen ihre far-
benverliebt / lachende Clownspuppe in
den Himmel / fangen sie auf lassen sie
wieder / springen in der Luft flirrt / der
gliederlosende Ubermut /  aller».
Goyas Bild stimmt die Dichtergruppe
heiter und gelost. Und Hiroshi spielt
weiter: «Wenn ich hochspringe vor
Freude / so wird vielleicht einer /
zurtlickgestossen in Trauer / und auch
umgekehrt... / doch jetzt nicht unter
uns vieren.»

Die vier haben ihr Sinnbild gefun-
den. Paradoxerweise nicht trotz, son-
dern dank Karin. Sie vermogen eine
kurze Weile in schopferisch glucklicher
Verfassung zu arbeiten. Der vierte Tag
wird der ergiebigste. Guntram und
Hiroshi entwickeln ein gutes Zwie-
gesprach. Ton und Stille, Schrei und
Schweigen, Reden und Zuhoren ist ihr
Thema. Der Japaner findet den
Abschluss, indem er Flotenton und
dichterische Rede gleichsetzt. Karins
Verse danach erinnern, dass auf der
Flote nicht allein die sogenannt wohl-
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klingenden, die weichen und subtil ver-
hauchenden Tone, sondern auch
schrille und rauhe gespielt werden.
«Larmfliessbander Verkehr / fallen in
die Gehorgange ein.» Da scheint es sich
wieder zu erweisen, dass europaischer
und japanischer Flotenklang nicht das-
selbe ist. Makoto und Hiroshi haben
die Bambusflote im Ohr, in ihrem Ton
ist das Gerausch des menschlichen
Atems mitzuhoren; ihr Ton ist klingen-
der Bambus'und klingender Atem.
Makoto schliesst seine letzte Strophe
mit den zwei Zeilen: «Bedenkt man’s
hat es auch fiir Gedichte / mal erlesene
Zeiten gegeben.» Denn, so sagt er im
Gedicht: «Einst war es Sitte, dass viele
Japaner / ohne Ansehen von Stand und
Beruf / vor dem Sterben kurze
Gedichte schrieben.» Guntram stimmt
ein in den leisen Tonfall, der ihm so
fremd nicht ist. Auch ihm sind «durch
Kiefern wehender Wind singende
Vogel im Feld / Symbole genug zur
Andeutung menschlichen Lebens».
Am funften Tag schreiben die vier
Dichter gemeinsam das letzte Glied,
die Schlussstrophe; als Verfasser ein-
zelner Zeilen geben sie sich nicht
namentlich zu erkennen. Sie finden
zwel Motive und suchen sie in Einklang
zu bringen. Das erste: «<Ah so> dies
leichte Zunicken / hat gleiche Bedeu-
tung in zwei Landern.» Das zweite:
«Ein Vogel mit drei Flugeln / mag auch
ein Fligel in der Bibliothek dahindam-
mern / so schwingen sich doch zwei
Fliigel / hinaus iiber jene Horizonte.»
Wer hat dies, wer hat jenes Motiv
gestiftet? Die Frage bleibt offen; der
Leser mag weiterdichten. «Ah so»
wurde ich mit den Japanern sagen. Ich
meine dies Renshi hier ist zu einem
leichten Sich-Zunicken geworden. An
einigen Stellen ist ein wesentliches

Sich-Verstehen zu spiiren, an andern
wieder zeigt sich die Fremdheit. Sich
Nahern und wieder Auseinander-,
Aneinandervorbeigehen, diese
schwankende, nicht einsinnig flies-
sende Bewegung ist charakteristisch fiir
lyrische Sprache allgemein. Im Gedicht
kommt der weit iiber das Wort hinaus-
reichenden Stimmung und Gefuhls-
sphére die hochste Bedeutung zu. Man
nennt das die Aura eines Wortes. Das
lateinische Aura bedeutet vieles: das
Wehen der Luft, der verstromende
Hauch, der unbestimmte Schimmer,
der fliichtige Geruch, das leise Zeichen.
Die Aura der Worte erweitert die Hori-
zonte, sie allein schafft die Atmo-
sphire, wo die verschiedensten Spra-
chen zu kommunizieren vermogen.
Worte von den Inseln im Landmeer
und Worte von den Inseln im Meer —
im Renshi, in der Gedichtkette haben
sic sich verbunden. Im engen Kreis,
draussen am Wannsee ist der Satz von
Wittgenstein entkraftet worden: «Die
Grenzen meiner Sprache bedeuten die
Grenzen meiner Welt.»

Elise Guignard

! Hiroshi Kawasaki / Karin Kiwus / Ma-
koto Ooka / Guntram Vesper: Poetische
Perlen. Renshi. Ein Fiinf-Tage-Kettenge-
dicht. Im Anhang: Eduard Klopfenstein:
«Vier Tage am Wannsee» und «Moderne
Kettendichtung». Makoto Ooka: «Moderne
Kettendichtung». Kurzbiographien der
Dichter. Nachwort der Veranstalter der
Berliner Festspiele. Verlegt bei Franz
Greno, Nordlingen 1986.

Zur Angabe der Namen: In Japan wer-
den die Familiennamen vorangestellt. In
dieser Ausgabe stehen sie, wie in Europa
liblich, an letzter Stelle. Im Kettengedicht
unterschreiben die Autoren ihre Strophen
mit dem Vornamen.
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Vegetius: Epitoma Rei Militaris

Ein Klassiker der Militirgeschichte'

Vegez’ «Kriegswesen» war wahrend
mehr als tausend Jahren der am weite-
sten verbreitete Klassiker der abend-
landischen Militarliteratur. Heute ist
der Romer in Europa und Amerika
vielleicht weniger bekannt als sein chi-
nesisches Pendant Sun Tzu. Dies mag
mit der gangigen, in verschiedenen
modernen Formen bis heute umlaufen-
den Vorstellung «ex oriente lux»
zusammenhangen. Mit Sicherheit hat
die historische Kritik des 19.Jahrhun-
derts Vegez’ Ansehen geschadet: wer
Zeittypisches sucht, wird von einem
Autor, dessen Anliegen Konstanten
sind, leicht enttauscht. Ausserdem lies-
sen die damals neuen Klassiker Clause-
witz und Jomini den alten Vegetius als
endgultig uberholt erscheinen. Immer-
hin: als Quelle zum romischen Militar-
wesen waren und sind die Epitoma Rei
Militaris trotz allen Ungenauigkeiten
unersetzlich, und wer sich mit mittel-
alterlichen oder frithneuzeitlichen
Kriegen beschaftigt, wird gut daran tun,
a fond zu kennen, was damals als
grundlegendes Werk galt. Es ist sehr zu
begrussen, dass der lateinische Text,
mit einer durch ihre Eigenstandigkeit
tiberzeugenden Ubersetzung versehen,
nunmehr wieder leicht zuganglich ist.

Der Zeitpunkt des Erscheinens ist

«Das offenbare Geheimnis»

angesichts der gegenwartigen schwei-
zerischen Grundsatzdiskussion uber
die Notwendigkeit einer Armee gut
gewahlt; im Vegez finden sich — neben
Curiosa aller Art — zahlreiche Grund-
tatsachen des militarischen und politi-
schen Lebens in blendender Formulie-
rung. Wenn wir «si vis pacem para bel-
lum» sagen, zitieren wir Vegez,
allerdings sehr frei. Kritisch anzumer-
ken ware, dass der vorgelegte lateini-
sche Text nicht jene Version ist, die der
Ubersetzung zugrunde liegt, und dass
die Bildlegenden den Illustrationen
nicht beigegeben, sondern ganz an den
Schluss des Werkes verbannt worden
sind.

Doch das sind Kleinigkeiten. Insge-
samt ist das Buch ein gelungener Auf-
takt zur «Wissenschaftlichen Reihe
Klassiker der Militargeschichte», von
der zu hoffen ist, sie werde konsequent
fortgesetzt!

Jiirg Stiissi-Lauterburg

! Das gesamte Kriegswesen, von Flavius
Renatus Vegetius, libersetzt von Fritz Wille,
herausgegeben von Martin Pestalozzi, mit
einer Umschlagillustration von Renata
Brogioli, Wissenschaftliche Reihe Klassiker
der Militargeschichte, Verlag Sauerlander,
Aarau/Frankfurt am Main/Salzburg 1986.

Aus dem Lebenswerk des Insektenforschers J.-H. Fabre

Im Jahre 1959 veroffentlichte Kurt
Guggenheim sein Buch «Sandkorn fiir
Sandkorn», in welchem er seine Begeg-

nung mit dem Insektenforscher
J.-H. Fabre erzahlt, zugleich ein Stuick
Autobiographie des Schriftstellers, ein
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Buch von der Ehrfurcht vor der Natur
und ein Buch vom Arbeitsethos. Zwei
Jahre spater gab Guggenheim mit
Adolf Portmann zusammen ausge-
wiahlte Proben aus dem Lebenswerk
des Entomologen Fabre heraus. Dieses
naturwissenschaftliche Lesebuch ist
jetzt in zweiter Auflage erschienen, mit
einem Essay von Martin Lindauer und
Zeichnungen von Sabine Bousani-
Baur, ausserdem mit ein paar Photo-
graphien des Insektenforschers, der
von 1823 bis 1915 gelebt hat'. Aus den
zehn Banden seiner «Souvenirs ento-
mologiques» sind hier in Guggenheims
Ubersetzung einige der eindriicklich-
sten Stellen abgedruckt. So etwa die
uber das Liebesleben der Mantis, die
uber den Heiligen Pillendreher und
uber das Nachtpfauenauge. Nicht allein
das Fachwissen, das Fabre in geduldi-
ger Forscherarbeit, im genauen Hin-
schauen und Beobachten erworben
hat, ist bewundernswert. Dieser Natur-
kundige ist ein hochbegabter Schrift-
steller, ein Kiinstler des Wortes. Und er
ist ein Weiser. Hier wendet einer sich
dem kleinen Leben der Insekten zu,
und er gibt zugleich ein Beispiel, wie
strenge Wissenschaft und Kunst,
Arbeitsbesessenheit und Menschlich-
keit sich nicht ausschliessen miissen.
Man muss annehmen, dass ‘er seine
Beobachtungsobjekte geliebt hat. Das
Kapitel uber zwei Mistkafer, zum Bei-
spiel, beginnt folgendermassen: «Klei-
ner als der Spanische Pillenkafer
(Copris hispanus) und weniger auf ein
mildes Klima angewiesen, wird uns der
Mondkafer bestatigen, was wir hin-
sichtlich der Rolle des Vaters fiir das
Wohlergehen der Familie bereits vom
Sisiphus wissen. In unseren Breitengra-
den findet man an Wunderlichkeit
mannlichen Schmuckes kein anderes

Insekt. Auf der Stirne tragt er ein Horn,
in der Mitte des Brustschildes Hocker
mit doppelter Kerbung, um die Schul-
tern die Spitze einer Hellebarde mit
halbmondformigem Einschnitt. Das
Klima der Provence und die kargliche
Nahrung der Thymianheide behagen
ihm nicht. Er liebt fruchtbarere Gegen-
den, Weiden vorzugsweise, auf denen
der Rindermist ihm reichliche Nahrung
gewahrt. Da ich auf die vereinzelten
Exemplare, denen man von Zeit zu
Zeit hier begegnet, nicht zahlen konnte,
habe ich meine Kafige mit jenen Aus-
wartigen bevolkert, die meine Tochter
Aglaé mir aus Tournon zusandte. Mei-
ner Bitte gemass begann sie, sobald der
Monat April gekommen war, mit ihren
unermiidlichen Nachforschungen. Sel-
ten wohl sind so viele Kuhfladen mit
der Spitze eines Sonnenschirmchens
hochgehoben worden; selten wohl
haben zarte Finger mit solcher Liebe
die Kuchen der Weide auseinanderge-
brochen! Im Namen der Wissenschaft
sei der Tapferen gedankt!»

Es ist diese lachelnde Intimitat, diese
weise Einbettung der wissenschaftli-
chen Arbeit ins Personliche und Pri-
vate, die den hohen Reiz und zweifellos
auch den Rang dieser zehn Bande aus-
machen, die Fabre hinterlassen hat.
Einige der schonsten Stellen sind uns
neu zuganglich gemacht in einem
naturwissenschaftlichen Lesebuch, das
literarischen Rang beanspruchen darf.

Anton Krattli

! J-H. Fabre, Das offenbare Geheimnis.
Aus dem Lebenswerk des Insektenfor-
schers. Herausgegeben von Kurt Guggen-
heim und Adolf Portmann, mit einem Essay
von Martin Lindauer. 2. Auflage. Artemis
Verlag, Ziirich und Miinchen 1987.
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Wedekinds Tagebiicher

Frank Wedekind hat in friiher
Jugend schon Tagebuch gefiihrt. Von
1888 stammen seine Notizen aus der
Aargauer Zeit, als die Familie des Arz-
tes Wedekind auf dem Schloss Lenz-
burg wohnte und die heranwachsenden
Sohne und die Tochter fiir Anekdoten
im Stadtchen und im benachbarten
Aarau sorgten, wo Frank in der Kan-
tonsschule schon Dichterehren ein-
heimste. Sophie Hammerli-Marti hat
aus dieser Zeit Erinnerungen in Aar-
gauer Mundart geschrieben, es gibt
eine lokale Uberlieferung. Hier nun, in
den Tagebuchern, spricht der junge
Mann selbst. Er hat seine Notizen in
Berlin und Miinchen, auf einer 1894
unternommenen Reise nach London
und wahrend seiner Pariser Aufent-
halte fortgefiihrt. Der Verlag, der sie
jetzt erstmals liickenlos publiziert,
spricht von einer literarischen Sensa-
tion. Aber das ist wohl doch zu hoch
gegriffen. Ein Erotiker, ein Biirger-
schreck ist Wedekind in seiner Zeit
durch das geworden, was er aufs Thea-
ter brachte, «Die Biichse der Pandora»
zum Beispiel, auch durch seine frechen
Lieder zur Laute. Die schone Erzah-
lung «Der Brand von Egliswil» ist ein
kleines Meisterwerk erotischer Litera-
tur und durfte in einer Anthologie (wie
in dem Buch, das Hermann Kinder bei
Haffmanns herausgegeben hat) keines-
falls fehlen. Die Tagebuchaufzeichnun-
gen Wedekinds zeigen — was niemand
verwundert —, dass er nicht nur auf
dem Papier, nicht nur in seinem dichte-
rischen Werk «sinnlich» war. Der Her-
ausgeber der Tagebiicher ist Gerhard

Hay, ein Germanist und Theaterwis-
senschaftler, Dozent an der Universitat
Miinchen. Er war fiir eine mustergiil-
tige Edition, fiir Anmerkungen und ein
Personenregister besorgt (Athendum
Verlag, Frankfurt am Main 1986).

Ausgewihltes
von Josef Viktor Widmann

Er war der Sohn eines Zisterzienser-
monchs und einer Wiener Hofbuch-
handlerstochter, die heimlich geheira-
tet hatten. Sein Vater wurde protestan-
tischer Pfarrer und liess sich in Liestal
nieder. Dort begegnete der Sohn Carl
Spitteler, mit dem ihn bald eine innige
Freundschaft verband. Er studierte
Theologie, gab jedoch nach kurzem
Wirken als Pfarrhelfer den Stand des
Geistlichen auf und wurde Lehrer in
Bern. Orthodoxe warfen ihm eine «zer-
setzende Weltanschauung» vor und
hintertrieben seine Wiederwahl. 1880
libernahm er die Feuilletonredaktion
am «Bund». Zu seinen Freunden und
Gasten gehorte Johannes Brahms, mit
dem er mehrere Italienreisen unter-
nahm. Bekannt ist Josef Viktor Wid-
mann nicht nur als Kritiker und Erzah-
ler. Seine «Maikaferkomodie» ist ein
kritisches Welttheater, seine Gedichte,
Erzahlungen, Feuilletons sind enga-
gierte Stellungnahmen in sympathisch-
liebenswurdiger Form. Max Rychner
hat Widmann «Das bewegliche helle
Griechlein» genannt. Seine Schaffens-
kraft grenzt ans Wunderbare. Er war zu
seiner Zeit gewiss die literarische
Anlaufstelle. Er ist der Redaktor, der
als erster Gedichte des jungen Robert
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Walser veroffentlicht hat. — Elisabeth
Miiller, eine Urenkelin, und Roland
Schdrer haben jetzt unter dem Titel
«Verehrter Leser, sagen Sie nicht: Nein !»
Texte von Josef Viktor Widmann her-
ausgegeben, die den Literaten und Poe-
ten von seinen liebenswiirdigsten Sei-
ten zeigen. Das kleine Buch, reizvoll
durch seinen Inhalt, miisste eigentlich
nur ein Anfang sein im Bemiihen,
andere Texte des verdienten Mannes
der Vergessenheit zu entreissen (Edi-

tion Framcke im Cosmos Verlag, Muri
bei Bern 1986).

Alttibetische Literatur

Bereichert durch ausgewihlte Bei-
spiele tibetischer Holzschnittkunst und
Wiedergaben aus den Malereien der
Tarimkunst liegt hier eine Anthologie
vor, die ihren Titel Perlen alttibetischer
Kunst rechtfertigt. Blanche Christine
Olschak, eine Kennerin und Speziali-
stin, hat die Auswahl getroffen und
eine  hochinteressante  Einflihrung
geschrieben. Die Texte selbst, die sich
daran anschliessen, vermitteln ein Bild
der Geschichte und Kultur Tibets
anhand der Quellen (Verlag Im Wald-
gut, Wald 1987).

Segeln — von den ersten Versuchen
bis zur Navigation

Der franzosische «Cours de naviga-
tion des Glénans» ist ein in Frankreich
beliebter und geschatzter Klassiker, ein
Handbuch, das auf fast alle Fragen
zuverlassige, wenn auch etwas alter-
tumliche Antwort gibt und vor allem
auch durch praktische Ratschlage und
einfache und gut verstandliche Abbil-
dungen im Text dem Anfanger wie dem
erfahrenen Segler niitzlich ist. Jetzt ist
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— bei Hoffmann und Campe Maritim
in Hamburg — eine deutsche Uberset-
zung des «Cours» erhéltlich: Das Segel-
handbuch. Boot, Segelpraxis, Naviga-
tion, Meteorologie, Meereslandschaft,
Kreuzfahrt. Es hat den Umfang und das
Gewicht eines respektablen Bandes,
umfasst 940 Seiten und ist nicht nur
durch erlauternde Skizzen, sondern
durch Photos, Kartenreproduktionen,
Tabellen und anderes mehr reich illu-
striert. Verglichen mit der altbewahrten
deutschen «Seemannschaft» wirkt der
Wailzer eher munterer, einladend durch
eine aufgelockerte Prasentation des
Stoffs. Das ist begriissenswert. Auch
alte Fahrensleute werden mit Vergnii-
gen und Gewinn in dem Buch stobern
und lesen. Es orientiert iiber Anfangs-
grinde, Ulber Beschlage (veraltet),
Bootsbau, Segel, Rigg, stehendes und
laufendes Gut, gibt Anleitung im
Spleissen und handelt ausfuhrlich auch
von der Sicherheitsausriistung. Da frei-
lich fallen merkwiirdige Ratschlage auf.
Wir mochten keinem Segler auf hoher
See raten, die Sicherheitsleine statt vor
der Brust irgendwo im Riicken seines
Sicherheitsgurtes — wie auf Seite 248
abgebildet — einzuhaken. Einzelne
Druckfehler und verwechselte Bildle-
genden lassen sich leicht in einer zwei-
ten Auflage des Buches richtigstellen;
diese Zeichnung aber sollte verschwin-
den. Es verwundert auch, dass ein fast
tausendseitiges Fachbuch wie dieses
nichts iber Signalflaggen enthalt,
obgleich die doch — gerade auch im
Zusammenhang mit der Sicherheits-
ausrustung — unbedingt genannt und
erkliart sein miissten. Die- Einwande
sollen aber nicht den Wert dieser Publi-
kation schmalern. Namentlich was
darin iiber Meteorologie und Naviga-
tion enthalten ist, besticht durch didak-
tisch geschickte Darstellung.
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