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Das Buch

Ossip Mandelstam

Still! Ich erhebe meine Stimme fiir euch alle —
So dass der Gaumen sich zum Weltraum dehnt.
Und meine Lippen platzen auf wie Lehm.

«Ich erhebe meine Stimme fiir euch
alle.» Mein Werk will eine Botschaft
sein an alle — ein so hohes Ziel setzt
sich der russisch-jiidische Dichter
Ossip Mandelstam. Im Januar 1891 ist
er als Sohn polnisch-baltischer Eltern
in Warschau geboren, und im Dezem-
ber 1938 ist er im Gefangenenlager
bei Wladiwostok gestorben. Ein Dich-
terleben von siebenundvierzig Jahren
vor dem Hintergrund des Ersten Welt-
krieges, der russischen Revolutionen
und des stalinistischen Terrors. Eine
Biographie konnte sich strikte darauf
beschranken, Werk und Leben in Ab-
hédngigkeit von den jeweiligen Zeit-
ereignissen darzustellen. Literatur-
geschichtliche und politische Aspekte
wiren in ihrer spezifisch russischen
Verflechtung zu beachten. «Mandel-
stam und seine Zeit», der Titel wiirde
ein tragisches Dichterportrit und ein
unruhvolles, zeitweise sehr diisteres
Epochenbild beinhalten. Treffender
wire der Lebensbericht iiberschrieben
mit: «Mandelstam und seine Zeiten.»
Es scheint daher angezeigt, die Spanne
von der Jahrhundertwende bis zum
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges in
grossen Ziigen an die russische Litera-
turgeschichte des 19. Jahrhunderts an-
zugliedern.

Bevor wir uns der russischen Litera-
tur zuwenden, seien noch einige banale

Fragen gestellt. Beispielsweise: Wel-
cher Dichter fillt uns ein zum Stich-
wort «englische Literatur»? Shake-
speare, zweifellos. — Oder zum Stich-
wort «italienische Literatur»? Ver-
mutlich Dante. — Zu Frankreich ? Viel-
leicht Racine, vielleicht Proust. — Un-
sere Vorstellung von westeuropiischer
Literatur ist immer mit Namen aus
allen Jahrhunderten verbunden. Der
russische Bereich hingegen erinnert
uns allein an Gestalten des letzten
und des jetzigen Jahrhunderts. Sofern
man nicht Slawist ist, hat man sich
dieser Beschrinktheit nicht zu schi-
men. Denn Alexander Puschkin, ge-
boren 1799, ist der Schopfer der russi-
schen Dichtersprache. Auch er gilt,
genau so wie Dante im 13. Jahrhun-
dert und Luther im 16. Jahrhundert,
als Begriinder der nationalen Schrift-
sprache.

Die sogenannten «Grossen Russen»
Dostojewskij und Tolstoi, im weiteren
Gogol und Lermontow und Turgen-
jew bestimmten lange, und tun es be-
dingt noch heute, unser Bild von russi-
scher Literatur. Es liegt nicht im Rah-
men dieses Aufsatzes, die Besonderheit
russischer Epik im Einzelwerk zu
zeigen; ich verweise daher diskussions-
los auf die These des deutschen Sla-
wisten Johannes Holthusen, die besagt,
dass die Literatur in Russland nie im
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selben Masse eine personliche An-
gelegenheit gewesen ist wie in West-
europa. Die fithrenden Dichter fiihlten
sich immer zum Engagement ver-
pflichtet; die nationale Thematik
hatte immer den Vorrang iiber eine
allgemeiner menschliche. Es gibt nur
zwei beziehungsweise drei Epochen
innerhalb der knappen zwei Jahr-
hunderte, in denen sich die Dichtung
allein nach ihren eigenen Gesetzen
ausrichtete. Es waren der Sentimen-
talismus und die Romantik der ersten
Dezennien des vorigen Jahrhunderts,
wobei aber kaum je, und hauptsichlich
nicht bei Puschkin, von rigorosem
Part pour [lart gesprochen werden
kann. Der Symbolismus vor und nach
der letzten Jahrhundertwende und
spiater die formalistischen Tendenzen
wie u.a. der Futurismus haben im
Gesamtbild der russischen Literatur
episodischen Charakter. Die kunst-
autonomen Epochen entstanden je-
weils in enger Abhingigkeit mit an-
nahernd gleichzeitigen franzosischen,
deutschen und italienischen Stromun-
gen. Die Beeinflussung war oft gegen-
seitig, der geistige Austausch ignorierte
nationale Schranken. Nach Holthusen
aber ist die russische Literatur in ihrem
innersten Wesen stets dem eigenen
Volksgeist, der eigenen Geschichte
verhaftet. Doch erst unter der stalini-
stischen Diktatur ist dieser Hang zur
Verbindlichkeit in die Absurditit ge-
triecben worden. Mit den 1928 ein-
gesetzten Fiinfjahresplinen wurde
auch jede kulturelle Tatigkeit verstaat-
licht. Schriftsteller und Dichter sollten
sich zu «Stosstrupps» gruppieren, sich
in «Kiinstlerbrigaden» vereinigen. So
wie der Soldat seinen Militardienst
leistet, hat der Kiinstler seinen Kultur-
dienst zu leisten.

ZU OSSIP MANDELSTAM

Wie ist in der skizzierten Ubersicht
das Werk von Ossip Mandelstam zu
situieren ? Es sei das Motto dieses Auf-
satzes wiederholt: «Still! Ich erhebe
meine Stimme fiir euch alle — |/ So
dass der Gaumen sich zum Weltraum
dehnt. | Und meine Lippen platzen auf
wie Lehm.» Das Gedichtfragment ist
datiert vom 6. Juni 1931. Dem Ver-
stindnis der drei Zeilen dient eine
Ausserung Mandelstams widhrend
seiner letzten Offentlichen Lesung in
Leningrad, im Friihling 1933. Er soll
damals gesagt haben, sein Schaffen
driicke seine «Sehnsucht nach Welt-
kultur» aus. «Weltraum», « Weltkultur»
— jede Beschaftigung mit Mandelstam
muss diese gewichtigen Worter be-
riicksichtigen und zu klaren versuchen,
was der Dichter damit meint. Ralph
Dutli, der sich als Romanist und Sla-
wist seit Jahren mit Mandelstam be-
fasst, hat 1985 die Biographie in den
Blickwinkel «Dialog mit Frankreich»
gefasst. Die Einschrinkung hat den
Vorteil, dass des Dichters Auseinander-
setzung mit franzosischer Kultur aufs
feinste nachgezeichnet werden kann.
Dutli zeigt nicht nur, sondern analy-
siert teilweise sogar die franzosischen
Texte, die dem jiidisch-russischen
Dichter wichtig sind; er verfolgt, wie
er damit arbeitet und sie sich anver-
wandelt. Mandelstam war seit friihe-
ster Jugend mit der romanischen Welt
vertraut; in Petersburg (1891 war die
Familie nach Russland gezogen) sorgte
die Mutter wihrend Jahren dafiir,
dass ihre drei S6hne von franzosischen
Erzieherinnen betreut wurden. In Va-
ters Bibliothek dagegen fand der Jiing-
ling deutsche philosophische Biicher.
Nach dem Gymnasialabschluss in Pe-
tersburg reist Mandelstam im Jahre
1907 in den Westen. In Paris hort er
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Henri Bergsons Vorlesungen am Col-
lége de France; danach studiert er
(1909/10) an der Heidelberger Uni-
versitit zwei Semester altfranzosische
Literatur. Zuriick in Petersburg
schreibt er sich an der Hochschule an
der Abteilung fiir romanische Spra-
chen ein.

In den drei «Lehrjahren» im Westen
festigte Mandelstam seinen schon vor-
her erworbenen Fundus an euro-
paischer Kultur; seine herkunft-
bedingte Beschiftigung mit russischer
Vergangenheit und Gegenwart verlief
von Anfang an parallel mit der An-
eignung abendlandischer Tradition. In
Dutlis Werkanalysen und Lebens-
bericht ist dieses zweigleisige Fort-
schreiten und Sich-Entwickeln bis in
alle Einzelheiten beleuchtet und mi-
nutios belegt. Dagegen ist bloss ein-
zuwenden: die iiberbetonte Franko-
philie relativiert den Begriff Welt-
kultur zu stark, und der scheint mir
doch der Kernbegriff zu sein. Mandel-
stam braucht den Ausdruck sehr oft;
am aufschlussreichsten vielleicht dort,
wo er ihn einsetzt zur Definition des
Akmeismus. In der Einleitung habe ich
auf den episodischen Charakter aller
gesellschaftlich irrelevanten Stromun-
gen in der russischen Literatur-
geschichte hingewiesen. Dieses Pro-
blem des Engagements, genauer die
Frage, ob der Kiinstler unausweich-
lich die Pflicht habe, nationale gesell-
schaftliche Forderungen zu erfiillen,
oder ob er sich ihnen freiwillig stelle,
diese Frage wurde im ersten De-
zennium nach der Revolution noch
aufs heftigste diskutiert. Stalin hat sie
dann in den dreissiger Jahren mit nie
dagewesener Brutalitit beantwortet.
Als Mandelstam sich 1933 o6ffentlich
zum Akmeismus bekannte, war das
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eine Provokation, denn diese Stilrich-
tung war eine vorrevolutionire, eine
biirgerliche, nun als dekadent ver-
schricene. Akmeismus bedeutet in
westliche Literarkategorien anndhernd
ibersetzt Neoklassizismus.

Der Akmeismus ist in Opposition
gegen den Symbolismus entstanden.
Mandelstam bezeichnet die symboli-
sche Dichtung als einen «schauerlichen
Tanz von ,correspondances‘», alles sei
mit allem verkniipft. Ein unabldssiges
Augenzwinkern. Nie ein klares Wort,
nichts als Andeutungen und Ge-
flisster. Keiner wolle der sein, der er
sei. Kein Ding sei, was es sei. Dem
Akmeisten jedoch ist der Gegenstand
nicht bloss Zeichen fiir etwas, sondern
er bewahrt seine Eigenstandigkeit. Die
Rose ist nicht Sinnbild der Sonne, und
die Sonne ist nicht Sinnbild der Rose.
«Lang lebe die bliihende Rose! Nieder
mit dem Symbolismus!» Das sei der
urspriingliche Slogan der Akmeisten,
schreibt Mandelstam in seinem Essay
«Uber die Natur des Wortes».

Wenn wir vom heutigen Standpunkt
aus auf den Jahrhundertanfang zu-
rickblicken, so riicken die Extrem-
positionen, die die damaligen Zeit-
genossen einzunehmen meinten, niaher
zusammen. Symbolismus, Akmeismus,
Futurismus, alle diese Theorien er-
proben die Moglichkeiten der Spra-
che, ihre Zerlegung und Neukombi-
nation. Die ersten dreissig Jahre sind
gekennzeichnet, trotz oder wegen der
politischen Krisen, von der Suche nach
neuen Ausdrucksmitteln, vom Ent-
stehen und Verschwinden unterschied-
licher, ja sich bekdmpfender Stile.
Schopferische Unruhe herrscht in
Westeuropa und in Russland, und
zwar dort wie nie zuvor. Das Spektrum
der russischen Literatur der zwanziger
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Jahre reicht vom aliterarisch realisti-
schen Proletkult und einem revolutio-
ndaren Romantizismus (die Anfinge
der eigentlichen Sowjetliteratur) zu
autonomen Kunstauffassungen und zu
extrem formalistischen Richtungen.
Vereinfacht gesagt: neben der po-
litisch-nationalen, zeitverhafteten Ten-
denz existierten andere mit iiber-
nationalem Anspruch, die auf Uber-
windung statt Darstellung der Zeit-
gebundenheit hinzielten. Das Bild der
Gegenwart aus Teilnahme und Distanz
geformt, ermdglicht den Vergleich mit
vergangenen Epochen und den Kon-
takt mit fremden Kulturgemeinschaf-
ten.

Mandelstam bestreitet die Theorie
von der fortschreitenden Entwicklung
der Literatur; er postuliert ausschliess-
lich den Wechsel und die Wiederkehr
von Form und Gehalt. Falsch sei es,
den hohen Rang einer Dichtung an-
zuerkennen und einschrinkend zu be-
merken, das Werk gehore der Ver-
gangenheit an. «Die Kunst kennt kein
Gestern. Ovid, Puschkin, Catull sind
noch heute lebendig. Sie sind fiir mich
keine historischen Figuren», schreibt
Mandelstam 1921 und wiederholt es
im Jahre 1928. In den Zeiten des
Weltkrieges, der Revolution und des
Biirgerkrieges in Russland, in diesen
radikalen Umwilzperioden, da spricht
Dimensionen. In seinem Essay «Wort
und Kultury lesen wir: «Die Poesie ist
der Pflug, der die Zeit durchfurcht,
dass ihre tiefsten Griinde als schwarze
Schollen an die Oberfliche kommen.
Revolution in der Kunst fiihrt zum
Klassizismus.» Der Mandelstamsche
Begriff von Klassizismus bedarf der
Erlauterung. Es geniigt nicht, weitere
seiner literarischen Vorbilder aus der
Tradition aufzuzihlen wie Homer,

ZU OSSIP MANDELSTAM

Dante, Racine und Goethe; Caadaev
und Puschkin miteinzuschliessen und
auf Zeitgenossen wie Pasternak, Ach-
matowa und Chlebnikov hinzuweisen.
Und trotzdem, Mandelstam der Dich-
ter und Essayist wird besser verstan-
den im Vergleich mit einer geistes-
verwandten, aber im Schaffen noch
konsequenteren Dichterfigur, mit dem
1922 jungverstorbenen Velimir Chleb-
nikov.

Chlebnikov ist, um Mandelstams
Metapher zu gebrauchen, der tiefste
Pfliiger der russischen Sprache; seine
Dichtung macht jeden grammatischen
Unterschied poetisierbar. Er reiht dhn-
lich klingende Worter, sinnverwandte
und sinnfremde, rhythmisch aneinan-
der: es entstehen neue Worter, es er-
geben sich iiberraschende Assoziatio-
nen; ein geheimer Sinn schimmert
durch, fiir unmoglich gehaltene Kom-
binationen erscheinen auf einmal
moglich. Ein Gedicht beginnt beispiels-
weise: «Bin die Grosslachherrin allen
Geldchzes, /| hol mirs Ldchlichste, /
unbussfertige Lachsalven, |/ die lass
dem Bosblicker — Totbelipper.» Und
einige Zeilen weiter: «Du uck mal,
hinterm Bergelchen, uck: | der her-
aufig mondige Ruck! | Lachseliger
Igorok, / bei dem glocknerts Gelock.»
Die Ubersetzung stammt von Paul Ce-
lan und kann kongenial, sinn- und
formadiquat genannt werden. Auch
wer des Russischen unkundig ist, ver-
mag in den zitierten Versen Chlebni-
kovs Methode zu erkennen. Die Spra-
che wird gleichsam zwischen die Fin-
ger genommen und in kleinste Krumen
zerrieben, nichts geht dabei verloren,
und aus den Krumen wird wieder
etwas. Das Zerbrockeln und Wieder-
formen wirkt von einem ins andere
hinein. Dichterisches Tun ist im Ur-
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bild manifest. Chlebnikov nutzt alte,
schon fast vergessene und neueste,
kaum erst entstandene Bedeutungs-
varianten eines Wortes; er reagiert auf
feinste Klangschattierungen. Er sei ein
Maulwurf, der im russischen Sprach-
boden unzidhlige, weitldufige Ginge
grabe, wo die Nachkommenden wah-
rend des ganzen Jahrhunderts noch
Schitze finden, schreibt Mandelstam
im Essay «Uber die Natur des Wor-
tes». Und er gesteht, so oft er einen
Text von Chlebnikov vor Augen halte,
empfinde er Ahnliches wie einst die
Deutschen, als sie zum ersten Mal
Luthers Bibel 6ffneten, die noch nach
Druckerschwidrze roch. Denn auch
Luther gehort zu jenen, die «die feuchte
Schwarzerde neu umbrechen jede
Nacht mit Forke, Dreizack, Karst und
Mandelstam immer wieder von den
Umwilzprozessen in ganz anderen
Pflug».

Radikales Umwilzen, Heraufholen
aus der Tiefe, das ist ein revolutionérer
Akt. Aber danach wird, so formuliert
Mandelstam, das Gefundene «rein ge-
blasen vom Staub; mit der Wolle blank
gerieben.» Die Form sei rein und klar,
fordert er. Das ist nichts anderes als
die ahistorische, dsthetische Definition
des Klassischen und des Klassizisti-
schen. Und was den Klassizisten aller
Epochen kennzeichnet, das gilt in be-
sonderer Weise fiir Chlebnikov: «Er
weiss nicht, was ein Zeitgenosse ist.
Chlebnikov ist ein Biirger aller Epo-
chen, die Sprache, die Dichtung sind
seine Welt», so dussert sich Mandel-
stam in seinem 1923 verfassten Essay
«Sturm und Drang», und zehn Jahre
spater umschreibt er Akmeismus mit
«Sehnsucht nach Weltkultur». Sich in
Sprache ausdriicken, Dichten ist
gleichbedeutend wie Leben. Dichten,

523

«So dass der Gaumen sich zum Welt-
raum dehnt. Und meine Lippen plat-
zen auf wie Lehm.» Diese Metaphorik
ist dem Kreatiirlichen verhaftet. Das
Korperhafte, die Dinglichkeit, die die
Erscheinungswelt konstitutioniert, ist in
Mandelstams Sprache immer gegen-
wartig. Abstrakte Begriffe werden
konkret tastbar, auf ungewohnte Weise
sichtbar. Dichtung wird gleichsam in
den Weltraum hinausgeschrieben.
Dort ist Kommunikation jederzeit und
tiberall gewahrt. Weltkultur und Zeit-
genossenschaft miissen jedoch nicht
ins Dilemma fiihren. Paradoxerweise
entstand dort das folgenreichste und
verhiangnisvollste Dilemma, wo der
Begriff Weltrevolution herstammt !
Klassizismus, Weltkultur - gegen
Ende der zwanziger Jahre wurden sie
im Sowijetstaat zu Schimpfwortern.
Klassizist war dasselbe wie Klassen-
feind. Und dennoch gab es einige, die
das Ideal von der Autonomie der
Kunst weiterverfolgten; Mandelstam
gehort dazu. Von 1925 an veroffent-
licht er allerdings keine Gedichte
mehr. In Moskau, in Leningrad ist er
infamen Schikanen und Intrigen aus-
gesetzt. Dank des Einflusses von
Bucharin, einem gebildeten Kommu-
nismustheoretiker, wurde Mandelstam
1930 eine Reise in den Kaukasus er-
laubt. Er und seine Frau halten sich
zwel Monate in Georgien auf, danach
begeben sie sich nach Armenien. Die
Armenienreise ist gleichsam ein
Wachstumsknoten im Leben des Dich-
ters. Alle Bereiche, aus denen er bisher
seine Anregungen schopfte, deutsche
und franzgsische Literatur und Ma-
lerei, darunter speziell der Impressio-
nismus, erscheinen in diesen zehn Mo-
naten wieder frisch und lebendig. Er-
innerung und Gegenwart eroffnen
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neue Schaffensperspektiven. In Ar-
menien findet Mandelstam Weltkultur.
In Armenien findet er Chlebnikov.
Die Lyrik und die Prosa unter dem
Titel «Reise nach Armenien» meinen
ein Armenien, das fiir Mandelstam
eine Art «verheissenes Land» ist. Er
nennt es das «Sonnabendland». Zu
«seinem» Armenien gehort auch die
Krim, das alte Tauris, gehort Georgien,
das alte Kolchis, das Durchgangsland
von Ost nach West. Das Wahrzeichen
Armeniens ist der Ararat, der Berg, wo
die Arche Noahs gelandet ist. — «Ich
hab ihn noch gesehn, | den Ararat /
den weissbetuchten Bibelberg: | Zwei-
hundert Tage war ich im Sonnabend-
land | ... Dort gibt’s fiir Durstige
genug zu trinken, / ... Ein schones
Wasser, trocken bis zum Prickeln, /
Ein grundehrlicher, ein lupenreiner
Quell.» Jiidische Vergangenheit, grie-
chische Kultur, romische Geschichte,
christliche Tradition; Orient und Ok-
zident liegen im Ubergangsgebiet zwi-
schen dem Schwarzen und dem Kaspi-
schen Meer in realen und in imagini-
ren Schichten iibereinander. Sie erzeu-
gen das Bild vom iiberzeitlichen und
iibernationalen «Sonnabendland», wo
es fiir Durstige genug zu trinken gibt.
«Die ganze Insel», so heisst es von Se-
wan, «war homerisch mit gelben Kno-
chen besdt», und unter dem Einfluss
des Insellebens «verfeinert sich die
Ohrmuschel und erhdilt eine neue Win-
dung». In der «Reise nach Armenien»
verbinden sich momentane sinnliche
Eindriicke mit spielerisch aufleuch-
tenden Reflexen eines reichen kultu-
rellen Hintergrundes. Keine Biicher
ausser Goethes «ltalienische Reise»
hatte Mandelstam mitgenommen; er
war sich genau wie Goethe der Be-
deutsamkeit seiner Reise bewusst.

ZU OSSIP MANDELSTAM

Auch Mandelstam suchte das Quell-
wasser, das Urspriingliche, das was
immer wieder an die Oberflache
kommt, wenn die Zeiten umgepfliigt
werden. Im fremden georgischen und
armenischen Sprachgebiet verfeinert
sich sein eigenes Idiom. Er gedenkt
Chlebnikovs, von dem er im Jahre 1923
geschrieben hatte: «Er pfliigte die
russische Sprache bis tief in die etymo-
logische Nacht hinein, und danach
schien es als ob es nie die Sprache der
Moénche, nie den byzantinischen Ein-
fluss, nie den gebildeten Ton der In-
telligenzija gegeben hdtte.» Im «Sonn-
abendland» fand Mandelstam den
freien schopferischen Umgang mit
Sprache wieder. «Ich hatte die Ge-
wohnheit, in jedem Armenier einen
Philologen zu sehen . . . Sie sind Men-
schen, welche die Schliissel der Spra-
che klirren lassen, selbst dann, wenn
sie keinerlei Schdtze aufschliessen.»
In den kurzen Prosatexten, iiber-
schriecben mit «Die Reise nach Ar-
menien», wird nichts historisch Fi-
xiertes, wenig Legendires, kaum Ge-
genwartiges berichtet, hie und da ist
ein Stiick Natur trefflich skizziert. So
wie es manchmal von Menschen heisst,
sie hdtten eine besondere Aura um
sich, sie stromten etwas nicht Definier-
bares, aber gleichwohl fiir die Um-
gebung sehr Wirksames aus, so kann
hier von der Aura Armeniens gespro-
chen werden. Die Monate in Armenien
gaben dem Dichter die verschiittete
Gewissheit zuriick, dass Kunstwerke
die Zeiten iiberdauern. Aus dieser neu-
gewonnenen Uberzeugung erwuchs
ihm die Kraft, widhrend der Stalin-
Ara trotz Bedringnis und Verfolgung
weiterzuschaffen. Publikationsschwie-
rigkeiten und -verbote trieben ihn in
die Isolation und in materielle Not.
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Doch er glaubte an den zukiinftigen
Leser. In den acht Jahren nach dem
Aufenthalt im «Sonnabendland» ent-
standen, ausser den damit direkt zu-
sammenhidngenden  Arbeiten, der
Essay «Gesprdch iiber Dante», die Ge-
dichtzyklen die «Moskauer Hefte» und
die drei «Woronescher Hefte». Die
nach 1930 datierten Gedichte sind bis
heute in der Sowjetunion nicht ver-
offentlicht worden. Der russische
Leser ist auf westliche Verlage an-
gewiesen.

Woronesch, die Stadt, wohin Man-
delstam verbannt wurde, liegt im
mittelrussischen = Schwarzerdegebiet.
Von der Stadt ist in den Gedichten
wenig die Rede, nur dies ist zu er-
ahnen, dass ihre Umgebung das Ge-
filhl unendlicher Weite vermittelt.
Eine Weite, die in der dichterischen
Vorstellung die Relation zwischen Ge-
stern, Heute und Morgen verandert.
Ein Jahr vor seinem Tode schreibt
Mandelstam: «Mich wird man nicht
mehr sehen, ich werd verschwindend
klein- / Und doch, in Kinderspielen,
Biichern, zdrtlichen Geschépfen |/
Werd ich einst auferstehend sagen,
dass die Sonne scheint.» Ungefdhr
hundert Jahre vorher heisst es in
Puschkins Versdrama «Eugen One-
gin»: «Ohne eine sichtbare Spur zu
hinterlassen, | wird es mir schwer-
fallen, aus der Welt zu scheiden. /

. Der Klang der Dichtung ... /
Irgend jemandes Herz wird er riihren;
/ und vielleicht wird die Strophe, die
ich gedichtet habe, /| vom Schicksal
bewahrt, / nicht im Lethe-Fluss ver-
sinken.» In seinen Essays iiber Pusch-
kin, iiber die Puschkinzeit, iiber Fran-
cois Villon, iiber André Chenier und
auch iiber Dante betont Mandelstam
immer wieder, dass dichterisches
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Schaffen die eigentliche Lebenskraft,
oft das einzige sei, das ein Leben
noch ermogliche. Die Arbeiten der
letzten Jahre zeugen davon, wie kultur-
politisch begriindete, vollig unwiirdige
Behandlung ertragen werden kann. Sie
zeugen vom Willen, «eine sichtbare
Spur zu hinterlassen» und vom Glau-
ben, dass Dichtung iiber Zeiten hinweg
«irgend jemandes Herz zu riihren»
vermag.

«Ich erhebe meine Stimme fiir euch
alle.> Der Vers, der zur Armenien-
thematik gehort, gilt in hochstem
Masse auch fiir die «Woronescher
Hefte». Es finden sich da diistere, er-
schiitternde Strophen, doch es gibt
auch helle, eigentliche Lichtblicke,
und vielleicht, wenn der Dichter zu-
riickkime, wiren diese ihm die wich-
tigeren. Vielleicht wiirde er wieder-
holen: «Ein wenig Staunen noch, sei’s
nur fiir heute: /| Uber Kinder, Schnee
und diese Welt — / Auf immer un-
gehorsam — ungebeugtes: | Dies Ld-
cheln ist ein Pfad, den kauft kein
Geld.»

Der Dichter verlor das Staunen
nicht, und niemand vermochte es ihm
abzuwiirgen. Staunen iiber eine Klei-
nigkeit, iiber etwas Vergingliches,
iiber etwas Raitselvolles und danach
das Lidcheln. «Ein Kind beginnt zu
ldcheln, alles ist bereit», lautet der An-
fang von «Die Geburt des Ldchelns».
Das Gedicht entstand zur selben Zeit
(Jahreswende 1936/37) wie der zitierte
Vierzeiler. Bitterkeit und Siisse werden
sich ins Liacheln mischen, «und seine
Enden werden bis in die Meere flies-
sen». Das Licheln des Kindes — die
Meere, die Welt — solche weite Ge-
dankenspriinge innerhalb einer Me-
tapher kennzeichnen nicht allein die
Gedichte des letzten Jahrzehnts. Doch
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das Spatwerk, das die unaufhorliche
existentielle Bedrohung widerspiegelt,
verleiht diesen Spannungsbigen starke,
mehrdeutige  Ausdruckskraft. Zur
Schilderung der damaligen Lebens-
bedingungen diene folgende Briefstelle
von Anfang Januar 1937: «Man hat
mir alles genommen: das Recht auf
Leben, auf Arbeit, auf drztliche Fiir-
sorge. Ich bin in der Stellung eines
Hundes, eines Koters versetzt . .. Ich
bin ein Schatten. Mich gibt es nicht.
Ich habe nur das Recht zu sterben.
Mich und meine Frau treibt man in
den Selbstmord.» In dieser Situation
entstand der Vers: «Ich schau dem
Frost allein nun ins Gesicht.» Ver-
bannt, aus jeder Gemeinschaft aus-
gestossen, allein schaut er dem Tod ins
Gesicht; und dennoch schreibt er
weiter, und die Strophe schliesst mit
dem Vers: «Die Ebene, ein Wunder,
atmend, Wiederkehr.» Die Ebene um
Woronesch ist nicht trostlos. Die Weite
des Himmels ruft andere Himmels-
striche zuriick. Der Dichter triumt
noch einmal vom mediterranen Licht.
«Und helle Sehnsucht will, dass ich
die Spur noch find /| Von den noch
jungen Woronescher Hiigeln /| Zu den
toskanischen, die Habe aller Menschen
sind.» Die Ebene, die Hiigel werden
zu Sinnbildern einer atmenden, lebendi-
gen Wiederkehr abendlindischer Kul-
turepochen, jener Epochen, die «Habe
aller Menschen sind». Mandelstam
sah die Weltkultur im Zeichen eines
grossziigigen, sehr subjektiv verstan-
denen Klassizismus. Auch wenn die
beiden Begriffe, der erste seiner Natur
nach, der zweite in der Mandelstam-
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schen Definition vage bleiben, so ist
doch die Sehnsucht nach der reinen,
klaren Form ein stets sich erneuernder
Schaffensimpuls.

Elise Guignard

Die Gedichtzitate stammen aus: a) O.
M. Schwarzerde, Gedichte aus den Woro-
nescher Heften, russ. + dtsch. iibertragen
von Ralph Dutli. Suhrkamp 1984. b) O.
M. Armenien, Gedichte und Notizen,
iibertragen von F. Ph. Ingold. Edition
Howeg, Ziirich 1985. Die Essayzitate
stammen aus: a) Sidney Monas, O. M.
Selected Essays. University of Texas
Press 1977. b) The complete critical Prose
and Letters, ed. by Jane Gary Harris.
Ardis, Ann Arbor 1979.

Die literaturgeschichtlichen Hinweise
basieren auf: a) Marc Slonim, Soviet Rus-
sian Literature, Writers and Problems
1917-67. Oxford University Press USA
1967. b) Gleb Struve, Russian Literature
under Lenin and Stalin 1917-53. Uni-
versity of Oklahoma Press 1971. c¢) Jo-
hannes Holthusen in: Slavistische Bei-
trige, Russland in Vers und Prosa. Miin-
chen 1973. In deutscher, teils kommen-
tierter Ubertragung sind zu empfehlen:
Ralph Dutli, Die Reise nach Armenien.
Suhrkamp 1983/85. drs. Schwarzerde,
Gedichte. Suhrkamp 1984. drs. «Als riefe
man mich bei meinem Namen». Dialog
mit Frankreich. Ammann Verlag, Ziirich
1985. Reiche bibliographische Angaben.
drs. Das Rauschen der Zeit. Die adgyp-
tische Briefmarke. Vierte Prosa. Ge-
sammelte autobiographische Prosa der
zwanziger Jahre. Ammann Verlag, Ziirich
1985. Dies ist der erste Band der geplan-
ten deutschsprachigen Mandelstam-Aus-
gabe. 1986 erscheint: Mitternacht in Mos-
kau. Die Moskauer Hefte. Gedichte
1930-34.
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Die Zerstorung der Uberwelt
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Zur neuen Erzdhlung von Gert Hofmann

Ein wichtiges, ein radikales — und ein
einfaches Buch. Es bedarf, konnte man
sagen, keiner Erklirung: Rezensent,
Interpret, du wirst nicht gebraucht,
leg die Feder weg. Aber das Einfache
ist so unvergleichlich, ist in seinen Ein-
zelheiten so aufstérend und bewegend,
dass die zur Seite gelegte Feder un-
versehens in die Hand zuriickkehrt.
Das beginnt schon mit dem lakoni-
schen Titel: «Veilchenfeld» 1. Dass mit
einem Namen auch ein Lebenslauf
festgelegt ist, gehort zu den entsetz-
lichen Errungenschaften dieses Jahr-
hunderts. Zwar konnen die ndheren
und ferneren Umstédnde wechseln, der
Philosophieprofessor Veilchenfeld
konnte ein Kiinstler sein, ein Kauf-
mann, ein Bankier, ein Arzt; Ge-
schwisterzahl, Lebensstimmung, Bank-
konto, Umgangston, alles variabel -
nur nicht die Richtung, die das Leben
nimmt (falls nicht ein freundlicher
Zufall zu Hilfe kommt und die Falle
offnet).

Nun konnte man sagen, man kenne
die Geschichte der Judenverfolgung
im Dritten Reich in unzdhligen indi-
viduellen Varianten. Nur dass Hof-
mann nicht eine weitere Variante dazu
fiigt. Erzahlt wird, und das ist etwas
ganz anderes, die Geschichte des Pro-
fessors Veilchenfeld, dieses einzelnen,
einmaligen Menschen, und zwar so,
als gibe es niemanden, der wichtiger
sein konnte als er, der doch von sich
sagt, er werde «immer weniger», und
er sei «bloss noch eine Erscheinung».
Ein beriihmter Philosoph, dessen

Werke in den auslindischen Biblio-
theken stehen, der als akademischer
Lehrer respektiert wurde und von
seinen Studenten das Schwerste und
Schonste erwartete: Freude am Stu-
dium; der zeitweilig ganz in der Musik
lebte, in einem Streichquartett spielte,
Aquarelle malte — und der, wenn er
ins Gesichtsfeld des Lesers tritt, bereits
der Menschen so entwohnt und so
eingeschiichtert ist, dass er «fremdelt»
wie ein Kind. Und wenn er zu Beginn
sagt, er sei «eine Ewigkeit nicht unter
Menschen gewesen», dann ist das nicht
nur eine Redensart, sondern beschreibt
eine menschliche Begriffe sprengende
Einsamkeit: die Gottverlassenheit
dessen, der als vogelfrei erklart wurde,
eine Gottverlassenheit, die doch nichts
anders ist als Menschenverlassenheit.

Wie es Hofmann gelingt, diesen
Schatten eines Menschen in die Nihe
zu riicken, zeugt von hochster Meister-
schaft. Er wihlt nicht den Nahblick,
bleibt ausserhalb, nimmt wahr, was
man wahrnehmen kann, Gesten,
Worte, Spuren (die Spuren des ein-
samen Sterbens!), und was oft erst um
alle Ecken des Weitererzdhlens herum
in den Gesichtskreis dessen tritt, den
er sich zum unbestechlichen Zeugen
gewihlt hat: einen schulpflichtigen
Jungen mit dem Allerweltsnamen
Hans. Zusammen mit seiner Schwester
Gretel mag er auch an das Kinderpaar
im Mirchen erinnern; dass es ihm ge-
lingen wird, die Hexe in den Ofen zu
schieben, dafiir freilich gibt es keiner-
lei Zeichen.
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Hofmann entscheidet sich also, nach
dem Roman «Unsere Eroberung»
schon zum zweiten Mal, fiir die Per-
spektive eines Kindes, das vieles noch
nicht versteht, aber auch das wahr-
nimmt, was es noch nicht versteht und
dessen Sicht gerade dadurch erlaubt,
das Geschehen, nach einer Formu-
lierung von Hermann Burger, «zur
Kenntlichkeit zu verfremden». Ob die
Sehweise des Kindes richtig, ob alters-
entsprechend ist, spielt dabei kaum
eine Rolle. Das Kind ist eine Kunst-
figur, doch keinesfalls eine kiinstliche,
ja es ist eigentlich keine Figur, son-
dern ein Bewusstsein, ein unfehlbares
Gedachtnis, das alles speichert, was
den alten Philosophen betrifft, von der
ersten Begegnung bis zu seinem Tod,
und dies bis in den Wortlaut hinein,
den Sprachklang, in dem Veilchenfeld
oder die Bewohner des sdchsischen
Stddtchens reden und oft auch Dinge
erziahlen, die nicht fiir die Ohren des
Kindes bestimmt sind. In einer viel-
leicht kindlichen Vereinfachung wer-
den, mit fiktiver Genauigkeit, die
Wendungen der Erwachsenen wieder-
gegeben; ein dicht gewobener Sprach-
teppich repréasentiert eine fast her-
metisch abgeschlossene kleinbiirger-
liche Welt. Die erste korperliche Miss-
handlung Herrn Veilchenfelds nennt
der Vater des Jungen «den Ubergriff»,
die Mutter «die Schandtat», Herr
Laube «einen Akt des Zorns», wih-
rend es Frau Laube «einfach nicht
glauben wollte, weil sie dachte, so
etwas gibt es nicht, wenigstens nicht
bei uns». Sprachvarianten und -nu-
ancen geben die verschiedenen Ver-
haltensweisen wieder; wobei die
Schlagworte der Zeit, aus dem Blut-
und-Boden- oder dem Herren-
menschen-Vokabular, vollig fehlen; es
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geht in diesem Buch sehr wohl um
den Verlauf der menschlichen Ge-
schichte, aber nicht um eine histori-
sche Authentizitit, die man horen
und riechen kann. Einzelne, aber sehr
zuriickhaltend gesetzte Worter evo-
zieren sogar fiir Augenblicke unsere
Gegenwart. Wenn etwa ein (am Rande
des Existenzminimums lebender)
Bauer iiber Herrn Veilchenfeld redet,
so geschieht das wenig anders als heute
liber Tiirken oder Asylanten geredet
wird, ohne dass durch solche Paralle-
len explizit ein Gegenwartsbezug her-
gestellt wiirde.

Das Kind: ein zufilliger und nicht
nur zufélliger Zeuge des Geschehens,
ein Augen- und Ohrenzeuge, zu-
nehmend mitfiihlend, fasziniert, geing-
stigt bis in die Traume hinein. Das
Kind mit dem «kiinstlerischen
Hinterkopf> - so Veilchenfeld -
wird unwiderstehlich angezogen vom
Mann des Geistes. Der Vater des Kin-
des - Arzt und einer der wenigen
Gegner des Regimes, schwankend
zwischen Mut und Angst, nie ganz
eingeschiichtert und nie solidarisch
genug — nennt die Faszination seines
Sohnes durch den Philosophen einmal
«krankhaft» — und weiss doch, dass
die Welt krank ist und nicht das Kind.
Und er vermutet, dass Herr Veilchen-
feld fiir den Jungen so interessant sei,
«weil alles, was man ihm iiber die
Menschen beibringt, der ganze Rest
Christentum an der Person des Herrn
Veilchenfeld zuschanden wird. Da
haben wir einen, dessen Fall alles, was
wir dem Jungen beibringen, Liigen
straft». Der Arzt stellt hier eine Dia-
gnose, nicht fiir seinen Patienten Veil-
chenfeld und nicht fiir sein Kind, son-
dern fiir die Moral der Welt; der Phi-
losoph, zum Opfer geworden, ist deren
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Priifstein, beweist deren Nichtigkeit.
Aber das Nichts, maskiert in roher Ge-
walt, ist stirker als sein fragiler Kor-
per, ist, vielleicht, stirker als der Geist.

Denn mit der riihrenden Person
Veilchenfelds geht gleichsam auch die
Welt des Geistes unter. Um zu er-
klaren, warum Herr Veilchenfeld ver-
folgt wird, geniigt es, zu sagen, er
«denke anders» (das Wort Jude wird
iiberhaupt nie gebraucht). Doch ist er
nicht etwa ein politischer Denker und
nicht als solcher fiir das Regime ge-
fahrlich; seine Philosophie ist radikal
in einem anderen Sinn. Seine Gedan-
ken entwerfen — so suchen es die
Eltern des Kindes zu erkldaren — eine
«Uberwelt», die mit dem bestehenden
Leben nichts zu tun hat, das - so
Veilchenfeld - «aus den Schliinden
stammt und sich eine Weile hinzieht,
um dann spur- und folgenlos in die
Schliinde zuriickzugehen» — wie auch
der ganze Spuk, der jetzt das Land be-
herrscht, wieder «vom Antlitz der Erde
geblasen sein wird». Das weiss der
Philosoph Veilchenfeld, weil er, den
der Vater einmal ahnungsvoll «das
Grosse Ohr» nennt, die Fiahigkeit be-
sitzt, in die Vergangenheit «hinein-
zuhorchen»; ganze «Vergangenheits-
chore» nimmt er wahr und fiigt, un-
horbar, seine eigene, leicht sichselnde
Stimme hinein und ruft «aus dem
offenstehenden  Schlafzimmerfenster
hinaus, in Apfelbaumhohe, iiber seinen
Hintergarten und unseren Amselgrund
hinweg in Landschaften und Zeiten
hinein» — unhorbar, ungehort, folgen-
los. Aus ihm redet und mit ihm ver-
stummt die Stimme des Geistes.

Ein Riickblick auf die vor Jahres-
frist erschienene Erzahlung «Der Blin-
densturz» (nach dem beriihmten Ge-
milde Breughels) driangt sich hier auf.
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Auch dort ging es um das spannungs-
volle Verhiltnis zwischen Geist und
Leben, zwischen dem schopferischen
Menschen und dem Leiden und der
Grausamkeit der Welt. Im «Blinden-
sturzy sind die beiden Pole vonein-
ander streng getrennt. Die Blinden, in
deren Bewusstsein sich die Welt und
sogar die Gedanken des Malers spie-
geln, verkorpern das Leiden der Welt;
der Maler, ein grosser Herr, beniitzt
sie als Material, um seine Visionen,
sein eigenes Leiden an der Welt dar-
zustellen. In «Veilchenfeld» — und
das macht die grossartige und fast un-
ertragliche Einfachheit dieses Buches
aus — fillt beides im gleichen Men-
schen zusammen; der Philosoph ist in
einem, ungeteilt der Geistmensch und
die hilflose Kreatur. Und wenn im
«Blindensturz» die Kunstwelt noch
einen Rest von Sinn behdlt, indem sie
den Elenden und Leidenden wenig-
stens ein Weiterleben auf dem Bild zu
garantieren scheint (nichts anderes
wollen die Blinden am Schluss wissen
als dies: sind wir gemalt?), fehlt ein
solcher Hinweis in «Veilchenfeld».
Auch wenn, wie er voraussagt, das
Leben in den Schliinden wieder ver-
schwindet, der Spuk des Dritten Rei-
ches vorbeigeht, steht keineswegs fest,
dass seine «Uberwelt» iiberlebt. Der
Philosoph hort schliesslich auf zu
aquarellieren: die Welt ist es nicht
wert, festgehalten zu werden; von
Nichtigkeitsgedanken  heimgesucht,
hort er auf zu philosophieren. «Nach
dem Tod von Herrn Veilchenfeld
bricht seine Uberwelt zusammen»,
sagt der Vater. Und der Autor korri-
giert diese Sicht nicht etwa mit dem
Hinweis auf eine mogliche Nachwelt,
die dem zukommen kOnnte, der an
«Mangel an Mitwelt» zugrunde geht.
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Unheimlich und ritselhaft sind die
Sitze der Mutter beim Tod Herrn
Veilchenfelds — als kimen sie aus der
Tiefe der Geschichte: der Philosoph
hitte «zu anderen Zeiten auf ein gross-
artiges Begrdbnis, ja auf den gleich-
zeitigen oder nachfolgenden Opfertod
seiner Anhdnger und seines Haushalts
Anspruch gehabt, die ihn nicht hiitten
iiberleben wollen.» «Irgendwie eben»
habe sie diese Sdtze gemeint, erklart
sie auf Befragen ungeduldig. Es ist, als
bekunde sie damit ihren eigenen Wi-
derstand gegen das Weiterleben — und

Der wahre Brentano
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als ldse sie eine geheimnisvolle Schrift
an der Wand. Dass diese sich fiir die
angstlichen Freunde des Philosophen
so gut wie fiir seine Verfolger erfiillen
wird, verleiht allerdings dem Leiden
dieses einzelnen — des Geistmenschen,
des riihrend Hilflosen — keinen riick-
wirkenden Sinn.

Elsbeth Pulver

1 Gert Hofmann, Veilchenfeld, Erzéh-
lung. Luchterhand, Darmstadt und Neu-
wied 1986.

Zur historisch-kritischen Ausgabe oder Philologen unter sich

1985 ist ein Buch erschienen, das nie
veroffentlichte Gedichte von Clemens
Brentano enthdlt. Sein Untertitel:
«130 Jahre Literatur-Skandal.»1 Da-
mit ist nicht allein darauf angespielt,
dass die Nachlassverwalter des Dich-
ters Zensur iibten, indem sie zuriick-
hielten, was ihnen anstGssig schien
oder was ihrer Meinung nach geeignet
sein konnte, dem Ansehen des Ver-
storbenen zu schaden, sondern auch
dass sie an den veroffentlichten Texten
willkiirlich Veranderungen vornahmen,
etwa indem sie krasse oder unfeine
Ausdriicke durch unverfiangliche er-
setzten. Das Brentano-Bild, das auf
diese Weise der Nachwelt iiberliefert
wurde, entspricht nicht dem Dichter,
wie er wirklich war. Henning Boétius
hat die Entstehung und die Textquali-
tit der «Gesammelten Schriftens,
jener neunbindigen Ausgabe, die ab

1852 in Frankfurt erschien, in einem
Aufsatz im Jahrbuch des Freien
Deutschen Hochstifts dargestellt. Der
1939 geborene Germanist, der mit
einer Arbeit iiber Hans Henny Jahnn
promoviert hat, war einige Jahre lang
wissenschaftlicher Mitarbeiter am
Hochstift in Frankfurt, das jetzt auch
mit der Herausgabe der grossen Kriti-
schen Brentano-Ausgabe betraut ist2.
Boétius war Leiter der Redaktion die-
ser Edition. Und in seinem Buch «Der
andere Brentano» greift er nun nicht
nur die Erben an, die seinerzeit den
Nachlass nach ihren etwas spiessigen
Vorstellungen zurechtstutzten, sondern
gleich auch noch die Literaturwissen-
schaftler, die als Herausgeber der
neuen Ausgabe zeichnen. Schon in der
Einleitung zu der Streitschrift, wie
man das Buch von Boétius ruhig be-
zeichnen konnte, finden sich Sdtze wie
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etwa der folgende: «Der ganze phi-
listerhafte Umgang mit dem Brentano-
nachlass offenbart, dass man fleissig
dabei ist, diesen witzigen und unehr-
erbietigen Romantiker zu vergoethen.
Es ist ein Jammer: immer die falschen
Leute am falschen Platz.»

Wer sich in der Geschichte der
Brentano-Rezeption und in der Se-
kundirliteratur auskennt, kann sich
nur wundern. Soll denn tatsdchlich bis
auf den heutigen Tag ein falsches
Brentano-Bild iiberliefert worden sein ?
Und stehen die Herausgeber der
Kritischen Ausgabe aus dem Freien
Deutschen Hochstift im Begriff, diesen
Leichnam - ich folge hier zur Infor-
mation des Lesers dem Vokabular von
Boétius — einzubalsamieren und zwi-
schen Buchdeckeln einzusargen? Mit
einiger Spannung nimmt einer, der
sich in Brentanos Werk und Biogra-
phie nicht ganz wie ein Neuling be-
wegt, von den Texten Kenntnis, die
ihm «den anderen Brentano» enthiillen
sollen. Er entdeckt wenig Neues. Es
mag wohl sein, dass im Nachlass des
Dichters noch manches Blittchen be-
wahrt ist, das nie der Offentlichkeit
zuganglich gemacht wurde. Aber der
Vorwurf an die Herausgeber der neuen
Frankfurter Ausgabe, dass sie mit Be-
kanntem begonnen haben, mit «Des
Knaben Wunderhorn», mit dem
«Godwi», den «Mdrchen vom Rheinx,
den «Dramen», der «Griindung Prags»
und mit den «Emmerick-Schriften»,
kann ja im Ernst nicht als Beweis da-
fiir angesehen werden, sie schlichen
nach der Manier «philistroser» Ger-
manisten wie die Katze um den heissen
Brei des eigentlich «Brentanesken».
Davon kann, wie die bereits erschiene-
nen Binde der Ausgabe zeigen, nicht
im geringsten die Rede sein. Und wenn
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Boétius beanstandet, diese Ausgabe sei
im Preis und im Erscheinungsbild
elitir, «so dass kein normaler Leser
und selten auch ein Student mit ihr
Kontakt aufnimmt», so muss das wohl
in Kauf genommen werden. Das
«Wunderhorn» allein umfasst in dieser
Edition drei Text- und drei doppelt so
umfangreiche Lesarten- und Kom-
mentarbinde. Damit aber ist die Uber-
lieferung gesichert, der Forschung er-
schlossen. Es konnen «Volksausgaben»
auf solider Textgrundlage hergestellt
werden. Dass man da wiederum, nach
welchen Kriterien auch immer, aus-
wihlen muss, zeigt besonders deutlich,
was Henning Boétius in seinem alter-
nativen Blumenstrauss unverdffent-
lichter Gedichte vorlegt. Jedes von
ihnen zeugt zwar von der unverwech-
selbaren Eigenart ihres Schopfers, von
seinem spielerischen Umgang mit In-
halten und Formen, von seiner Sprung-
haftigkeit, kurzum von dem, was Bog-
tius, meiner Meinung nach nicht be-
sonders gliicklich und sicher nicht ori-
ginell, «brentanesk» nennt. Im beson-
deren meint es das so: Stilistisch seien
die Gedichte Brentanos haufig durch
den genialen Missbrauch eines Stils
bestimmt. Er habe bestehende Schreib-
traditionen, der romantischen Theorie
gemiss, nicht als Nachahmer verwen-
det, sondern indem er damit seine
poetischen Maskenspiele inszenierte.
Wie ein Chamileon habe er sich Kon-
ventionen angepasst, um sie aufzu-
heben. Genannt werden der holderlin-
sche oder antikisierende Ton, der
volksliedhafte Ton, der Balladen-,
Moritaten- oder Knittelverston und
schliesslich das Reimexperiment. Da-
fiir bietet die Auswahl nie veroffent-
lichter Gedichte dann Beispiele. Aber
es ist eigentlich keines darunter, das
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nicht wie eine Variation auf bekann-
tere Texte von Brentano bestitigte,
was ldngst das Stilprofil dieses Dich-
ters kennzeichnet. Die reichhaltige
Auswahl, die Boétius anbietet, ist ge-
gliedert in «Poetisches», «Politisches»,
«Parodistisches» und «Psychologi-
sches». Und insgesamt soll damit an-
gegangen werden gegen das, was
Boétius die  «Brentano-Legende»
nennt: die Vorstellung vom hoch-
begabten, aber unsteten Wirrkopf.
Aber was heisst denn da Legende?
Je mehr etwa vom Dichten und vom
Leben dieses flatterhaften Weltkindes
und zerknirschten Biissers, dieses mut-
willigen, frivolen und manchmal ag-
gressiven Wortkiinstlers und dngstlich
beim viterlich-besonnenen Freund
Zuflucht suchenden Dichters bekannt
wird, desto deutlicher bestitigt sich
die Legende als Wirklichkeit. Auch
das Buch von Henning Boétius, so sehr
es als Protest gegen einen angeblich
«vergoetheten» Brentano gedacht ist,
widerlegt nicht, sondern erginzt allen-
falls und belegt die Ergebnisse der
neueren Brentano-Forschung. Boétius,
der ja ein paar Jahre lang als Leiter
der Redaktion der Brentano-Ausgabe
im Freien Deutschen Hochstift ge-
arbeitet hat, muss andere, vermutlich
personliche Griinde haben, die Zunft
der Philologen anzugreifen, der er
selbst angehort hat. Dafiir liefert er
iibrigens einen vielsagenden Hinweis
ganz am Schluss seiner Edition «nie
gedruckter Gedichte»: Es geht da um
die Fortsetzung der «Marina-Le-
gende», das heisst um den vom Autor
nie veroffentlichten Teil dieses langen
erzihlenden  Gedichts.  Brentano
schrieb das kleine Versepos 1838 und
schenkte es Emilie Linder zusammen
mit zusdtzlichen Versen, die er — weil
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«zu privat> - nie veroffentlicht hat.
Aus seiner Korrespondenz wusste man
um die Existenz dieser Strophen, und
der briefliche Hinweis auf ihre private
Natur weckte selbstverstandlich die
Neugier der Brentano-Forscher. Hen-
ning Boétius nun, er gibt es offen zu,
hielt die erstmalige Veroffentlichung
dieser Fortsetzung der Marina-Le-
gende fiir einen Hohepunkt seiner
Schrift. Aber leider sind ihm die Her-
ausgeber der Frankfurter Brentano-
Ausgabe in diesem Fall zuvorgekom-
men. Im Jahrbuch 1976 des Freien
Deutschen Hochstifts publizierten
Konrad Feilchenfeldt und Wolfgang
Friihwald nicht nur die besagten Verse,
sondern auch andere Texte. Boétius
hatte dennoch sein Erfolgserlebnis. Er
schreibt: «Als ich mir den dort ab-
gedruckten Text jedoch ndher ansah
und mit meinem Material verglich,
erlebte ich eine, wie ich zugebe, hochst
schadenfreudige Uberraschung. Es ist
doch zweien der honorigsten Brentano-
Wissenschaftlern, Herrn Friihwald und
Herrn Feilchenfeldt, passiert, einen
falschen Text in die Welt zu setzen.»
Ein Philologe, der Schadenfreude iiber
die Fehler seiner Kollegen empfindet,
muss andere als wissenschaftliche
Griinde dafiir haben. Es handelt sich
iibrigens einfach darum, dass Boétius
eine andere Reihenfolge der Strophen
fiir richtig halt, mit guten Griinden,
wie mir scheint. Aber dergleichen Be-
richtigungen kommen immer vor, sie
konnen ohne Emotion diskutiert wer-
den. Was zihlt, sind die Argumente
und nicht die Schadenfreude.

Wer hier von «Literatur-Skandal»
spricht und verbreiten ldsst, er wolle
mit seinem Buch ein Zeichen setzen,
um diesem Skandal ein Ende zu ma-
chen, verschitzt sich in den Propor-



DER WAHRE BRENTANO

tionen und rennt offene Tiiren ein. Es
war gewiss ein unverzeihlicher Man-
gel, dass eine grosse kritische Gesamt-
ausgabe der Werke und Briefe dieses
einzigartigen deutschen Romantikers
bis jetzt nicht vorlag. Das grosse Un-
ternehmen von Carl Schiiddekopf
blieb stecken, ein Torso, und neuere
Ausgaben der «Gesammelten Werke»,
zum Beispiel die von Amelung und
Vietor oder die in den sechziger Jah-
ren erschienene vierbindige Diinn-
druckausgabe von Wolfgang Friihwald,
Bernhard Gajek und Friedhelm Kemp
sind umfangreiche Auswahl-Editionen.
Man kann nicht sagen, Clemens Bren-
tano sei dem Leser nicht verfiigbar
gewesen; aber eine wissenschaftlichen
Anspriichen geniigende Ausgabe der
samtlichen Werke ist erst im Entstehen
begriffen. Sie kann sich auf umfang-
reiche Vorarbeiten stiitzen, auf ein-
zelne Briefeditionen, auf Spezial-
untersuchungen zum Beispiel zum
«Wunderhorn» oder zu den «Emme-
rick-Schriftens. Auf die seit einiger
Zeit schon vorliegenden Text- und
Kommentar-Binde von «Des Knaben
Wunderhorn» haben wir seinerzeit
ausfiihrlich hingewiesen («Schweizer
Monatshefte», Juli 1978, mit Bei-
trigen von Bernhard Gajek und dem
Verf.). Inzwischen sind in stetiger
Folge neue Binde der Frankfurter
Ausgabe erschienen: 1978 «Godwi
oder Das steinerne Bild der Mutter»
(hrsg. Werner Bellmann), Band 16,
Text und Kommentar; 1980 «Die
Griindung Prags» (hrsg. Georg Mayer
und Walter Schmitz), Band 14; 1982
«Dramen I» und Prosa zu den Dramen
(hrsg. Hartwig Schultz), Band 12; 1983
«Die Mdhrchen vom Rhein», Text,
Lesarten und Erlduterungen (hrsg.
Brigitte Schillbach).
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Von den «religiosen Werken» liegen
uns ausserdem in der Frankfurter
Ausgabe vor: 1980 «Das bittere Leiden
unsers Herrn Jesu Christi» (hrsg. Bern-
hard Gajek), Band 26; 1981 «Anna
Katharina Emmerick-Biographie»
(hrsg. Jiirg Mathes), Band 28.1 und
28.2; 1983 «Lehrjahre Jesu», Teil 1
(hrsg. Jiirg Mathes), Band 24.1.

Hinter diesen mustergiiltig edierten
Teilen des Gesamtwerks steht eine
selbstlose grosse Arbeit. Den Angriff
von Henning Boétius, der ein Zeichen
setzen wollte, nehmen wir gern zum
Anlass, auf das stetig fortschreitende
Unternehmen dieser reprisentativen
und auch in ihrem Kommentarteil mit
Lesarten und Erlduterungen um-
fassend ausgestatteten Ausgabe hinzu-
weisen. Ihr Gesamtpreis und ihr Um-
fang schliessen aus, dass sie populdr
werden konnte. Bibliotheken und Se-
minarien werden sie als Grundlage fiir
wissenschaftliche Arbeit am Text des
Dichters fortan brauchen. Allein der
Platz auf dem Biicherbrett, den die
vollstindige Ausgabe einmal beanspru-
chen wird, schafft dem privaten Bren-
tano-Freund Probleme. Doch im Zeit-
alter des Klassiker-Booms wird es
Mittel und Wege geben, das hier Er-
arbeitete in einer «schlankeren» Form
auf den Markt zu bringen. Vorerst
muss es erarbeitet sein, den Bedenken
zum Trotz, die Henning Boégtius an-
zubringen fiir notwendig erachtet.
Denn selbst wenn wir zugeben wollen,
der textkritische Bierernst nehme sich
merkwiirdig aus angesichts der «bren-
tanesken» Produktion von Gelegen-
heitsgedichten, Parodien, Reimspielen
und schriftlichen Eskapaden aller Art,
miissen wir selbstverstandlich fordern,
dass nach den Regeln der Kunst ediert
werde, mit akribischer Rechenschaft
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iiber Entstehung und Lesarten, mit
allen notwendigen Anmerkungen und
Erlduterungen. Genau das aber ist in
der vom Freien Deutschen Hochstift
veranstalteten und von Jiirgen Beh-
rens, Wolfgang Friihwald und Detlev
Liiders herausgegebenen historisch-
kritischen Ausgabe der Fall.

Anton Krattli
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1 Henning Boétius, Der andere Bren-
tano. Nie veroffentlichte Gedichte. 130
Jahre Literatur-Skandal. Eichborn Ver-
lag, Frankfurt a. M. 1985. - 2Clemens
Brentano, Samtliche Werke und Briefe.
Historisch-kritische Ausgabe, veranstaltet
vom Freien Deutschen Hochstift, heraus-
gegeben von Jiirgen Behrens, Wolfgang
Friihwald und Detlev Liiders. Verlag W.
Kohlhammer, Stuttgart, Berlin, Koln,
Mainz 1975 ff.

Der Bilderstiirmer in der Sonnenstadt

Zu Lars Gustafssons neuer Essaysammlung

Umberto Eco prigte anfangs der
sechziger Jahre die Formel «Apoka-
lyptiker und Integrierte», um den
Gegensatz zwischen zwei Einstellun-
gen gegeniiber der Massenkultur zu
kennzeichnen. Fiir den Apokalyptiker,
der unter Kultur eine «aristokratische
Tatsache» versteht, erscheint die Mas-
senkultur als die Antikultur, die als
Zeichen eines unwiderruflichen Zer-
falls gelesen werden miisse. Der Inte-
grierte hingegen sicht in der Massen-
kultur eine Erweiterung der Kultur-
sphire, dank der die Kulturgiiter nun-
mehr allen zur Verfiigung gestellt
seien. Da ausserdem unsere 6kono-
mischen Krifte nachgelassen und die
Mizene zum Riickzug geblasen haben,
16st der Apokalyptiker das Problem
seines eigenen Uberlebens dadurch,
dass er sich eine neue, scheinfunktio-
nale Rolle im Kulturbetrieb erfindet,
d. h. dass er Theorien iiber den Zer-
fall ausbildet 1.

Die von Eco geprigte Formel mag
fiir manche methodologisch so wenig
taugen wie auch jedes andere Begriffs-

paar, das eine manichédische Entgegen-
setzung festzulegen sucht, und Eco
selbst rdumt ein, dass es zweifellos
hochst ungerecht sei, «menschliche
Haltungen — die ja iiberaus vielfdltig
und nuancenreich sind — unter zwei
so allgemeine und polemische Begriffe
wie die des ,Apokalyptikers’ und des
Jntegrierten’ zu subsumieren» 2. Aber
die Formel ist fiir uns insofern in-
teressant, als die kritische Haltung des
Apokalyptikers mit jener iibereinzu-
stimmen scheint, die Lars Gustafsson
in seinem im Herbst 1985 erschienenen
(und noch nicht ins Deutsche iiber-
setzten) Essayband «Die Bilder an den
Mauern der Sonnenstadt» gegeniiber
den Kiinstlern (und der Intelligenzija
und den Massenmedien) einer utopi-
schen Gesellschaft einnimmt 3.

Dieses Buch enthdlt insgesamt
27 Essays, drei davon sind Interviews
mit B. F. Skinner, Robert Nozick und
Daniel Bell. Die verschiedensten The-
men werden darin behandelt: sowohl
Leibniz’ Universalsprache als auch
Heraklits Kunst und Denken oder
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Carl von Linnés «Nemesis Divina».
Gemeint mit dem Titel und mit dem
ersten Essay der Sammlung ist die
Stadt innerhalb des Sonnenstaates von
Thomas Campanella. Bekanntlich hat
dieser Dominikaner der Renaissance
den Entwurf eines vollkommen christ-
lich-kommunistischen Staates angefer-
tigt, den die Jesuiten in Paraguay zu
verwirklichen gesucht haben. Gustafs-
son beschiftigt sich also immer noch
mit dem Thema der Utopie. Wir er-
innern uns, dass er sich schon Ende
der sechziger Jahre damit in essayisti-
scher Form auseinandergesetzt hatte.
Aber dieses Thema ist nicht nur der
Gegenstand des ersten Essays, die
Utopien sind der durchgehend tra-
gende Stoff in dieser neuen, scheinbar
bunten Sammlung. Neu ist allerdings
die Untersuchung utopischer Ent-
wiirfe mit Hilfe von feinen modell-
bzw. informationstheoretischen Werk-
zeugen. Hier weht noch der scharfe
Wind hoher Abstraktion von Sprache
und Liige.

Worum geht es in concreto in die-
sem neuen Band ? In «Utopien» schrieb
Gustafsson 1969: «Eine Utopie ist
nicht nur ein Vorschlag, sie ist durch
ihre Kontrastwirkung auch ein Bild
des bestehenden Gesellschaftszustan-
des»4. Heute schreibt er, die Utopie
sei ein Spiegel, ein Abbild der Wirk-
lichkeit, das austauschbare Einheiten
statt nicht-austauschbare Einzelheiten
anwende®. Dieser Spiegel ist also ein
kondensiertes Modell, und als solches
sei er abstrakter und allgemeiner als
die gewohnliche Beschreibung der
Welt. Diese Verallgemeinerung im-
pliziere eine Normierung, was zur
Folge habe, dass der Spiegel im Ver-
gleich zur Wirklichkeit an Informa-
tionsdichte drmer sei®.
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Dies wird von Gustafsson zuerst
theoretisch dargestellt. Aber da er die
Utopien nicht nur als soziales Phino-
men betrachtet, veranschaulicht er
diese Theorie am Beispiel der Leibniz-
schen Characteristica  universalis,
jener Begriffsschrift zur analytischen
Darstellung des Denkens, die Gustafs-
son als eine Wissenschaftsutopie mit
Totalitatsanspruch versteht. Diesen
Anspruch erkennt er ausserdem in den
Naturwissenschaften, in der Psycho-
logie und in der Anthropologie. Er
lasst wichtige und zum Teil iiberholte
Richtungen in diesen Wissenschaften
Revue passieren: Linnés Versuch, ein
Klassifikationssystem zu finden, das
die Gesamtheit der Naturerscheinun-
gen abbildet, ist an dem Einordnen
des Zufilligen in sein System ge-
scheitert; Skinners behavioristisches
Dogma, der Mensch lasse sich nur
durch préazise Verhaltenssteuerung
(und nicht durch ererbte Fihigkeiten)
zu harmonischem Verhalten im Ein-
klang mit Gesellschaft und Natur brin-
gen, ist heute angesichts der bedroh-
lichen technologischen Zivilisation in
seinen extremen Postulaten widerlegt.

Gustafssons apokalyptisch-kritische
Haltung ist gegeniiber allen kiihnen
Experimenten spiirbar, in denen eine
lebendige (und oft irrationale) Wirk-
lichkeit in ein utopisches Schema hin-
eingezwingt oder mit Hilfe eines for-
mellen Systems abgebildet wird. All
diesen Experimenten ist ndmlich die
Manipulation, die Beherrschbarkeit
und folglich die Normierung dieser
Wirklichkeit gemeinsam. Das roman-
tische Mitfiihlen mit der Natur und
mit dem Menschen ersteht in diesen
Essays wieder auf. Deshalb scheint die
sociobiology des Amerikaners Wilson,
die ein paar moralphilosophische
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Punkte aus der Natur des Menschen
herleiten will, Gustafssons Sympathie
zu gewinnen. Deshalb auch sein In-
teresse fiir den Harvard-Professor der
Philosophie Nozick, der seine ethi-
schen und moralischen Bedenken ge-
gen einen Sozialstaat, der zu viel und
zu Wunderbares zu tun beabsichtigt,
gedussert hat.

Der philosophische und religidse
Ansatz in Lars Gustafssons Uber-
legungen ist klar: Ob es um Natur-
wissenschaften, Psychologie oder An-
thropologie geht, ist der Traum eines
vollstandigen und widerspruchslosen
formalisierten Systems selbst eine
Utopie», seitdem Kurt Godel den so-
genannten Unvollstandigkeitssatz for-
muliert hat, demzufolge ein System
semantisch unvollstindig ist, d. h. dass
es in diesem System wahre Aussagen
gibt, die aus dem System nachweis-
lich nicht ableitbar sind. Dieser Un-
vollstandigkeitssatz gilt fiir alle einiger-
massen reichhaltigen Systeme.

Die Naturwissenschaften haben
folglich den Faden ihres Lebens noch
lange nicht ausgesponnen. Das Grund-
problem ist erkenntnistheoretischer
Natur; deshalb verweist Gustafsson
stindig auf die vorsokratischen Fra-
gen, die nicht ein primitiveres Stadium
in der Entwicklung der Philosophie
darstellen, sondern die die philosophi-
schen Fragen sind?7. Angenommen,
man wiirde ein Zeichen entdecken,
das die Welt abbildet (dieser Gedanke
ist schon allein deshalb absurd, weil er
bedeutet, dass Gott von diesem Zei-
chen gefangen wire), so miisste eine
Intelligenz eingreifen, die dieses Zei-
chen interpretiert, d.h. seine Bot-
schaft dekodiert, denn ein Zeichen
existiert nur, insofern eine Intelligenz
es liest. Gustafsson fragt: Wer liest es?
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Die Philosophie Wittgensteins spielt
in diesem Gedankengang zweifellos
eine grosse Rolle, vor allem jene rela-
tivistische Auffassung, dass die ein-
zigen Wahrheiten, die etwas taugen,
Werkzeuge sind, die man nach Ge- .
brauch wegwerfen soll. Diese Auf-
fassung, die am Ende des Romans
«Der Name der Rose» von Umberto
Eco in der Allegorie der «Leiter» er-
scheint, hat Gustafsson in dem Nach-
wort zur schwedischen Ausgabe dieses
Werkes kommentiert: «Fiir Eco be-
finden wir uns im System unserer Be-
griffe etwa wie Menschen in einem
Fahrstuhl, der stindig weiter aufwdrts
féhrt, fiir den es keinen endgiiltig letz-
ten Stock gibt.»8

Dieselbe erkenntnistheoretische
Haltung trifft ebenfalls auf die Wis-
senschaften vom Menschen zu. Mehr-
mals stellt Gustafsson Spinozas ur-
spriingliche Frage: Was ist ein
Mensch? und antwortet: Der Mensch
ist ein Rétsel 9. Von daher ist jeglicher
Versuch, den Menschen in ein Pro-
krustesbett zu legen, von vornherein
mit Hypotheken belastet.

Dieser Relativismus ist interessant,
sobald er den Bereich der Ethik be-
tritt, denn dort wird dann der Unter-
schied zwischen Gut und Bose relativ.
Welches Gesetz wird also fiir die ob-
jektiven und naturalistischen Werte
biirgen, die fiir unser Verhalten eine
axiomatische Rolle spielen sollen?
Gustafsson antwortet, es sei notwen-
dig, eine Ordnung jenseits der des
Menschen anzunehmen. Diese Ord-
nung sollte ein Gesetz sein, etwa im
Sinne des Alten Testaments, ein gott-
liches Gesetz, «das wichtiger oder giil-
tiger ist als der Wille des regierenden
Fiirsten oder die Volksmeinung» 10,
Denn die Macht ist nicht das Recht,
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und der Staat als Gott, das ist das
Bose 11,

Der Ewige Jude riickt ins Feld gegen
die Luthersche Auffassung der Obrig-
keit (und gegen den Augustinischen
Gottesstaat und die Hegelsche Staats-
theorie). Seine Tora ist nicht wie das
eiserne Gesetz der Lutheraner, das
den Menschen zerschmettert, sondern
sie ist eine Quelle des Trostes und der
Freude. In dem Roman «Trauer-
musik» steht ein (Frage-)Satz, der
fiir Lars Gustafssons neue Denkweise
reprasentativ sein sollte: «Dann widre
der europdische Liberalismus im
Grunde nichts anderes als das jiidische
Glaubensbekenntnis ?» 12

Nun zuriick zu der Sonnenstadt. Sie
ist der Inbegriff einer utopischen Mi-
krogesellschaft, und wenn die Re-
naissance die Computer schon er-
funden hdtte, wiare man im Recht, hin-
zuzufiigen, dass die Sonnenstadt das
Abbild einer modernen durchorgani-
sierten, zum Einheitsverhalten zwin-
genden und mit Hilfe einer autonomen
und allméchtigen Biirokratie ihre Biir-
ger durchleuchtenden Gesellschaft
orwellschen Schlages ist.

Die Stadt ist von sieben Ringmauern
umgeben und dhnelt in ihrer Perfek-
tion einem abgeschlossenen Kunst-
werk. Hier hat der Staatsgott sogar
Bilder anfertigen lassen, um den leeren
Raum an den sieben Mauern zu fiillen.
Das heisst einerseits, dass die gewohn-
liche Kunst nur noch eine Seiten-
funktion innerhalb des grossen Kunst-
werkes ausiibt (auf der anderen Seite
der Mauern befinden sich die auto-
nome Kunst und der autonome Kiinst-
ler); und anderseits, dass die Bilder
Gotzenbilder geworden sind, was wie-
derum bedeutet, dass der Staatsgott,
als er seine Kathedrale errichtete,
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gleichzeitig die Normen, die Kanones,
die fiir die Asthetik, die Ethik, die
Agora giiltig sind, aufstellte.

Lars Gustafsson ist der Rebell in
dieser Sonnenstadt, der Ikonoklast.
Seine apokalyptisch-kritische Haltung
gilt der oOffentlichen Meinung und
den Meinungsmachern.

Es diirfte mittlerweile bekannt sein,
dass unser Apokalyptiker in seinem
Heimatland als dissenter, als Anders-
denkender gilt, dass er sich nicht mit
der dort verwirklichten Utopie des
Volksheims identifiziert und dass er
schliesslich als Honorarprofessor in
Austin eine Freistatt gefunden hat.
Sein Aussenseitertum hat ihn in
Schweden um den Erfolg gebracht,
den er zum Beispiel in der Bundes-
republik gehabt hat. Fiir viele seiner
Landsleute gilt er als arroganter In-
tellektueller, der gern seine Gelehrsam-
keit zur Schau stellt. Allein der Um-
stand, dass ein Schriftsteller Romane
in der Ich-Form schreibt, ist verdach-
tig. Schweden ist ein Land, in dem
Gemeinschaftssinn  und  kollektive
Mentalitit die Konflikte zwischen In-
dividuen und Gesellschaft weithin ent-
schirfen. Wenn zum Beispiel die
schwedischen Behorden in einem
Streit um Gewaltvideos ein Verbot
erlassen, so geschieht es im Namen
eines allgemeinen Konsenses, einer
allgemeinen  Uberideologie.  Pippi
Langstrumpf darf nicht mehr im Fern-
sehen auftreten, weil ihre Streiche
vermeintlich mit der sogenannten
Wohlanstdandigkeit unvereinbar sind.
Gustafsson mochte diese Wohlanstidn-
digkeit als Schikane entlarven, denn es
gebe keine gemeinsame Auffassung
dariiber, was gut und was bdse sei.
Punks, Priester und Alkoholiker hédtten
jeder fiir sich ihre Meinung dariiber,
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und die offentliche Meinung sei ein
Phantom, das es auszutreiben gelte.
Ein solcher Konsens moge in einem
Staat wie der DDR noch eine Logik
haben, fiigt er noch hinzu, bei uns aber
wirke er «bizarr». Der Konsens ist ein
Nonsens, der um so gefihrlicher ist,
als er eine totalitire Entwicklung der
Gesellschaft fordert.

Vor dem Hintergrund einer norma-
tiven illusorischen Kraft in der uto-
pischen Gesellschaft ist Gustafsson ein
Apokalyptiker, was nicht besagt, dass
er gegen die Massenkultur einschreitet
(in einem gewissen Sinne verteidigt er
hier die Videos), aber gegen die Me-
dien und gegen Intellektuelle, die
normbildend wirken, d.h. die den
Fiirsten unterstiitzen, indem sie Illu-
sionen verbreiten.

Nach der Kritik der opinio commu-
nis folgt die Kritik an den Integrierten.
Aus einer anderen Gustafssonschen
Quelle erfahren wir, dass die Medien-
Linke und die meisten Intellektuellen
Schwedens nur noch in der Lage seien,
«emotionale Spannungen zu kanalisie-
ren und eine Art von Gemeinschafts-
gefiihlen zu erzeugen, die verhindern,
dass die Problemformulierungen des
Offentlichen Sektors in Frage gestellt
werden konnen» 13, Jan Myrdal hat es
in einer Rede noch krasser formuliert:
«Diese Gruppe (die Massenmedien-
Linke), die mit tausend Fiiden an das
parasitire Mandarinat gebunden ist
und die selbst mit grosser Macht ein
falsches Bewusstsein verbreitet, sie ist
nicht der Triger, sondern die Nutte
des Bewusstseins.» 14,

Gustafsson nennt nicht die Namen
jener intellektuellen Lakaien; er er-
wiahnt nur, worin die Torheit Peter
Weiss’ und der meisten Intellektuellen
dieses Jahrhunderts bestanden habe,
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namlich in der (hegelschen) Ansicht,
dass das, was siegen muss, Recht
haben muss. So habe zum Beispiel
P. Weiss den Sowjetkommunismus in
Schutz genommen. Unser Apokalyp-
tiker sieht im Gegenteil seine Aufgabe
darin, «mit den gewdohnlichen Opera-
tionen der Vernunft diese Maschine zu
demontieren» 15, denn der Kiinstler
hat keinen gegebenen Platz im
Schema 16, Es gilt, der Menschheit den
Schlaf der Illusion aus den Augen zu
reiben; die Mauern der Sonnenstadt
sind Liigenmauern.

Nach dieser Beschreibung der
schwedischen Intelligenzija tut sich
ein neues (aber eigentlich ein ziemlich
altes) Bild des kulturell Arbeitenden
auf: er ist wieder der Funktionir eines
Auftraggebers und nicht mehr ein
Agent der Menschheit. Und hier
stossen wir auf ein Paradoxon: Der
Integrierte iibernimmt in der uto-
pischen Gesellschaft den sozialen Sta-
tus des Apokalyptikers, indem er ge-
rade dadurch iiberlebt, dass er sich
eine neue, scheinfunktionale Rolle im
Kulturbetrieb erfindet, wahrend der
Apokalyptiker jene Bereitschaft zum
Umdenken und zur politischen Alpha-
betisierung seines Publikums, die sonst
fiir den Integrierten typisch ist, kund-
gibt.

Unverkennbar ist der mystisch-
quietistische Zug in Lars Gustafssons
neuer Essaysammlung. Bleibt zu hof-
fen, dass dieser Quietismus auf die
Dauer sich auch nicht als Illusion fiir
den titigen Philosophen entpuppt.

William Fovet

1 Umberto Eco, Apokalyptiker und In-
tegrierte. Zur kritischen Kritik der Mas-
senkultur. Frankfurt: S. Fischer 1984.
Wir verweisen auch auf den Essay Von
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Patmos nach Salamanca, Akzente, 1983.
— 2Ebd., S. 15. - 3Lars Gustafsson,
Bilderna pd Solstadens murar. Stock-
holm: Norstedt 1985. Der Essay Die
Wege der Freiheit bei Luther, Descartes
und Sartre erschien in den Schweizer
Monatsheften (Juli / August 1984). -
4Lars Gustafsson, Utopien. Frankfurt,
Berlin, Wien: Ullstein, 1985. Vgl. S. 87.
— 5Vgl. Bilderna, S. 41. - % Ebd., S. 43.
Es ist mnicht auszuschliessen, dass
Gustafssons Interesse fiir modelltheoreti-
sche Fragestellungen in einem gewissen
Zusammenhang mit der anwachsen-
den Verdatung der schwedischen Biir-
ger steht. — 7 Ebd,, S. 276. — 8 Um-
berto Eco, Rosens namn, Stockholm:
Brombergs 1983. Vgl. «Efterord», S. 533-
538. Dieses Nachwort ist zum Teil als

Hinweise

Briefwechsel Seghers — Herzfelde

Wieland Herzfelde begann seine ver-
legerische Titigkeit in der Weimarer
Republik. Er hat Georges Grosz ent-
deckt, und Else Lasker-Schiilers Briefe
an Franz Marc, unter dem Titel «Ma-
lik» erschienen, gaben zugleich dem
neuen Verlag den Namen. Herzfelde
trat selbst als Lyriker und Erzdhler
hervor; nach dem Zweiten Weltkrieg,
als er nach Deutschland zuriickgekehrt
war, wurde er Professor an der Uni-
versitat Leipzig. In der DDR hat er
kiirzlich seinen 90. Geburtstag gefeiert.
Und soeben ist — mit dem Untertitel
«Gewohnliches und gefihrliches Le-
ben» - gleichzeitig in der DDR und
im Westen sein Briefwechsel mit
Anna Seghers, einer seiner Autorinnen,
nebst anderen Dokumenten erschienen.
Er umfasst Briefe aus den Jahren 1939
bis 1946, er beginnt mit Briefen der
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«Spiegel»-Artikel erschienen, Nr. 48/1982,
S.216-217. - °Vgl. Bilderna, S.43. -
10 T .ars Gustafsson, Trauermusik, Miin-
chen: Hanser 1984, vgl. S. 140, und Bil-
derna S. 87. - 1 Vgl. Trauermusik,
S.141. - 12 Ebd, S.141. — 3 Lars Gu-
stafsson, Die Medien-Linke: der Wach-
hund der neuen Klasse, Freibeuter T,
1981. Dieser Text wie der von Myrdal
sind die leicht verinderte Fassung der im
«Svenska Dagbladet» veroffentlichten Ar-
tikel. — 4 Jan Myrdal, Das Parasitentum
und seine Ideale, Freibeuter 7, 1981. Die-
ser Text geht ausserdem auf eine vor dem
Uppsala College, USA, gehaltene Rede
zuriick. — 15 Vgl. Die Medien-Linke,
S.95. — 16Vgl. Bilderna, S. 20. Diese
Worte gehen auf G. Ekelof zuriick.

Seghers aus Paris an Herzfelde, der
bereits nach den Vereinigten Staaten
emigriert war, nachdem er zuvor in
Prag den Malik-Verlag weiterzufiihren
versucht hatte. Nach ihrer Emigration
nach Mexiko wurde Anna Seghers eine
der ersten Autorinnen des von Herz-
felde in New York gegriindeten «Au-
rora»-Verlags, an dem Heinrich Mann,
Alfred Doblin, Oskar Maria Graf und
andere beteiligt waren. Ursula Emme-
rich und Erika Pick haben Briefe und
Dokumente aus dieser Zeit im Auftrag
der Akademie der Kiinste der Deut-
schen Demokratischen Republik her-
ausgegeben, eingeleitet und kommen-
tiert. Der Band ist ausserdem durch
Faksimiles und Abbildungen illustriert.
Die gediegen gestaltete Ausgabe im
westlichen Teil des deutschen Sprach-
gebietes erschien bei Luchterhand in
Darmstadt /| Neuwied, die Ausgabe fiir
die DDR im Aufbau-Verlag.
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Baianas — Priesterinnen der Strasse

Wer auf seiner Brasilienreise auch Sal-
vador da Bahia besucht hat, kennt die
Acarajé-Verkiduferinnen, die am Stras-
senrand in ihren Blechtopfen auf offe-
nem Feuer die knusprigen Krapfen
backen und auch andere Leckereien
feilhalten. Sie sind weiss gekleidet, tra-
gen weisse Kopftiicher und Spitzen,
dazu farbige Halsketten. Edgar Ri-
cardo von Buettner hat ihnen ein hiib-
sches kleines Biichlein gewidmet mit
zahlreichen Photos, davon viele in
Farbe. Der Text kldrt uns dariiber auf,
dass diese Frauen Priesterinnen des
Candomblé sind, der afro-amerikani-
schen Kulte, iiber die ein Text von
Hubert Fichte in den kleinen Band
iibernommen worden ist (Edition did,
St. Gallen/ Wuppertal 1985).

Bibliothek
der phantastischen Abenteuer

Aus Amerika kommt die Mode nach
Europa zuriick; schliesslich waren ja
auch die franzosischen Ritterromane,
die altislaindischen Sagas und Gullivers
Reisen phantastische Geschichten.
«Fantasy-Literatur» ist noch immer im
Kommen. Die Bibliothek der phanta-
stischen Abenteuer, die der Fischer
Taschenbuchverlag in Frankfurt am
Main begriindet hat, bringt interes-
sante und spannende Beispiele, jeder
Band in sorgfiltiger Ubersetzung und
wo notig mit einer Einfiihrung ver-
sehen. Beriihmt schon vom Film her
(«Der Tiger von Eschnapur») ist zum
Beispiel «Das indische Grabmal» von
Thea von Harbou, die von 1888 bis
1954 gelebt und im ersten Viertel un-
seres Jahrhunderts mit ihren Werken
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betrichtlichen Erfolg erzielt hat. Ma-
rion Zimmer-Bradley gibt — in einem
andern Band der Reihe — unter dem
Titel «Schwertschwester» magische
Geschichten neuer amerikanischer
Autorinnen und Autoren heraus. Von
T. H. White, der als Sohn eines briti-
schen Kolonialbeamten in Indien ge-
boren wurde, stammt «Schloss Mal-
plaquet oder Lilliput im Exil», eine
auch darum originelle Fantasy-Ge-
schichte, weil sie sozusagen sich selbst
und die ganze Gattung parodiert.
Weitere Binde liegen vor oder sind in
Vorbereitung. Man bekennt sich wie-
der offener zum Lesevergniigen, zur
spannenden Unterhaltungslektiire. Die
Fantasy-Welle ist noch nicht verebbt.

Colloquium Helveticum

Als «Schweizer Hefte fiir allgemeine
und vergleichende Literaturwissen-
schaft» erscheint im Verlag von Peter
Lang, Bern, Frankfurt a. M. und New
York, eine neue Literaturzeitschrift,
die sich zum Ziel gesetzt hat, die kom-
paratistische Literaturbetrachtung zum
Gesprich zwischen den Kultur- und
Literaturregionen der Schweiz zu
machen. Ein Patronatsausschuss und
eine Redaktionskommission, die Man-
fred Gsteiger prasidiert, sind fiir die
Gestaltung der Hefte verantwortlich,
als Herausgeberin zeichnet die Schwei-
zerische Gesellschaft fiir allgemeine
und vergleichende Literaturwissen-
schaft. In Heft 2 (1985; es erscheinen
jahrlich zwei Nummern) sind die Re-
ferate einer Berner Tagung der Ge-
sellschaft abgedruckt, die unter dem
Motto «Wege zum literarischen Text»
stand und Doppelinterpretationen zu
verschiedenen Werken gegeneinander-



HINWEISE 541

stellte, jedes in der Landessprache, in
der es gehalten wurde, jedoch mit kur-
zen Zusammenfassungen in Uber-
setzung.

Brasilianisch kochen

Tatsidchlich ein Kochbuch mit den Re-
zepten brasilianischer Gerichte und
ihrer Geschichte! Moema Parente
Augel ist die Verfasserin, die zuerst
iiber die brasilianische Kiiche in den
verschiedenen Landesteilen und iiber
die Essgewohnheiten allgemein orien-
tiert: Brasilien ist das fiinftgrosste
Land der Erde, mit grossen regionalen
Unterschieden. Dennoch gibt es typi-

sche Gerichte wie zum Beispiel die
Feijoada Completa, eine Art Schlacht-
platte mit schwarzen Bohnen, oder
dann - typisch afro-brasilianisch -
Vatapi, Caruru und Ef6, das eine mit
Weissbrot, Krabben, Cashewniissen,
Kokosmilch und Palmél zubereitet, die
andern mit einheimischem Gemiise.
Natiirlich enthdlt die Sammlung von
Rezepten manche Zutat, die hierzu-
lande schwerlich so leicht aufzutreiben
ist. Ein Verzeichnis der Ersatzpro-
dukte hilft in solchen Fillen weiter.
Einige Farbphotos geben zudem einen
appetitanregenden Eindruck von der
einladenden Farbigkeit der brasiliani-
schen Tafel (Edition did, St. Gallen/
Wuppertal 1985).

Wer hat einen
Schadenfreiheits-Bonus in
der Hausrat-Versicherung?

Wir zahlen nach 5 schadenfreien Jahren
50% der letzten Jahrespramie zurtick.

Hauptsitz
Albisriederstrasse 164, 8040 Zirich, Telefon 01-492 70 40
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Mit dem grossten Gewinn ist bisher
das Langhaus aus der Kampagne her-
vorgegangen. Dank einer eigentlichen
Neuordnung ist es zu einer einheit-
lichen, umfassenden Ornamentver-
glasung gekommen (nachdem in berni-
scher Zeit die Fenster vermauert wor-
den waren und 1897 lediglich Rest-
scheiben Verwendung gefunden hat-
ten). Im Obergaden sind neue farblose
Rautenfenster — ein Muster, das im
14. Jahrhundert oft vorkommt — ein-
gesetzt, mit einer hellgrauen Tonung,
damit kein blankes Tageslicht ein-
dringt. Samtliche Seitenschiff-Fenster
haben nun eine ornamentale Farbver-
glasung: grosstenteils Originalschei-
ben, mit den wiichsigen Blattmustern
des fritheren 14. Jahrhunderts, ferner
Scheiben von J.J. Rottinger (1851) und
R. Niischeler (1897/1900). Neu er-
gianzt, je mit Motiven aus den Pan-
neaux, sind die Kopfscheiben {iber
den Lanzetten und die Verglasungen
der neuen Masswerke, so dass sich im
Ganzen ein liickenloser Farbteppich
ergibt. Auch die Stifterfiguren — aus
der ehemaligen habsburgischen Fiir-
stenreihe, um 1360 — haben wieder
Platz gefunden, allerdings nicht den
angestammten, der sie.im Gebet chor-
wirts zeigen miisste.
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Das grosse Westfenster, mit Orna-
mentscheiben und der Standfigur der
hl. Klara, ist bereits vollstandig restau-
riert, offensichtlich allzu blank (im
Hydrazinbad), unter totalem Verlust
der riickseitigen Alters- und Ver-
witterungsschichten. Ein weiterer Ver-
fall, wenngleich «ritardando», wird
auch durch die neue Schutzverglasung
nicht aufzuhalten sein.

Man sieht: der kommenden Detail-
restaurierung der Chorscheiben kommt
in dem Drama um Sein oder Nicht-
sein eine entscheidende Rolle zu. Ein
internationales Fachgesprach am 26./
27.Juni 1986 hat die Diagnose beraten
und therapeutische Massnahmen vor-
geschlagen. Hochste Vorsicht, unter
Einschluss aller Forschungen und Er-
fahrungen, ist die Devise. Aber um
Illusionen und einer Gewissensberuhi-
gung zuvorzukommen: nur Bremsung,
nicht mehr Vermeidung weiterer Kor-
rosionen wird bestenfalls moglich sein.
Der Siindenfall, durch Fahrlassigkeit
im Umgang mit der Luft, ist schon
passiert. Nur radikale Einschrinkung
der Luftverschmutzung kann das Le-
ben der «Lieblinge des Lichts» ver-
lingern - fiir wieviele Generationen
noch ?

Emil Maurer

Errata

Beim Umbruch der Juni-Nummer ist der Druckerei im Aufsatz von Elise Guignard
iiber Ossip Mandelstam ein sinnverwirrendes Missgeschick passiert. In der ersten Spalte
auf Seite 522 sind zwei Zeilen ausgefallen, die — dort allerdings storend — in der
ersten Spalte von Seite 523 auftauchen. Die zerstorte Stelle muss richtig lauten:

In den Zeiten des Weltkrieges, der Revolution und des Biirgerkrieges in Russland, in
diesen radikalen Umwiilzungsperioden, da spricht Mandelstam immer wieder von den
Umwilzprozessen in ganz anderen Dimensionen.

Wir bitten um Kenntnisnahme und Entschuldigung.
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