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Das Buch

Variation iiber den Sackgassenmenschen

Zu Thomas Bernhard, «Der Untergeher» 1

Man miisste sich vorstellen konnen,
«Der Untergeher» sei das allererste
Buch, das man von Thomas Bernhard
lese. Bei der seit Jahren konstanten
Prasenz dieses Schriftstellers im Be-
wusstsein der literarischen Gegenwart
ist das jedoch eine Hypothese von
ausserster Unwahrscheinlichkeit. Spielt
man das Spiel dennoch, wird man zu-
geben, dass der Eindruck solcher Erst-
lektiire unglaublich stark sein miisste.
Stil und Sprache wie gemeisselt, ohne
Schnorkel, jedoch gepragt durch
Eigenarten, ja Marotten, die aber
durchaus sinnvoll scheinen und dem
makaberen Gegenstand entsprechen.
Hartnickig, ohne jede Riicksicht auf
Wiederholungen oder vielmehr Wie-
derholungen als Kunstmittel, als das
Kreisen der quidlenden Erinnerung
einsetzend, denkt hier einer iiber eine
merkwiirdige Freundschaft dreier Mu-
sikstudenten nach, von denen einer
weltberiihmt geworden ist, ein anderer
sich erhdngt hat und der dritte unab-
lassig versucht, iiber den ersten zu
schreiben.

Der Anfang des Romans lautet:
«Auch Glenn Gould, unser Freund
und der wichtigste Klaviervirtuose des
Jahrhunderts, ist nur einundfiinfzig
geworden, dachte ich beim Eintreten
ins Gasthaus. Nur hat der sich nicht
wie Wertheimer umgebracht, sondern
ist, wie gesagt wird, eines natiirlichen
Todes gestorben.» Da ist das zentrale

Thema der Komposition exponiert.
Die Durchfiilhrung mit Variationen
kann beginnen. Der Erzdhler hat mit
Glenn Gould und Wertheimer vor
achtundzwanzig Jahren in Leopolds-
kron — nebenbei gesagt im Haus eines
verstorbenen Nazibildhauers, in wel-
chem noch immer die Plumpheiten
dieses Marmorkiinstlers herumstehen —
gewohnt und in Salzburg bei Horowitz
einen Meisterkurs besucht. Alle drei
waren sie Studenten des Mozarteums,
alle drei im Begriff, sich zum Klavier-
virtuosen auszubilden. Aber nur Glenn
hat die absolute Vollkommenheit der
Kunst einfach gehabt, nur er war
schon damals das Genie, «eine klavie-
ristische Weltverbliiffung», wahrend
weder Wertheimer noch der Erzédhler
den letzten Ehrgeiz und das Bediirfnis
hatten, wohl eben auch nicht die Be-
gabung, es ihm gleichzutun. Thre Mo-
tivation zum Klavierspielen ist der
Protest gegen die biirgerliche Welt der
Eltern. Der wird gegenstandslos nach
ihrer Ablosung vom Elternhaus, und
Glenns Genie ist ohnehin unerreich-
bar. Wertheimer hat seinen Bosendor-
fer im Dorotheum versteigern lassen,
der Erzihler hat seinen Steinway einer
neunjdhrigen Lehrerstochter in Neu-
kirchen bei Altmiinster geschenkt.
Wenn der Erzédhler mit seinem Be-
richt einsetzt, liegt das alles schon
achtundzwanzig Jahre zuriick. Glenn
Gould ist in seinem einsamen Studio
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in den Wildern Kanadas, wohin er
sich vom Konzertbetrieb langst zu-
riickgezogen hatte, am Klavier zusam-
mengebrochen und gestorben, als er —
zuletzt seine einzige Beschiftigung —
die  Goldberg-Variationen spielte.
Wertheimer hat sich in Zizers bei Chur
erhdngt, wo seine Schwester nach der
Heirat wohnt. Der Erzdhler lebt seit
vielen Jahren in Madrid und arbeitet
an einem «Versuch iiber Glenn>», einer
Studie iiber die «Weltverbliiffung» sei-
nes Genies. Die Nachricht vom Selbst-
mord Wertheimers hat ihn freilich in
Wien erreicht, wohin er seiner Stadt-
wohnung wegen gefahren ist Er ist
nach Chur zum Begridbnis des Freun-
des gereist und hat jetzt im Sinn, das
Jagdhaus in Traich aufzusuchen, wo
Wertheimer zuletzt gewohnt hat. Nicht
Sentimentalitdt, sagt er, sondern Neu-
gier treibe ihn dazu. Denn nicht um
Gould geht es jetzt, sondern um den
Selbstmorder und «Sackgassenmen-
schen» Wertheimer, von dem er zu
wissen glaubt, dass er sich geiteswis-
senschaftlich beschiftigt hat, dass er
unzahlige Notizen hinterlassen haben
konnte, vielleicht gar einen umfang-
reichen Nachlass. Sein Selbstmord ist
— das Motto, das dem Roman vorange-
stellt ist, sagt es deutlich — kein spon-
taner Akt der Verzweiflung, sondern
eine lange vorausberechnete Konse-
quenz. Wertheimer ist einer todlichen
«Existenzdepression» verfallen gewe-
sen, und «Der Untergeher» wire, so
der Erzihler, vermutlich der Titel des
Manuskripts, nach welchem er ver-
geblich sucht. Denn Wertheimer hat
dieses Manuskript immer wieder ge-
andert, bis es vollig zusammengestri-
chen war.

Die Motive, um die des Erzahlers
Erinnerung in der Gaststube kreist,

lassen sich an den Fingern einer Hand
aufzdahlen. Das Virtuosentum, die
Freundschaft unter Mannern, die sich
durch Virtuosentum und «Geisteswis-
senschaft» gegen das gewohnliche Le-
ben abschirmen, aus dieser Position
heraus dann — wie etwa Wertheimer —
heftige verbale Attacken gegen die
Eltern schleudern, gegen das Mozar-
teum («die denkbar schlechteste Mu-
sikhochschule»), gegen Osterreichische
Zustinde und gegen das Justizwesen,
noch mehr gegen die Schweiz, beson-
ders gegen Zizers und gegen Chur,
«Bezichtigungen», die dem Roman
eine ganz charakteristische Note ge-
ben. Schliesslich ist da auch als Motiv
die Beziehung Wertheimers zu seiner
Schwester zu erwidhnen, eine schwie-
rige Beziehung, Hassliebe, dann nur
noch Hass, nachdem die Schwester
einen reichen Schweizer geheiratet hat
und nach Zizers in die Schweiz gezo-
gen ist. Schauplidtze sind: Das Gast-
haus, eine alte Miihle, in der vor Jah-
ren ein Mord veriibt worden ist,
Glenns Studio in den Wildern, Wert-
heimers Jagdhaus in Traich.

%

Vorausgesetzt, ich ldse dieses Buch als
erstes und einziges von Thomas Bern-
hard, wire ich wohl gebannt von seiner
suggestiven, bohrenden Unbedingtheit,
mit der darin dem Leben jede Chance
abgesprochen wird. Zwischen der Aus-
nahme Glenn, der «Wewrverbliiffung»
durch Genialitdt, und dem vorausbe-
rechneten Selbstmord Wertheimers
gibt es kein Drittes. Der Erzdhler, der
iiber alles nachdenkt und der in seinem
«Versuch iiber Glenn> seit langem dar-
iiber zu schreiben versucht, hat sich
nur noch nicht entschieden. Dass er
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als Klaviervirtuose resigniert und sei-
nen Steinway an die neunjiahrige Leh-
rerstochter verschenkt hat, ist nur die
halbe Konsequenz. Wertheimer hat die
ganze gezogen. Von ihm wird gesagt,
er habe Kiinstler verabscheut, die ihre
Kiinstlerschaft so weit getrieben hat-
ten wie Glenn: die ihre Personlichkeit
vernichten, um Genie zu sein, die sich
schliesslich zur Kunstmaschine ma-
chen, so dass sie mit den Menschen
gar nichts mehr gemein haben. Und
anderseits erinnert sich der Erzidhler
in der leeren Gaststube, in der er auf
die Wirtin wartet, eines Wortes von
Glenn: «Wir sehen, wenn wir Mitmen-
schen anschauen, nur Verstiimmelte,
sagte Glenn einmal zu uns, aussen oder
innen oder innen und aussen verstiim-
melt, es gibt keine andern, dachte ich.»
Dieses «sagte er, dachte ich» vergegen-
wirtigt immer aufs neue die Situation,
eine stilistische Marotte, die des Er-
zdhlers Verstrickung und Entschei-
dungsnot zwischen Glenn und Wert-
heimer verdeutlicht. Die triviale Wahr-
heit heisst jedoch so oder so, dass die
Menschen allesamt «Geschdpfe der
Agonie» sind, Thomas Bernhard wird
nicht miide, es immer aufs neue zu
wiederholen.

Denn natiirlich ist « Der Untergeher»
nicht das erste Buch, das ich von ihm
lese, und darum kommt mir alles darin
vor wie eine Variation dessen, was er
schon immer geschrieben hat. Die Ge-
schichte vom Sackgassenmenschen
Wertheimer ist eine Variation anderer
Geschichten, zum Beispiel der von
Roithamer in «Korrektur» oder -
viel weiter zuriick — der vom Maler
Strauch in «Frost». Das einsame Haus
in den Wildern, die Selbstisolation, die
Schwester in ihrer unheilvollen Bezie-
hung zu ihrem Bruder, das Virtuosen-

tum und immer auch das Manuskript,
das unabldssig korrigiert und nie vol-
lendet wird, wie Konrads Arbeit iiber
das Gehor im «Kalkwerk»: da kennen
sich Bernhard-Leser allmihlich aus.
Dieser Schriftsteller schreibt — die au-
tobiographischen Schriften vorerst aus-
genommen — an ein und demselben
Buch in immer neuen Ansitzen. Wie
der Erzahler in «Der Untergeher» ein-
mal sagt, alles Aufgeschriebene, lasse
man es lingere Zeit liegen, werde na-
turgemdss unertriglich und man gebe
dann keine Ruhe, bis man es vernichtet
habe, und wie er sich vornimmt, gleich
nach seiner Riickkehr nach Madrid als
erstes die Glennschrift zu verbrennen,
um eine neue anzufangen, »eine noch
konzentriertere, eine noch authenti-
schere», so hilt es auch Thomas Bern-
hard mit seinen eigenen Schriften. Nur
dass er sie nicht zerstort, sondern ver-
offentlicht. Die Monotonie dieser Re-
petitionen hat verstindlicherweise zur
Folge, dass seine Leser hin und herge-
rissen sind zwischen Uberdruss und
Faszination. Die einen schmahen seine
Geschwitzigkeit, die andern bewun-
dern seine unwiderstehliche Konse-
quenz, und was mich selber betrifft, so
empfinde ich beides: Liebe und Hass,
Bewunderung und Zweifel, die dop-
pelte Versuchung, in diesen Variatio-
nen vollkommene Kunstwerke zu er-
kennen und sie aus meinem Gesichts-
kreis endgiiltig zu verbannen. Die
Frage, die sich der Kritiker hier stellen
miisste, wire natiirlich die, inwiefern
«Der Untergeher> konzentrierter und
«authentischer» sei als seine Vorstufen
oder seine fritheren Versionen. Aber
lasst sich dariiber denn streiten? Es ist
ohnehin festzustellen, dass in all diesen
kiinstlichen Inszenierungen der Ver-
kriippelung und des Untergangs die
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Elemente der ausseren Welt und die
epische Substanz hinter der suggestiven
Kraft der Sprache zuriicktreten. Und
doch gibt es in jeder auch neue Situa-
tionen, neue Figuren und Beziehungen.

So ist nicht der geringste Reiz der
Roman- und Erzahlungsmodelle Tho-
mas Bernhards — «Reiz» im Sinne von
Faszination und Provokation, verfiih-
rerischer und zugleich abstossender
Wirkung —, dass sie einer Grenze zwi-
schen Altbekanntem und Neuem ent-
langgeschrieben sind. Die Wieder-
holung hat die Form der Variation, die
Variation ldsst die Hereinnahme neuer
Motive zu. Habe ich schon gelesen, in
einem fritheren Werk des Schriftstel-
lers, was der Erzdhler im Gasthaus er-
wigt? «Wir gehen entweder als Ganzes
in die Musik hinein oder gar nicht, hat
Glenn oft gesagt, auch zu Horowitz.
Aber nur er allein wusste, was das be-
deutete, dachte ich. Ein Glenn muss
auf einen Horowitz treffen, dachte ich,
und zwar zu dem einzig richtigen Zeit-
punkt.» Und hundert Seiten weiter
hinten im Roman, auf denen nichts
anderes festgehalten ist, als was der
Erzdhler, auf die Wirtin wartend, ge-
dacht hat, steht zu lesen: «Wdre Wert-
heimer vor achtundzwanzig Jahren
nicht am Zimmer dreiunddreissig im
ersten Stock des Mozarteums vorbei-
gegangen, wie ich mich erinnere, ge-
nau um vier Uhr nachmittags, er hdtte
sich nicht achtundzwanzig Jahre spdter
in Zizers bei Chur erhdngt, dachte ich.
Wertheimers Verhdingnis war, gerade
in dem Augenblick am Zimmer drei-
unddreissig des Mozarteums vorbeige-
gangen zu sein, in welchem Glenn
Gould in diesem Zimmer die soge-
nannte Aria spielte. Wertheimer be-
richtete mir von seinem Erlebnis, dass
er, Glenn spielen horend, vor der Tiir

des Zimmers dreiunddreissig stehen-
geblieben sei bis zum Ende der Aria.
Damals ist mir klar gewesen, was ein
Schock ist, dachte ich jetzt. Das soge-
nannte Wunderkind Glenn Gould war
uns, Wertheimer und mir, kein Begriff
gewesen und wir hdtten es auch, wenn
wir davon etwas gewusst hitten, nicht
ernst genommen, dachte ich. Glenn
Gould war kein Wunderkind, er war
von Anfang an ein Genie auf dem Kla-
vier, dachte ich.»

Kann man dariiber und in dieser in-
sistierenden, auf dem Zimmer drei-
unddreissig wie auf jeder anderen ba-
nalen Einzelheit hartniackig beharren-
den Sprache ein Buch von zweihun-
dertfiinfzig Seiten schreiben? Noch
merkwiirdiger ist, dass man es liest,
bis zur letzten Seite, verfiihrt durch
den Sog dieser Sitze und abgestossen
von ihrer Monotonie. Man liest es, wie
man eine Fuge hort. Die Form bleibt
Sieger; der Inhalt, die diistere, dem
Tode verfallene Lebensrealitdt, von
der das Buch handelt, wird Spielmate-
rial. Aber ich denke, der literarische
Rang von Thomas Bernhards autobio-
graphischen Biichern, «Die Ursache»,
«Der Keller», «Der Atem>», «Die
Kilte», auch und besonders «Wittgen-
steins Neffe», der Rang des grossan-
gelegten Versuchs, sich zu vergegen-
wartigen, was der Erzihler als Kind
und als Jugendlicher erlebt und wie er
Welt und Menschen erfahren hat, sei
doch hoher als derjenige der epischen
Gedankenspiele und Todeslitaneien,
deren jiingste Variation der Roman
«Der Untergeher» ist. Nicht aus der
strengen Isolation, nicht aus der Flucht
in die geniale «Weltverbliiffung» oder
aus der Konsequenz, die Wertheimer
zieht, sondern aus der Bereitschaft,
sich einzulassen auf Welt und Men-
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schen, auf Irrtiimer und auf Leiden,
aus der Auseinandersetzung mit frem-
dem und eigenem Lebensstoff ist
Bernhards bedeutendste Leistung er-
wachsen. Auch im «Untergeher» be-
steht die Gefahr, dass sich der Schrift-
steller auf Behauptungen und Refle-
xionen zuriickzieht, sozusagen auf die
Quintessenz, auf die diistere Bilanz,
die er lingst gezogen hat. «Authen-
tisch», ein Begriff, den er gerne
braucht, besonders im Hinblick auf
das, was seine Protagonisten aufzu-
schreiben sich vorgenommen haben,
kann jedoch nicht die Abstraktion
sein, sondern nur die Darstellung, die
Schilderung. In seinen autobiographi-
schen Werken ist er «authentischer»
als in seinen Modellen. Er hat zwar
frith erklart, er hasse Geschichten, er
sei ein «typischer Geschichtenzersto-

rer». So steht es in einem fiir das Fern-
sehen gesprochenen Monolog, der in
dem Band «Der Italiener» (1971) dann
auch im Druck erschienen ist. Dort
steht auch noch zu lesen, wenn er «in
der Ferne irgendwo hinter einem Pro-
sahiigel die Andeutung einer Ge-
schichte auftauchen sehe», schiesse er
sie ab. Das Gleiche hat er mit der Ge-
schichte von Glenn und Wertheimer
und ihrem Studienkollegen, der iiber
die beiden nachdenkt, schliesslich auch
getan. Sie entfaltet sich nicht, sie wird
auf der ersten Seite, im ersten Satz
schon abgeschossen.

Anton Krdttli

1 Thomas Bernhard, «Der Untergeher»,
Roman. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main 1983.

Ein Surrealist unter den schweizerischen Erzihlern

Zu den Geschichten von Eugen Faes

Einem Buchhindler, so denkt man
wohl, miisse angesichts der Menge von
Biichern, mit denen er zu tun hat, die
Lust am Selberschreiben vergehen.
Dies mag die Regel sein, doch gibt es
bemerkenswerte Ausnahmen: etwa
den ehemaligen Basler Buchhidndler
Hans Werthmiiller, der neben dem
Brotberuf Philosophisches und Lyri-
sches geschaffen hat, und den in Aarau
berufstiatigen Eugen Faes, dessen Ge-
schichtenband «Die Lebensprovinz»1
hier zu wiirdigen ist. Einer friihen Ge-
dichtsammlung hat Faes den Titel ge-
geben: «Tag- und Traumgesichte»?,

und so liesse sich auch das vorliegende
Prosabuch betiteln. Jede der sieben
Geschichten ist beides: Taggesicht als
hellwache Darstellung von Aussenwelt
und inneren Vorgiangen, Traumgesicht
als Abfolge von Chiffren des Uber-
wirklichen, wobei sich zu bewahrheiten
scheint, was prialudierend in einem der
friihen Gedichte, «Enna», steht: «So
ist vielleicht der Tag nicht Tag / Die
Nacht nicht Traum.»

Von der beruflichen Literaturkennt-
nis lasst sich der Verfasser fast nichts
anmerken. Wenn seine Erzdhlweise an
Kafka erinnert, so ist sofort zu sagen,
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dass die kafkaeske Verfremdung hier
gleichsam schweizerisch abgewandelt
ist, das heisst viel weniger quilend
wirkt als bei dem deutschen Juden aus
Prag. Schwierigkeiten erleben die
«Helden» oft, gelegentlich auch pani-
sche Angst und erschreckende Korper-
zustinde. Die vorwaltende Stimmung
entspricht jedoch zwei weiteren Versen
des erwidhnten Gedichts: «Ich suche
nach dem Sinn / Der mich in alles
schliesst —» Obschon sechs der sieben
Geschichten Ich-Erzihlungen der mit
dem Verfasser mehr oder weniger
gleichzusetzenden Hauptperson sind,
hat man keineswegs den Eindruck,
diese nehme sich iibermassig wichtig.
Abgesehen von einem hintergriindigen
Distanzbewusstsein, ist ihre mit-
menschliche Kommunikation gut. Das
besonders in «Sternfahrt> symboli-
sierte Gefiihl der Allverbundenheit ver-
hindert ernste Konflikte oder dampft
sie wenigstens. Die Erzdhlung, von der
das Buch den Titel hat, huldigt einer-
seits dem Individualismus, postuliert
«fiir jeden seine eigene Provinz», einen
«Lebensbereich, in dem er sein kann,
der er ist oder sein mochte, wo er
schalten und walten kann nach seinem
Mass —». Anderseits erkennt der eigen-
willige Exstudent Mathis Kern: «Ich
werde geplant . . .» Und dann ldsst er
sich von der planenden Organisation
fiir eine ihm angemessen diinkende
Aufgabe verpflichten — von jener Or-
ganisation, die sich eben um Verwirk-
lichung der je eigenen Lebensprovinz
bemiiht, somit wohl als Chiffre eines
sinngebenden Weltgeistes zu verstehen
ist.

« — das tont so trostlos theoretischy,
klagt Mathis, nachdem er erklidrt hat,
er mochte «etwas tun, das fiir das
Leben und g e g e n die Kiinstlichkeit,

gegen die Mechanismen der Ausbeu-
tung, gegen die fatalen Irrldufe ist...».
Theoretisch tont im iibrigen die Spra-
che des Surrealisten Faes gar nicht.
Sie reflektiert in vorwiegend kurzen,
den Sprechton nachahmenden, meist
nur durch Kommata getrennten Sitzen
vielfiltig bewegtes Leben, das bedeut-
sam iiber sich hinausweist. In der Be-
schreibung zentraler Symbole, zum
Beispiel eines verjiingenden unterirdi-
schen Bades, erreicht sie ungewohn-
liche Dynamik: «Hier war der Ein-
gang, er befindet sich an Stellen, wo
die Kruste der Erde ganz diinn gewor-
den ist: der Sog reisst dich hinein, dann
fdllst du, unendlich lang und schnell,
ohne Sicherung im freien Fall, mit zu-
nehmender Beschleunigung, schon mit
verdndertem Bewusstsein — die Angst
windet das Innerste nach aussen — um-
fangen dich Ddmpfe, wohltdtig, ver-
nebelnd, sie beschlagen den letzten
Rest deines Bewusstseins, dann, un-
sichtbar, brichst du in die tobenden
Quellen, die aus allen Richtungen in-
einanderstiirzen, gliihend, peitschend,
sie sind geladen mit unverbrauchten
Kriften des Erdinnern...» — womit
bloss die Halfte eines aus vielen Sitz-
lein bestehenden Satzes wiedergegeben
ist. So Aufregendes kommt allerdings
selten vor, aber das erzdhlerische
Vivace ist ein durchgéngiges Stilmerk-
mal.

Natiirlich dringt es den Leser im-
mer wieder, die Bedeutung des so
kunstreich vorgefiihrten Sinnbildhaf-
ten zu ergriinden. Wie die bereits ge-
nannten Titelmotive — in den Kosmos
integrierende Sternfahrt, zur Selbstver-
wirklichung geeignete Lebensprovinz,
Wiedergeburt bewirkendes Bad — sind
auch die wesentlichen Bilder der an-
dern Geschichten einigermassen deut-
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bar. Die Beforderung eines mysterio-
sen Diplomatenkoffers, fiir die der Ich-
Erzidhler ungefragt eingespannt wird,
kann als Symbol alles dessen gelten,
was der einzelne halb gezwungen, halb
freiwillig im Dienst undurchschaubarer
«hoherer» Michte tut. Ein Spiel mit
Stabchen, deren keines dem andern
gleich ist, macht das Fascinosum des
FEinmaligen und seiner unzdhlbaren
Verbindungsmaoglichkeiten spiirbar. An
einer Abendgesellschaft offenbart sich
drastisch die Anpassungsschwierigkeit
eines Menschen, der seine ausgepragte
Eigenart nicht zu verbergen weiss. Thm
wird indessen nach allen Verlegenhei-
ten, die er verursacht hat, «fiir den un-
gewohnlichen Abend» gedankt — ein
humoristischer Ausklang, wie er bei
Kafka nicht denkbar wire. In der letz-
ten Erzihlung, «Turm», verrdt die
Mauerinschrift «Gott ist innen oben»
den religiosen Sinn des Titelwortes.
Im {iibrigen wollen wir die Erkla-

Gewohnte Bilder zerlegen

rungsversuche nicht zu weit treiben.
Was in der Turmerziahlung mit den
durch eine hohe Mauer getrennten
spiegelgleichen Girten gemeint ist,
entzieht sich einer schliissigen Deu-
tung. Vom Verfasser angebotene Er-
klarungshilfen wie «das januskdpfige
Geheimnis der Schopfung» filhren nur
zu neuen Fragen. Ahnlich verhilt es
sich mit andern Einzelheiten der von
Faes evozierten Traumwelt. Die Moral
der sieben Geschichten kann wohl
nichts anderes sein als die Einladung,
sich fiir das Welt- und Lebensgeheim-
nis offen zu halten. Wer dieses emp-
findet, ist sinngldubig; Faes bedarf da-
zu keines formulierten Credos.

Robert Miichler

1 Eugen Faes, Die Lebensprovinz. Ge-
schichten. Ammann Verlag, Ziirich 1983.
— 2 FEugen Faes, Tag- und Traumgesichte.
Gedichte. Fretz und Wasmuth Verlag,
Ziirich 1956.

Ursula Krechels Gedicht «<Rohschnitt» 1

Sechzig lyrische Einheiten von ver-
schiedener Lidnge und unterschied-
lichem Strophenbau verbindet Ursula
Krechel zu einem einzigen Gedicht.
Sie nennt die Einheiten «Sequenzen»
und die Art ihrer Reihung «Roh-
schnitt». In der neununddreissigsten
Sequenz lesen wir: «Um so schlimmer
fiir das Holz, das sich als Geige wie-
derfindet.» Die Autorin gibt in der An-
merkung an, der Satz stamme aus
einem Brief von Rimbaud an seinen

Lehrer Georges Izambard. Er lautet
dort: «Tant pis pour le bois qui se
trouve violon.» Ursula Krechel ent-
wickelt daraus weitere Vergleiche:
«Um so schlimmer fiir die Frauen:
ohne Spiegelscherbe / sehen sie sich.
Um so schlimmer fiir das taube Ohr /
wenn es Verse hort. In manchen Nich-
ten horen wir nichts. / Um so schlim-
mer fiir das Blech, das als Trompete
aufwacht.» Der letzte Satz findet sich
ebenfalls in einem Brief von Rimbaud,
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und zwar an den Dichter Paul De-
meny. Im Original heisst er: «Si le
cuivre s’éveille clairon, il 'y a rien de
sa faute.»

Die Dichterin umspielt die geborg-
ten Bilder mit ihren eigenen. Fiir wel-
che begrifflichen Aussagen aber stehen
die Bilder? Holz - Geige, Kupfer-
blech - Trompete. Das Holz, das Blech
hort sich; taube Ohren horen Verse;
Frauen ohne Spiegel sehen sich. Aus
gewoOhnlichem Material, aus Holz und
Blech, konnen Musikinstrumente her-
gestellt werden. Es ist moglich, die
Taubheit aufzuheben, sie zu sensibili-
sieren. Frauen sehen sich ohne Spiegel-
glas, sie wagen die Introspektion. All
dies sind Verwandlungsvorginge.

«Je est un autre»; diese lapidare
Formulierung geht beidemal Rim-
bauds Metapher voraus, und im zwei-
ten Brief folgt danach «Cela m’est
évident: jassiste a I'éclosion de ma
pensée: je la regarde, je I'écoute: je
lance un coup d’archet: la symphonie
fait son remuement dans les profon-
deurs, ouvient d’un bond sur la scéne.»
Ich zitiere Rimbaud darum so ausfiihr-
lich, um einerseits den Zusammenhang
zu zeigen, aus welchem Ursula Krechel
die Instrumentenmetapher herausholt
und um anderseits die Deutung des
deutschen Gedichts zu bereichern. Ne-
benbei sei bemerkt, dass die Briefe mit
dem 13. und 15. Mai 1871 datiert sind.

«Je est un autre.» «Und ich binalle»,
sagt Ursula Krechel. Sie erweitert ein
Ich zur dreigestaltigen Kunstfigur:
«die Kluge die Schone die Mutter».
Das Ich sieht sich mehrfach gespiegelt.
Jede mehrdeutige Figur hat viele
Verwandlungsmoglichkeiten; dem
dichterischen Spiel steht alles offen.
Ein weites Feld. Es besteht die Gefahr,
sich zu verlieren. Der Dichter und der

Leser verliert sich, wenn er vor lauter
Wortern den Sinn nicht mehr findet.
Dann gibt es auf einmal leere Stellen,
und es gibt solche, wenige zwar, im
«Rohschnitt». Zur Bedeutung dieses
Gedichttitels gehort der Begriff des
Zufalls. Mit «Rohschnitt» bezeichnet
man bei der Filmherstellung die erste
Montage zusammengehorender Teile.
Viel Reizvolles, Unbedachtes, Spiele-
risches ist da noch dabei. Doch Spra-
che und Spiel sollen sich ja nicht aus-
schliessen. «Je lance un coup d’archet
— ich ziehe einen Bogenstrich», sagt
Rimbaud. «Aufbruch ist Erfindung»,
schreibt Ursula Krechel. Der Kiinstler
nimmt den Bogen zur Hand; der Dich-
ter bricht auf: Tone, Klinge, Worte
werden erzeugt; etwas wird horbar,
was vorher stumm war. Wir nennen
das sehr rasch den schopferischen Akt
und glauben zu wissen, was wir damit
meinen. Doch sobald wir lesen:
Jassiste a I'éclosion de ma pensée: je
la regarde, je I'écoute>», so wird uns die
Komplexitdit des Vorganges bewusst,
und es fallen uns Verse aus «Roh-
schnitt» ein: «Dem Mund / begann ich
das Wort zu verbieten / dem Aug das
geliufige Sehen.»

Wohin bricht Ursula Krechel auf?
Ins grosse Gebiet der Redewendungen
und Sprichworter, in den Kreis der ge-
prigten Bilder, zu fremden Autoren.
Das ist ihr Material, ihr Holz, ihr
Blech. Sie bearbeitet es mit Ironie, mit
Humor und vor allem mit einem ech-
ten Vergniigen an artistischer Spiele-
rei. Thre Lust an Alliterationen und
andern euphonischen Mitteln scheint
grenzenlos. «Idylle, Idylle, sagte sie /
reimt sich — und ich habe Reime — /
auf Stille, Pille, mein Wille/ geschehe.»
Sie spaltet die Redensarten auf und
verwendet die Bruchstiicke. Beispiels-
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weise: «Die Zeit fiel uns in den Schoss
/ und wir legten Hand an sie.» Das
figurative «auf der Bdrenhaut liegen»
wird im Satz: «Das Dorf lag breit-
drschig auf der Bdrenhaut» sowohl
akustisch als visuell verstirkt. Der
dichterische Einfall ist ein Ereignis —
«d’un bond sur la scéne — ein Sprung
auf die Biihne». Was folgt, ist — ent-
sprechend kiinstlerischer Absicht und
Vermogen — die Reflexion. Schreiben
und reflektieren gehen ineinander iiber
und trennen sich auch wieder. Die
Dichterin fragt: «Wie kommen die
Worter in die Bilder / wo rutschen die
Bilder aus den Wortern / wie vermi-
schen wir, was eines vom anderen /
geschieden ist?»

Schreiben heisst fiir Ursula Krechel,
die gewohnliche Sprache aufbrechen,
die gewohnten Bilder zerlegen und mit
den Fragmenten Neues schaffen.
Wenn wir nun lesen: «Geh in den
Wortern baden, sagt die Kluge. / Hor,
wie sie klingeln, sagt die Schéne. / Und
nimm sie in die Hand, sagt die Mut-
ter», da erinnern wir uns der Mehrge-
staltigkeit des Ich. Das Ich ist aufge-
fachert, auch das Ich gehort zum Stoff,

mit dem, an dem gearbeitet wird. Die
Dichterin nimmt den Stoff, nimmt sich
selbst in die Hand. Sie zertriimmert
nichts, sie lockert nur die Fugen, ent-
fernt die Scharniere, befragt die Spie-
gel und schafft ein sinnreiches Ge-
dicht, eine Neuschopfung, eine re-
création, wiirde Rimbaud sagen. «Das
Holz findet sich als Geige wieder» oder
«le cuivre s’éveille clairon»: In figura-
tiver Sprache kann ausgedriickt wer-
den, was schopferische Titigkeit lei-
stet; in figurativer Sprache konnen
Verwandlungsvorginge jeder Art ver-
anschaulicht werden. Im «Rohschnitt»
folgen wir in sechzig Sequenzen einer
schier unendlichen Reihe von Ver-
wandlungsmetaphern. Einige sagen
uns viel, einige auch nichts. Wir halten
uns an den Beginn der vorletzten Se-
quenz: «Keiner kann die Zeichen deu-
ten / wenn es denn Zeichen sind, die
die Bilder storen / und viele Storungen
ergeben neue Bilder.»

Elise Guignard

1 Ursula Krechel. Rohschnitt / Gedicht
in sechzig Sequenzen. Hermann Luchter-
hand Verlag, Darmstadt 1983.

«Eine unerprobte Art von Liebe»

Peter Hartlings Gedichte «Vorwarnung» !

Der Titel, den Peter Hirtling seinen
sechsundfiinfzig Gedichten gegeben
hat, klingt dramatischer und gefihr-
licher, erregender und bedrohlicher,
als es in den Gedichten zugeht. So
passt auch die auf dem Titelblatt ab-
gebildete Weinbergschnecke nicht so

recht zu dem energisch-expressiven
Titel. Sie deutet auf eine Diskrepanz
zwischen Titel und Inhalt hin. Die
Diskrepanz ist jedoch nur scheinbar.
Denn die Dramatik der Gedichte liegt
eher im zweifellos manchmal provo-
zierend Bescheidenen des poetisch re-
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flektierten Privaten, in der ruhig-inten-
siven Zuriickhaltung, in der bedachti-
gen Gelassenheit, in der liebevollen
Hinwendung zu Menschen und Din-
gen, Landschaften und Tieren — wie
in dem an Morike erinnernden Gedicht
«Auf eine Weinbergschnecke».

Was in diesem Gedicht von der
Schnecke gesagt wird, das konnte auch
von dem Dichter und seinen Gedich-
ten gesagt werden: «Die dir nachsa-
gen, / du seist / langsam, / kennen
deine Wege / nicht.» Das Schnecken-
tempo ist das Zeitmass des Lyrikers,
der «Satz fiir Satz» oder «Wort fiir
Wort» seine Texte schreibt, um viel-
leicht in ihnen seltene und fliichtige
Erfahrungen gegliickter Augenblicke
auszusprechen.

IM APRIL

Auf einer losen
Steinplatte stehn,

in der friihen Sonne,
ehe der Tag

dich fortschickt,
und eine Balance
halten,

die den Morgen dir
gliicken ldsst,
immerhin dies.

«Leise werden / sie laut.» Nicht nur
solche seltenen Augenblicke oder
fliichtigen Momente schonen Vor-
Scheins oder gelungenen Gleichge-
wichts, sondern auch Angste, von de-
nen die erste Zeile des ersten Gedichts
spricht, werden leise laut; auch «ver-
leugnete Sdtze», von denen es heisst,
dass sie «herausbrechen»; und schliess-
lich sogar jene — nicht nur fiir Dichter
— todlichen Erfahrungen des — im ne-
gativen Sinn — anderen Zustands.

DER ANDERE ZUSTAND

Meine Sidtze halten
mich nicht mehr
aus.

Ich hore nichts mehr
von mir.

Die Waorter haben
mich verlassen

und

totgesagt.

Selbst wenn die Worter sie verlassen
und totgesagt haben, finden nicht nur
die Dichter fiir Erfahrungen dieser Art
noch Worter; seien sie auch leise und
einfach, aber «<immerhin dies».

Wenn die Gedichte Hartlings Ant-
worten zu geben versuchen, so sind sie
doch immer nur vorldufig, und inso-
fern bleiben sie Fragen, «wiederholte
Fragen», wie eins der Gedichte iiber-
schrieben ist. Eine Frage darin lautet:
«Sieht man am Himmel / noch / die
Spur des lkarus?» Von Spuren ist
iiberhaupt viel die Rede in den Ge-
dichten, diesen wiederholten Spiege-
lungen von Welterfahrung. Sie lesen
sich wie die skizzierten Aufzeichnun-
gen eines Spurenlesers, dessen auf-
merksames Fragen sich oft auch in der
Form der Anrede artikuliert, wie z. B.
in den Gedichten «An Ikarus» oder
«An die jiingere Tochter». Ein 1977
erschienener Gedichtband Hartlings
hiess «Anreden».

Gedichte sind — ob es nun im Titel
angedeutet ist oder auch nicht — An-
reden. In ihnen als Anreden mani-
festiert sich «eine unerprobte Art von
Liebes, von vorsichtig-behutsamer und
standig neu zu versuchender Einiibung
ins Leben, von mimetischer Ndhe. Sie
kommt besonders in einem der schon-
sten Gedichte des Buches zum Aus-
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druck. Es ist eines der Spuren-Ge-
dichte und hat als Titel einen Namen.

ROBERT WALSER

In seinem Geddchtnis
schneite es

immer.

Er kannte sich aus
mit dem Schnee.
Wenn er Lust hatte,
zdhlte

er

Flocken.

Der Schnee machte
ihm eine Musik.
Seid still, bat er.

Friede in Unabhiingigkeit

Zum Buch von Hans Senn'!

Wenn ein ehemaliger Generalstabschef
das Wort ergreift, um als historischer
Betrachter iiber die Entstehung der
heute giiltigen Konzeption der schwei-
zerischen Sicherheitspolitik zu berich-
ten, darf man viel erwarten: hochste
Sachkompetenz, einen reichhaltigen
personlichen  Erfahrungshintergrund
und die Perspektive, das Wesentliche
in giiltiger Weise zu beleuchten. Hans
Senn, Generalstabschef 1977-1980, er-
fillt alle Erwartungen in glinzender
Weise.

Senn zeigt, wie aufgrund der Erfah-
rungen im Ersten und Zweiten Welt-
krieg verschiedene Zweige einer «tota-
len Landesverteidigung» neben die
rein militdrischen Verteidigungsmass-
nahmen traten, aber vorerst unkoordi-
niert und weitgehend unabhingig von-

Er hoffte, dass

er keine Spur
hinterlasse,

driickte aber

sein Gesicht

so tief

in den Schnee,

dass der Friihling
noch

in thm lesen konnte.

Rainer Hoffmann

1 Peter Hairtling, Vorwarnung. Ge-
dichte. Hermann Luchterhand Verlag,
Darmstadt und Neuwied 1983.

einander: Massnahmen im Bereiche
des passiven Luftschutzes, der kriegs-
wirtschaftlichen Vorsorge, der geisti-
gen Verteidigung des Landes, des
Staatsschutzes oder Vorbereitungen
zum Schutze der Zivilbevolkerung.

Erst nach dem Zweiten Weltkrieg
erhoben sich Stimmen, die auf die
Notwendigkeit einer Koordination
hinwiesen. Als Erster riet General
Guisan, ein Landesverteidigungsdepar-
tement einzurichten, das im Neutrali-
tatsschutzfall und im Kriegsfall mit
der Versorgung der Armee, der Her-
stellung des Kriegsmaterials, der Ko-
ordination und dem Einsatz der fiir
die Landesverteidigung erforderlichen
Krifte und Hilfsquellen beauftragt
sein sollte.

Wihrend in Guisans Konzept noch
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eindeutig die Armee im Zentrum der
totalen Landesverteidigung stand, wies
schon der Bericht des Bundesrates iiber
den Aktivdienst darauf hin, dass sich
als Lehre aus dem totalen Krieg die
Einsicht ergebe, dass in Zukunft die
Landesverteidigung nicht mehr aus-
schliesslich Sache der Armee, sondern
die Angelegenheit des ganzen Volkes
sein werde.

Es fehlte indessen an einem Gesamt-
konzept, das die Koordination der ver-
schiedenen Bereiche, ihrer Organisa-
tionen, ihre Massnahmen sichergestellt
und ihre Unterstellung geregelt hitte.

Nach verschiedenen Vorstdssen be-
auftragte der Bundesrat 1964 den ab-
tretenden Generalstabschef Annasohn
damit, die Koordination aller Teile der
totalen Landesverteidigung zu studie-
ren und Vorschlige zu unterbreiten.
Annasohns Vorschlag lief im wesent-
lichen darauf hinaus, dem Bundesrat
ein besonderes permanentes Hilfs-
organ fiir diese Belange an die Seite zu
stellen. Die Realisierung dieser Vor-
schldage erfolgte 1969, als durch Bun-
desgesetz der Stab fiir Gesamtvertei-
digung und die Zentralstelle fiir Ge-
samtverteidigung ins Leben gerufen
wurden, die zusammen die Leitungs-
organisation bildeten, deren Aufgabe
es hauptsidchlich war, anstelle des De-
partement-Denkens die Gesichtspunkte
der iibergeordneten Staatsraison einzu-
bringen und die Planung, Koordina-
tion und Uberwachung der Vorberei-
tungen der Gesamtverteidigung vor-
anzutreiben.

Neben die Bemiihungen um bessere
Koordination traten seit den friihen
sechziger Jahren die Forderungen
nach einer eingehenden Klidrung der
strategischen Moglichkeiten und Ziel-
setzungen der Schweiz. Unter dem

Einfluss der strategischen Uberlegun-
gen von Hermann Kahn, Raymond
Aron und André Beaufre im Zusam-
menhang mit den mdoglichen Folgen
des Atomzeitalters erhoben 1964 bzw.
1966 Gustav Déniker und Alfred
Ernst die Forderung nach einer neuen
strategischen Konzeption der Schweiz.

In der Folge berief der Bundesrat
1967 die «Studienkommission fiir stra-
tegische Fragen» unter Leitung von
Karl Schmid, die 1969 ihren abschlies-
senden Bericht ablieferte.

Die Kommission Schmid, der u. a.
auch Gustav Diniker, Jacques Frey-
mont, Curt Gasteyger und Urs
Schwarz angehorten, analysierte die
komplexe Bedrohungslage und ver-
mochte durch ihre integrative Be-
trachtungsweise Wege aufzuzeigen, die
die Resignation angesichts der Bedro-
hung durch atomare Mittel zu iiber-
winden vermochte, ohne Zuflucht zu
eigenen Atomwaffen zu nehmen, was
fiir den Kleinstaat Schweiz unglaub-
wiirdig oder ethisch verwerflich er-
schien. Der erweiterten Bedrohungs-
skala begegnete sie mit einer strategi-
schen Denkweise, d. h. mit der Ein-
sicht in die Interdependenz aller Sek-
toren. Den zivilen Bereichen nahm sie
den Schatten des Subsididren und
Zweitklassigen. Namentlich der Zivil-
schutz erfuhr als zweiter Grundpfeiler
neben der Armee die verdiente Auf-
wertung.

Die Kommission bekannte sich zur
integralen Zielsetzung eines Friedens
in Unabhdngigkeit sowie zum Grund-
satz einer Doppelstrategie von Vvor-
beugender Friedenssicherung und Ab-
wehr von Druck und Gewalt einge-
denk der Tatsache, dass die Option
zwischen Friede und Selbstbestim-
mung in einer sich ausbreitenden
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Grauzone zwischen Krieg und Frieden
nicht im voraus getroffen werden
kann, da ein vorweg getroffener Frie-
dens-Entscheid den Gegner geradezu
einladen wiirde, seinen Druck bis zum
Kapitulationspunkt zu steigern.

Im Dienste der Doppelstrategie for-
mulierte die Kommission drei Haupt-
aufgaben der Landesverteidigung: Dis-
suasion, Abwehrkampf und Wider-
stand gegen eine Besetzung.

Alle Mittel der Schweiz, zivile wie
militdrische, sollten dazu integriert
werden: «Der strategische Oberbegriff
heisst nicht Armee, sondern Verteidi-
gung von Staat und Nation mit der
Gesamtheit aller Mittel, von denen die
Armee wohl das wichtigste, aber nur
eines ist. Der Triger des strategi-
schen Handelns ist nicht die Armee,
sondern der Staat und die Nation.»
(S. 128).

Vorbeugende Friedenssicherung
wurde fiir ebenso wichtig erachtet wie
die Abwehr von Druck und Gewalt
(S. 130).

Die nukleare Abschreckung wurde
als fiir die Schweiz ungeeignetes Mit-
tel bezeichnet.

Aus dem Bericht der Kommission
Schmid entstand — nach mehrfachen
Uberarbeitungen und Erweiterungen
durch die zustindigen Gremien -
schliesslich als giiltiges Grundlagen-
dokument der «Bericht iiber die Sicher-
heitspolitik» vom 27. Juni 1973, mit
dem Untertitel «Konzeption der Ge-
samtverteidigung>».

Der Autor des Berichtes, Gustav
Dianiker, zog alle Elemente zu einem
logischen System zusammen und schuf
damit eine auch nach zehn Jahren
noch giiltige «sicherheitspolitische
Charta», welche die Zustimmung aller

Regierungsparteien und die Anerken-
nung des Auslandes fand.

Der Bericht definierte auf verbind-
liche Weise die sicherheitspolitischen
Ziele, die strategischen Hauptaufgaben
und die strategischen Mittel, er schuf
auch das Instrumentarium der sechs
strategischen Fille, um die Vorberei-
tungsmassnahmen quer durch alle Be-
reiche systematisieren zu konnen.

Dem sachlichen Bericht iiber die
Entstehung der heute giiltigen Sicher-
heitspolitik fiigt der Autor noch ein
personlicher gehaltenes Schlusskapitel
«Wertung und Ausblick» an, in dem er
in priagnanter Weise Stellung nimmt
zu den philosophischen Grundfragen
von Krieg und Frieden.

Auch die Friedensbewegung bzw.
das Thema Friede durch Gewaltver-
zicht wird in kurzen, unpolemischen
Abschnitten angesprochen.

Alles in allem ein Buch, das ein Ma-
ximum an historischer und sachlicher
Information mit einer iiberlegenen
Einordnung heute vieldiskutierter Pro-
bleme in die grossen Zusammenhinge
verbindet und einen wichtigen Beitrag
leistet zur Kldarung der sicherheitspoli-
tischen Anliegen der Schweiz. Das
Buch gehort in die Hand nicht nur je-
des Offiziers, Politikers oder Lehrers,
sondern eigentlich in die Hand jedes
mitdenkenden Schweizerbiirgers von
heute.

Kurt R. Spillmann

1 Hans Senn, Friede in Unabhingigkeit,
Von der Totalen Landesverteidigung zur
Sicherheitspolitik, herausgegeben von der
Allgemeinen Schweizerischen Militarzeit-
schrift (ASMZ), Frauenfeld, Huber & Co.
AG, 1983, 178 Seiten.



84

Hinweise

Theaterschriften

«Theaterskandale und andere Anlisse
zum Vergniigen» nennt der Kritiker
Georg Hensel eine kleine Sammlung
amiisant geschriebener Feuilletons, de-
nen es nicht an Biss fehlt. Sein Motto,
aus Ramon GOomez de la Serna, lautet:
«Wenn die Schnecke an der Mauer
hochkriecht, erwartet sie einen Garten
und keinen Friedhof.» Im Theaterkri-
tiker sieht er einen erwachsenen Bru-
der des Jungen, der in Andersens Mir-
chen ausspricht, dass der Kaiser keine
Kleider trage. Mit Selbstironie, doch
auch mit Selbstbewusstsein geht er den
«Anmassungen der Theaterkritik»
nach, unterhdlt sich mit Friedrich
Diirrenmatt in Neuchatel und mit
Tankred Dorst in Miinchen, denkt
tiber Becketts Schicksalsmuster nach
und schreibt iiber Georg Biichner.
Sein Stil ist zugleich leicht und prizise,
seinen Gedanken zu folgen ein Ver-
gniigen und ein Gewinn. Theater ist
nicht immer eine erfreuliche Sache;
wenn aber so dariiber geschrieben
wird, ist es immerhin Anlass zu witzi-
gen und brillanten Texten gewesen,
und das — muss man zugeben — spricht
dann doch wieder dafiir (Deutsche
Verlags-Anstalt, Stuttgart 1983).

*

Manfred Wekwerth, aus der Schule
Brechts hervorgegangen, ist einer der
Regisseure, die neben ihrer Arbeit in
der DDR immer wieder auch im We-
sten inszenieren: in London den «Co-
riolan», in Ziirich Gorkis «Jegor Bu-

lytschow und die anderen» oder
«Richard IIl.», in Wien den «Prinz
Friedrich von Homburg». Unter dem
Titel «Theater in Diskussion» sind
jetzt gesammelte Texte des Theater-
mannes erschienen. Eine recht unter-
schiedliche Sammlung, muss man sa-
gen, und dies sowohl was die Form
und den Zweck wie auch was die Qua-
litdt der oft sehr spontanen Ausserun-
gen betrifft. Da schreibt er an einen
Kritiker einen Brief, da schldgt er sich
in der Zeitung mit den Kritikern des
Berliner Ensembles herum (in einem
Interview), und ganz offensichtlich be-
steht ein wesentlicher Teil seiner The-
matik darin, den grossen Lehrmeister
Brecht gegen diejenigen zu verteidigen,
die ihn — wenn nicht fiir «tot» — so
doch fiir «passé» halten. Nekrologe,
Beitridge fiirs Programmheft, Anspra-
chen und Diskussionsbeitrage, Inter-
view-Antworten und anderes sind da
zusammengestellt, das Ganze gewiss
Einblick gewédhrend in die Arbeit eines
vielbeschiftigten und offenbar auch
einflussreichen Theatermannes. Ob
daraus ein Buch zu machen sei, bleibt
fraglich (Henschelverlag Kunst und
Gesellschaft, Berlin DDR 1982).

*

Im Klassenkampf Lateinamerikas wird,
getreu dem Beispiel, das zu Beginn
dieses Jahrhunderts in Europa auspro-
biert wurde, und folgsam in den Fuss-
stapfen des grossen Bert Brecht, das
Theater als Waffe eingesetzt. «Von
Apu Ollantay bis Brecht» heisst der
Bericht dariiber, den Ricardo Blanco
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verfasst hat. Es ist keine kritische Dar-
stellung, sondern gleichsam ein Bericht
zuhanden der Genossen des ZK der
SED und ihrer wissenschaftlichen
Akademie, die das Unternehmen er-
moglicht haben. Lateinamerika ist ge-
wiss ein gilinstiger Boden fiir Agita-
tionstheater. Bis 1972 zum Beispiel, so
Blanco, seien 140 Inszenierungen
Brechtscher Werke gezihlt worden,
und dazu kommen dann die Stiicke der
lateinamerikanischen Dramatiker und
Theaterproduzenten, die den «sozialen
Grundstoffs mit der Brechtschen
Asthetik und Dramaturgie verbinden,
das heisst also Lehrstiicke und Zeige-
theater in den Dienst ihres politischen
Kampfes stellen. Das Buch liest sich
wie die aktuelle Reportage iiber einen
Prozess, der von Europa aus gesehen
wie die Wiederholung einer fiir uns
abgeschlossenen Epoche anmutet, zu-
dem einer Epoche, die genau zu den
Resultaten nicht gefiihrt hat, die man
jetzt erneut wiederum auch mit den
Mitteln des Theaters anstrebt. Da geht
es denn um den «Aufschwung der re-
volutionaren Bewegung», um «die fiih-
rende Rolle der Arbeiterklasse», um
«operatives Theater» und um «sozia-
listisches Theater auf der Basis jahr-
hundertelanger Tradition». Im Anhang
ist der vollstandige Text des Stiicks
«Apu Ollantay» abgedruckt, das in der
Zeit der Inkas des 14. Jahrhunderts
spielt (Henschelverlag Kunst und Ge-
sellschaft, Berlin DDR 1983).

LS

Erwin Parker — Mein Schauspielhaus.
Erinnerungen an seine Ziircher Thea-
terjahre hat der Schauspieler Erwin
Parker aus Anlass seines 80. Geburts-
tages in einem hiibschen kleinen Band

herausgegeben, zu dem Hanny Fries
Zeichnungen beigesteuert hat. Man er-
fahrt, da ja die Geschichte des Schau-
spielhauses seit den Tagen des Direk-
tors Rieser bis in die Nachkriegszeit
hinein in verschiedenen Darstellungen
beschrieben worden ist, von Parker
nichts Neues. Aber man erfihrt es aus
seiner personlichen, liebenswiirdigen
Sicht. Er ist kein Theoretiker, kein
Eiferer und kein Mann der Leiden-
schaften; er ist eher ein Plauderer und
Geschichtenerzidhler. Was er erlebt
hat, teilt er in einfachen Sdtzen mit.
Wie er Menschen erlebt hat, daran
ldasst er den Leser teilhaben auf ganz
direkte Weise. Es gehort zu den beson-
deren Qualititen seines Erinnerungs-
buches, dass es Kolleginnen und Kol-
legen, die verstorben sind, noch einmal
wieder aufleben ldsst. Wie Erwin Par-
ker Therese Giese, Ernst Ginsberg,
Heinrich Gretler, Kurt Hirschfeld,
Kurt Horwitz, Erwin Kalser, Wolf-
gang Langhoff, Teo Otto, Leonhard
Steckel und Oskar Wilterlin mit Zu-
neigung und etwas Nostalgie schildert,
macht sein liebenswiirdiges Unterneh-
men besonders wertvoll (Parkers Erin-
nerungen an die Theaterjahre 1933—
1947 sind erschienen im Pendo-Verlag,
Ziirich 1983).

Chamissos naturwissenschaftliche
Schriften

Scherzhaft hat er selber von sich ge-
sagt, er werde im Konversationslexi-
kon als Weltumsegler und Mann ohne
Schatten kursieren. Adelbert von Cha-
misso (1781-1838) ist vornehmlich als
der Verfasser von Peter Schlemihls
wundersamer Geschichte bekannt.
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Dass er ein bedeutender Naturforscher
war, der 1815 bis 1818 die von dem
Grafen Romanzoff unter dem Kapitén
Otto von Kotzebue durchgefiihrte
Forschungsexpedition als Naturfor-
scher mitgemacht und davon mehrere
dusserst wertvolle Funde und Berichte
heimgebracht hat, dass er als hochge-
ehrtes Mitglied der Preussischen Aka-
demie der Wissenschaften starb, ist —
abgesehen natiirlich von den Botani-
kern und Zoologen — nicht so bekannt.
Und doch umfasst Adelbert von Cha-
missos botanisches, zoologisches und
geologisches Werk 2500 Druckseiten,
dem Umfang nach also doppelt so viel
wie seine literarischen Schriften. Eine
Auswahl davon ist jetzt von Ruth
Schneebeli-Graf neu herausgegeben
worden. Friedrich Markgraf hat fiir
diese Ausgabe mehrere Texte aus dem
Lateinischen ins Deutsche iibersetzt.
Von besonderem Reiz sind die zum
Teil kolorierten Tafeln, die Chamisso
als einen exakten Beobachter und
hochbegabten Zeichner ausweisen. Der
sehr schOon ausgestattete Band enthilt
eine Biographie, eine Zeittafel und eine
Bibliographie. Sein Titel: «... und
lassen gelten, was ich beobachtet
habe.» (Dietrich Reimer Verlag, Ber-
lin 1983).

Das Wetter morgen

Das Buch, das Dieter Karneizki iiber
das Wetter und die Moglichkeiten der
Vorhersage geschrieben hat, ist als
praktische Anleitung fiir den Yacht-
sport gedacht. Es beschreibt daher die
statistisch ermittelten Hauptwetter-
lagen in der Nordsee, der Ostsee, dem
Mittelmeer und auf Binnenseen. Aber
die instruktiven Darlegungen, die
durch Zeichnungen, Graphiken und
Photos angereichert sind, kann man
mit gutem Grund eine allgemeine Wet-
terkunde nennen. Ausgehend von der
Grosszirkulation der Erdatmosphire,
entwickelt der Verfasser die wichtig-
sten Gegebenheiten, aus denen sich
Wetterlagen zusammensetzen. Was ein
Hoch und was ein Tief ist, welche Be-
wegungen dabei zu beobachten sind,
welches die wichtigsten Transportrich-
tungen typischer Luftmassen sind und
andere Informationen werden in leicht
verstindlicher Weise mitgeteilt und
erlautert. Das farbig illustrierte Buch
dient dem Yachtsportler, aber nicht
ihm allein. Es ist eine Wetterkunde fiir
jeden, der die Vorgidnge in der Atmo-
sphidre und «das Wetter von morgen»
besser verstehen mochte (Verlag De-
lius, Klasing + Co., Bielefeld).
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