Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 63 (1983)

Heft: 10

Buchbesprechung: Das Buch
Autor: [s.n]

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 15.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Das Buch

Beschreibungen des Unsichtbaren

Neue Prosa von Rahel Hutmacher, Gabriele Wohmann und Jiirg Schubiger

Rahel Hutmacher, «Tochter»

Vor einem Jahr hat Rahel Hutmacher
einen schmalen Band mit Geschichten
veroffentlicht unter dem Titel «Dona»
und mit der Widmung «Fiir meine
Miitter»; nun liegt ein zweiter vor
mit der Zueignung «Fiir meine Toch-
ter» 1, Die kurzen Prosastiicke werden
zwar nicht mehr Geschichten genannt,
doch ihre Uberschriften zeigen die
Verwandtschaft der beiden Biicher.
Und vollends der neue Titel «Toch-
ter»; er verbindet sich unwillkiirlich
mit «Mutter» und in Erinnerung an
«Dona» mit Miittern. Also wieder das
gleiche Thema? Ja, aber in einem
engeren Sichtwinkel. Der Blick richtet
sich nicht auf die Miitter, auf die
mythischen Spenderinnen und Ge-
bieterinnen, sondern es wird hier aus-
schliesslich das affektive Mutter-
Tochter-Verhiltnis als eine der
Grundsituationen menschlichen Da-
seins beleuchtet.

Mutter und Tochter ~ zu jeder ge-
hort der Spielraum ihrer eigenen Exi-
stenz. Wir konnen uns die Spielrdume
als bewegte Kreise denken, die sich
nihern und entfernen; die sich teil-
weise decken und wieder trennen.
Wir sehen ein unablédssiges Zuein-
ander und Auseinander und sind uns
dabei bewusst, dass der Bewegungs-
antrieb in den natiirlichen, wesens-

gemissen Affekten griindet. Rahel
Hutmacher versucht, diesen Affekten
eine bildhafte Gestalt zu verleihen, sie
in Figuren oder Metaphern darzu-
stellen. Einige Figuren entstammen
dem Tierreich, wie: «Wolfs> und
«Bdrin», «Hasenfell» und «lltishaar»,
einige aus dem Bereich der verwisch-
ten Grenzen, wo das «Wolfskind» und
das «Rabenkind» leben, wo der «Irr-
wurzy» wachst, wo es den «Windstein»
gibt und wo von «Weben unter Was-
ser» die Rede ist. Die Anzahl der ver-
wendeten Mirchen- und Fabelmotive
ist mit den soeben zitierten Unter-
titeln bei weitem nicht vollstindig.
Wenn die Reihe fortgesetzt wiirde, so
ware darin die Absicht herauszulesen,
die vielschichtige Mutter-Tochter-
Beziehung mit einem Ubermass an
Figuren zu veranschaulichen. Die in
Wirklichkeit immer wieder undurch-
sichtige, weil affektive Bindung soll in
Metaphern durchsichtiger werden.

Da Rahel Hutmachers Figuren nur
teilweise allgemein verstandlich sind
und oft {iiberraschend aufgegriffen
und ebenso wieder fallengelassen
werden, habe ich vereinfachend von
zwei Spielriumen oder zwei sich be-
wegenden Kreisen gesprochen. Ich
merke mir vier Konstellationen. In
der ersten beriihren sich die Kreise:
das Tochterchen — man beachte den
Diminutiv — wird auferzogen. In der
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zweiten trennen sie sich: die Tochter
strebt von der Mutter weg. In der
dritten Konstellation decken sich die
Kreise partiell: die Frau begegnet dem
Mann. Die letzte Konstellation zeigt
die endgiiltige Trennung: die Mutter
verlasst die Tochter. Auf dieses
Schema lédsst sich der realitdtsbezo-
gene Gehalt des kleinen Buches redu-
zieren.

Uber die inhaltliche Basis, ein
typisches Mutter-Tochter-Verhiltnis,
legt sich das dichterische Gewebe.
Ich sage absichtlich «legt sich», und
zwar darum, weil die Figuren keine
direkt einsehbare Beziehung zu den
real gemeinten Wesen haben. Die
Mutter lehrt ihrem Kinde, wie man
sich im Leben verhilt. In Rahel Hut-
machers Figur heisst das: «Ich zeig
ihr, wie man die Fliigel ausbreitet, wie
man den Miickenschwdrmen folgt».
Unmittelbar folgt eine zweite Figur:
«Ich zeig ihr, ... wie man durchs
Wasser schiesst und die erschrocke-
nen Fischchen schluckt»>. Die Ver-
kniipfung von Basisgestalt und Figur
bleibt der Einbildungskraft des Le-
sers iiberlassen. Der Zusammenhang
zwischen den Metaphern selbst ist lose;
sie evozieren die Elemente Luft und
Wasser, sie zeigen deren Symbole
Vogel und Fisch. Eine erschopfende
Ausdeutung widersprache dem Stil
dieser Prosa-Poesie. Die dem Buche
gemasse Lektiire assoziiert in eigener
Phantasie die dichterischen Figuren
mit dem Basisthema.

Die fiirs Ganze angestrebte poe-
tische Tonlage fallt bisweilen aus.
Hin und wieder finden sich Formu-
lierungen wie: «Meine Tochter ldsst
sich nichts mehr sagen.» Die Banalitit
solcher Sitze wird oft stilistisch nicht
ausgeniitzt. Das dichterische Ver-

wandlungsspiel fehlt. Was mit Spiel
gemeint ist, ldsst sich an der Wasser-
metapher aufzeigen, welche — unter
verschiedenen andern — die Beziehung
zwischen den Geschlechtern versinn-
licht. Da heisst es: «Jede Frau muss
unter Wasser wohnen und warten, bis
einer kommt, der sein Netz nach ihr
auswirft und sie aus dem Wasser
holt.» Die Figur ist zu deutlich aus-
gefiihrt; die Syntax ist spannungslos.
Die Wirkung ist platt und flau. Wenn
ich hingegen lese: «Er ruft aus dem
Wasser, er singt aus den Binsen und
Booten, er singt ihr das Kissen unterm
Kopf weg», ist aus der parataktischen
Satzreihe der Lockruf des Mannes zu
horen. Die Wiederholungen und die
lautlichen Variationen - Binsen /
Boote und Kissen / Kopf - werden
als sinntragender Rhythmus wahr-
genommen. Die dreiteilige Satzver-
bindung iibersetzt hier klanglich und
rhythmisch das erotische Geschehen
in die figurative Sprache. Die wer-
bende Stimme raubt der Tochter den
Schlaf. Die Stimme des Mannes klingt
in der Mutter nach. Als Frauen be-
gegnen sie sich neu; die Spielriume
ihrer Existenzen iiberschneiden sich;
die Vergangenheit der einen, die Zu-
kunft der andern sind verwandt. Die
Junge, noch unruhig, schwankt zwi-
schen hassen und lieben. Die Alte, aus
der Erfahrung des gelebten Lebens,
beschwichtigt: «Sie (die Mdnner) hal-
ten dich, sie kiissen dich, sie liegen mit
dir im Hag.» Mit dieser verschiedent-
lich abgewandelten Beschworungs-
formel entldsst die Mutter ihr Kind in
eine bekannte Zukunft; sie drangt ihr
Kind sanft aus ihrem Kreis.

«Im Hag liegen», — das mag wohl

bedeuten: den Hag, das Trennende
aufheben. Hier wire eine Sonder-
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konstellation einzufiigen, namlich das
Zusammentreffen der Kreise von Frau
und Mann. Damit ist eine zweite
affektive Grundsituation des mensch-
lichen Daseins bezeichnet. Welches
ist ihre Wirkung auf das Basisthema ?
Die Mutter spricht zur Tochter: «Ich
lebe Wand an Wand mit dir.» Das ist
eine der letzten Metaphern; Alt und
Jung - die Spielriume sind am Ende
Wand an Wand. Was danach folgt,
ist die Ablosung. Die Mutter wird
fremder und fremder. Sie wird
«schwarz und federweiss», sie be-
kommt «durchsichtige Lider». Ihr
letzter Satz: «Ich gehore jetzt nie-
mandem mehr, niemandem.» Die
Mutter zieht ihren Lebenskreis aus
dem Spiel heraus.

Gabriele Wohmann, «Der kiirzeste
Tag des Jahres»

Es gibt unter den vielen Briefgattun-
gen eine, die man erst als Erwachse-
ner schreiben lernt und die man mit
fortschreitendem Alter immer 6fter zu
schreiben hat — die Kondolenzbriefe.
Wir erinnern uns kaum daran, wie
wir zum ersten Mal versuchten, unser
Beileid auszudriicken. Vermutlich
fiigten wir Redewendungen zusam-
men, von denen wir annahmen, sie
gehorten zum Anlass und entsprichen
dem Zeitgeschmack. Mit den Jahren
bemiihten wir uns, unsere Empfindun-
gen und Gedanken personlicher zu
formulieren; doch das Gefiihl des Un-
behagens und Ungeniigens verringerte
sich nur wenig. Der Tod eines Men-
schen, den man gekannt, geschitzt,
vielleicht sogar verehrt oder schlicht
gern gehabt hat, hemmt Reden und
Schreiben. Die richtigen, die ehrlichen

Worte sind noch schwerer zu finden
als sonst. Das eindeutige Wort «Tod»
sei zu vermeiden, so denkt man viel-
leicht, und man gebraucht Hinschied
oder Lebensende. Unzihlige Para-
phrasen stehen zur Wahl, man redet
vom Heimgang, von der ewigen Rubhe,
vom Weg allen Fleisches, vom letzten
Atemzug. Der Tod trug einst die
Namen Gevatter oder Freund Hein
oder Sensenmann. Alle diese und eine
Menge anderer Umschreibungen
dienen dazu, die Zasur zwischen Le-
ben und Leblosigkeit zu bezeichnen.
Die Spannweite ihrer Bedeutungen
manifestiert sich in sarkastischen, in
zynischen oder erhabenen, in niichter-
nen oder gemiitvollen bis zu senti-
mentalen Formulierungen. Das un-
missverstindliche Wort «Tod» er-
scheint als Fixpunkt, umkreist von
Paraphrasen und Metaphern, die seine
Eindeutigkeit in eine Mehrdeutigkeit
auflosen und damit entschirfen
sollen.

Der Beweggrund zu solchen Uber-
legungen ist das neueste Buch von
Gabriele Wohmann, «Der kiirzeste
Tag des Jahres»2. Neunzehn kurze
Erzihlungen sind darin vereinigt, alle
haben mehr oder weniger offensicht-
lich dasselbe Thema: ein verstecktes,
listenreiches Umspielen eines geahn-
ten, nicht mehr fernen Todes. Es wird
beispielsweise eine Frau vorgestellt,
die sich plotzlich als alte Frau im
Spiegel ertappt; die sich aber «in wel-
cher Gruppierung auch immer un-
weigerlich als die Jiingere fiihlt». Alt
sein und sich jung fiihlen, oder zu-
mindest diesen Eindruck erwecken —
Gabriele Wohmann hat sich vor-
genommen, diese Lebensphase zu ge-
stalten, von der nur eines gewiss ist,
namlich dass sie kiirzer ist als alle
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schon gelebten. Sie zeigt uns, vor-
zugsweise an Frauen, was Menschen
wahrend dieses Lebensabschnittes
alles vorkehren, um sich und andere
iiber ihre Lage, deren sie sich oft sehr
wohl bewusst sind, zu tduschen. Sie
schildert unter dem Titel «Infektions-
krankheiten» eine Frau Kaulbach, die
eines schonen Tages beschliesst, «am
Telefon zu mogeln»; denn sie will
«vor ithrem Arzt nicht schwach und
krank erscheinen», und der Sohn Ju-
lian soll von ihrer Appetitlosigkeit
nichts erfahren. Wir horen dem
«heimlichen Sprechen» des Sohnes zu
— so umschreibt die Autorin den
innern Monolog — und wir verneh-
men: <«Alles schon und gut, wenn
diese verdammte Grippe nicht wire,
wenn die Mutter nicht widre ...» Uber
den letzten Tagen und Stunden im
Leben der Frau Kaulbach breitet sich
ein Gewebe von Tiauschungen. Der
bevorstehende Tod dringt ins Wunsch-
denken der engsten Umgebung; aus
den Gedanken der Kranken hingegen
wird er hinausgedringt. «Sie schafft
es fabelhaft, so allein mit der Grippe»,
sagt Julian. «Wie ein Tierchen, zieht
sich zuriick ... Wenns ans Sterben
geht, verdriicken sie sich stillschwei-
gend.» — Sich zuriickziehen, lautlos
verschwinden, sich nicht mehr fiihlen.
— Von Frau Kaulbach heisst es: «Sie
sah sich ndmlich wie eine erfundene
Figur», und bald danach sah sie sich
beim Standuhraufziehen zu bezie-
hungsweise wie sie es nicht mehr
machte. Die letzte Lebenszeit ist eine
Phase der sanften Tdauschungen.

Mit gewohntem Sarkasmus und
Humor entwirft Gabriele Wohmann
Schauplidtze und Rituale, deren die
Menschen im Alter bediirfen. Im
Hildegardisheim wird von der Ver-

anstaltung «Jungbrunnen Kunst» ge-
redet. Alte Damen sind der Meinung,
Morike sei eigentlich ein Psychopath
gewesen, neurotisch und ein Un-
gliicksrabe in seinem eigenen Leben.
Nicht die Dichtkunst erweckt das In-
teresse der kleinen Damenriege; der
wahre «Jungbrunnen» ist der Un-
gliicksrabe von einem Dichter, der ja
eigentlich Pfarrer war. Hier wird die
vermutete Misere des Andern zum
Stimulans.

In den spéten Jahren beginnen die
Menschen, auf eine neue Art sich in
ihrer Welt einzurichten, sie neigen
wieder zu Spiel und Traum wie einst
in der Kindheit. Und die Umwelt
kommt ihrem Verlangen entgegen; sie
schenkt ihnen in: «No future» das
«Gliick einer Seniorennetzkarte fiir
die Deutschen Bundesbahnen». Die
Seniorenfahrkarte ist ein Spielzeug.
Im Alter darf wieder gespielt werden,
jedes Tun und Lassen hat an Bedeu-
tungsschwere verloren, Pflichten wer-
den zu gnidig gewidhrten Schein-
pflichten. In der Schlusserzihlung
«Dinner at 8» gelingt es der Autorin,
diese letzte Spielphase im Menschen-
Ieben in der Sprache widerzuspiegeln,
indem sie eine Eigenheit der eng-
lischen Syntax ins Deutsche herein-
holt. Der Leser verfolgt den innern
Monolog der alten Frau in ihrem Zim-
mer im Pflegeheim: «Was tun wir
denn so? Cricket, spielen wir das?
Croquette ? Hatten wir solche gestern
abend zu Tisch?» — — — «Oh, nicht
abschweifen, obwohl es gemein war —
war es das ?» —— — «Erinnerst du dich
ans Erdbeerpfliicken in der schwindel-
erregenden Mittagssonne? An die
Himbeerernte, tust du das auch?»
Jeder Frage, jeder Aussage entspringt
eine rhetorische Frage. Wie Bille
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werden Substantive, Verben noch ein-
mal aufgeworfen; ein imagindres Ge-
geniiber mag sie auffangen oder auch
nicht. Von Cricket geht’s zu Cro-
quette. Von Himbeeren zu Erdbeeren
oder umgekehrt. Die Erinnerung ist
schwindelerregend. Fragen verlangen
keine Antworten mehr. Und die Au-
torin gibt auch keine Antworten, weil
vielleicht heute gar keine ehrlichen zu
finden sind.

Gabriele Wohmann hat es unter-
nommen, ohne Sentimentalitit, ohne
sich und uns zu tduschen, jene Zeit-
spanne darzustellen, da Tod und Le-
ben sich seltsam mischen. Das Buch
konnte auch betitelt sein: Der kiirzeste
Tag des Lebens. Wer in den Erzidhlun-
gen zitierreife Antworten sucht, oder
wer das unter dem Sarkasmus ver-
steckte, sehr feine Empfinden der
Autorin nicht spiirt, der moge in Fon-
tanes Romanen die Stellen nachlesen,
wo sich die Menschen aufs Sterben
vorbereiten, wie sie sich gleich der
Frau Kaulbach zuriickziehen, von sich
selbst Abstand nehmen, auch wenn
sie sich noch nicht «als erfundene
Figur sehen». Ich zitiere aus dem
«Stechliny: «Dubslav war wieder
allein. Er fiihlte, dass es zu Ende gehe.
Das ,Ich’ ist nichts — damit muss man
sich durchdringen. Ein ewig Gesetz-
liches vollzieht sich, weiter nichts, und
dieser Vollzug, auch wenn er ,Tod’
heisst, darf uns nicht schrecken. In
das Gesetzliche sich ruhig schicken,
das macht den sittlichen Menschen
und hebt ihn.»

Und nun wage ich zu behaupten:
Gabriele Wohmann mdochte dasselbe
mitteilen, doch sie kann nicht mehr
vom «sittlichen Menschen» reden, das
ist nicht unsere und nicht ihre Spra-
che. «Sittlicher Mensch» ist ebenso

zur Formel geworden wie vieles aus
dem Vokabular von Tod und Sterben.
Der zuweilen bissige Ton ihrer Prosa,
der komische Wortwitz, der lebhafte,
die Realitit leicht ins Skurrile verwan-
delnde Stil, schiarfen das Ohr fiir die
iiblichen Phrasen und ausgedienten
Redewendungen. Ist das die «sittliche
Tat» der Schriftstellerin ?

Jiirg Schubiger, «Unerwartet griin»

«Die Beschreibung des Unsichtbaren
durch das Sichtbare» sei seine Me-
thode, sagt Paul, der fiktive Erzidhler
in «Unerwartet griin»3. Nach der
Lektiire des schmalen Buches halte ich
fest: Der Autor Jiirg Schubiger be-
schreibt eine Aussenwelt, die seiner
Innenwelt entspricht. Ich setze dieses
Fazit an den Anfang meiner Bespre-
chung, um die Aufmerksamkeit auf
ein zweispuriges Lesen zu lenken. Von
der ersten Seite an verlangt der Text
eine zweifache Blickrichtung. In der
Beachtung des beschriebenen Sicht-
baren wird gleichzeitig das sich darin
spiegelnde Unsichtbare gedeutet. Am
Ende wird sich der Leser vielleicht
fragen, ob er jetzt iiber die Innenwelt
des Protagonisten Bescheid wisse. Es
mag sein, dass ihm die Beantwortung
der Frage wichtig ist. Sehr wohl mog-
lich aber ist, dass es ihm gentigt, mit-
erlebt zu haben, wie seelische Vor-
ginge an Abldufen und Ereignissen
in der sichtbaren Natur veranschau-
licht werden konnen.

In «Unerwartet griin» gibt es nur
eine Hauptfigur; sie ist durch den Na-
men Paul oder durch das Personal-
pronomen «er» bestimmt. Die Erkun-
dung von Pauls Innenwelt ist das
Thema. Der Aussenraum ist ein Berg-
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hang und ein Dorf im Tessin; die Zeit-
spanne erstreckt sich vom 27. Februar
1980 bis zum nichsten Februar. Der
Leser soll nichts Genaueres erfahren
von Pauls Bindungen an Menschen.
Die gerichtliche Trennung von seiner
Frau Mafalda und seine beiden S6hne
werden kurz erwidhnt; ein weibliches
Wesen mit Namen Katrin spricht hin
und wieder am Telefon. Eine einzige
Frauengestalt wird profiliert dar-
gestellt, die Tessinerin Antonella in
der Osteria. Sie verkorpert Miitter-
lichkeit, Sinnlichkeit. Sie ndhrt Pauls
erotische Traume. In der Begegnung
mit dieser einfachen, nicht mehr jun-
gen Frau - sie zdhlt achtunddreissig
Jahre — erlebt er menschliche Wirme.
Das Verhiltnis zu Antonella hat be-
grenzte Dauer. Die Tessinerin gehdrt
zur Gegenwart, das heisst hier die
Spanne von Februar zu Februar. Ma-
falda erinnert an die vergangene Zeit,
und Katrin verspricht vielleicht eine
Zukunft.

Paul lebt jetzt in einer von ihm
selbst mit Anfang und Ende bestimm-
ten Gegenwart. Innerhalb dieser
Schranken will er mit sich ins reine
kommen; er will in sich gehen. Er
spart sich zu diesem Vorhaben die
Zeit aus und rdaumt sich den Raum
ein. Den Raum ortet er im Mal-
cantone; er verengt ihn auf einen
Bergweg, den er wieder und wieder
begeht. Diesen nach Zeit und Raum
zweifach bemessenen Bezirk erkundet
er genau. «Sich in der Landschaft wie-
der erkennen», ist seine Absicht. Un-
zahlige Male, bei jedem Wetter ist er
unterwegs. Nach einem Jahr beschif-
tigt er sich damit, den Satz umzu-
formen in: «Die Landschaft in sich
wieder erkennen.» Wire es moglich,
die Wortchen «in sich» und «wieder»
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zu streichen? Der Autor ldsst die
Frage unbeantwortet. — Erkennen
der Landschaft trotz oder dank der
jahreszeitlichen Verdnderungen; er-
kennen trotz oder dank der seelischen
Verdanderungen - in dieser Weise
deutet Jiirg Schubiger seine Sitze nie
aus. Er benennt die Dinge und ver-
sucht, sie so zu beschreiben, dass sie
als Zeichen fiir ein Unsichtbares
gelten.

Die Innenwelt wird in die Aussen-
welt projiziert, sie wird gleichsam ver-
dinglicht. Es wire naheliegend, sie im
Prisens zu schildern. Doch der Autor
verwendet in seinem Wegbericht fast
ausschliesslich das Prateritum. Die
Vergangenheitsform erlaubt es, so-
wohl den bemessenen Zeit-Raum als
auch die Person als Einheit zu iiber-
schauen. In der Zeitdistanz erblickt
Paul sich selbst in seinem Tessiner-
jahr, in seiner Landschaft.

Was sah er in seiner Landschaft?
Als was erlebte er sie? Am 18. Ok-
tober wird notiert: «Die Landschaft
und er, das waren heute zwei ver-
schiedene Dinge. Sie beriihrten sich
an verdnderlichen Grenzen, stiessen
oder streichelten sich. Es kam auch
vor, dass die Haut diinnwandig zwei
verschiedene Empfindungsrdume
trennte: Paul spiirte von aussen den
Wind und von innen einen Schmerz
... In diesem Grenzverkehr ereignete
sich Wirklichkeit.» Vier Monate frii-
her, am 17. Juni heisst es: «Der Flug
der Schwalben und ihre Schreie stell-
ten dem Gebimmel der Schafe eine
eigene Ordnung entgegen. Zwei ver-
schieden belebte Rddume, der eine
schattig und ,innen‘, der andere luft-
blau und iiber alles Aussen hinaus. Sie
hatten, wie zwei nebeneinander an-
gelegte Gidrten, nur die Grenze ge-
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meinsam.» Ein Aussen und ein Innen,
etwas voneinander Geschiedenes er-
scheint hier verbunden durch eine
verinderliche Grenze, kommuniziert
durch eine diinnwandige Haut. Es gibt
kein uniiberwindliches Hindernis von
hiiben nach driiben. Der Aussenraum
und der Innenraum sind aufeinander
bezogen. Die Sprache schafft den Be-
zug. Die dichterische Sprache stellt in
Bildern dar, wie «sich Wirklichkeit
ereignet».

Aus der Betrachtung des Farns ent-
wickelt sich das Sinnbild fiir Lebens-
zuversicht: «Farnkraut, das sich von
unten und innen her entrollte. Wachs-
tum als Loslassen. Dieses Leben hatte
einen Sinn, keine Frage. Es geniigte,
sich zu strecken, in wechselndem W et-
ter dazusein, Sporen zu bilden, zu ver-
dorren.» Sich von innen her entrollen,
darin sieht Paul den Sinn des Lebens.
Sich innerlich 16sen, sich 6ffnen nach
aussen, das ist Wachstum. Die Bilder
zur Veranschaulichung dieser Vor-
gange liegen gleichsam am Wege. Da-
her erscheint das Begehen des Weges,
Aufstieg und Abstieg, als ein un-
ablassiges Notieren von jahres- und
tageszeitlichen Verdnderungen. Ge-
nau und knapp sind meistens die Auf-
zeichnungen und ebenso treffend und
kurz die Gedankenverbindungen,
welche gelegentlich begrifflich formu-
liert werden wie im vorherigen Zitat:
«Dieses Leben hatte ... keine Frage.»
Oft gelingt es, das was gemeint ist, in
Metaphern auszudriicken, die keiner
weiteren verbalen Ausdeutung be-
diirfen. Da wird beispielsweise der
Schwalbenflug beschrieben, das Krei-
sen, das sich Uberschneiden der
Kreise, die Schlingen und Schlaufen
in hellblauem Licht. Die Vogelbahnen
geben dem Auge ein Mass fiir den

849

Raum, die fliichtigen Luftlinien brin-
gen ein Stiick der grenzenlosen Weite
in tduschend iiberschaubare Nihe.
Nihe und Weite, Innenraum und
Aussenraum lebendig aufeinander zu
beziehen, daraufhin ist dieser Bericht
iiber eine Lebenswegstrecke angelegt.

Es geht immer wieder darum zu
registrieren, was sich an durchlédssigen
Stellen ereignet, es geht darum, aufzu-
zeigen, wie unerwartet sich Trennun-
gen aufheben und die Ubergidnge da
sind. Ich zitiere: «Die Sonne stand
jetzt tief iiber dem Berg ... Schwalben
kreisten an der Grenze zwischen
Licht und Schatten, die mitten durch
das Tal verlief. Sie verschwanden im
Dunkel und erschienen wieder im
Licht vor dem Berg, plotzlich aus-
geloscht und plétzlich angeziindet,
manchmal einzeln, manchmal fast alle
zugleich. Eine Schwalbe zuckte nahe
vor Pauls Gesicht, genau zwischen
ihm und der Sonne. Das Licht schien
durch die Fliigel hindurch, und er
konnte fiir einen Augenblick die
ganze Gliederung und die Zeichnung
jeder einzelnen Feder erkennen.»
Unerwartet, zufillig, nur fiir einen
Augenblick scheint das Licht durch
die Fliigel hindurch. Unerwartet ist
eine Erkenntnismoglichkeit da. Jiirg
Schubiger hat den Titel «Unerwartet
griin»> gewidhlt. In der vorliegenden
Besprechung fehlt das Adjektiv
«griin»; das ist ein Hinweis, dass an
seiner Stelle eine Reihe anderer Wor-
ter stehen konnte — Schliisselworter
zu Bildern, die auf unerwartete Weise
das Unsichtbare ins Sichtbare herein-
holen, Schliisselworter zu Metaphern,
in denen Seelenzustand und Land-
schaft adaquat sind.

Elise Guignard
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1 Rahel Hutmacher. Tochter. Hermann
Luchterhand Verlag, Darmstadt und
Neuwied 1983. — 2 Gabriele Wohmann,
Der kiirzeste Tag des Jahres. Erzihlun-
gen. Hermann Luchterhand Verlag,

Texte wie zugespielte Balle

Darmstadt und Neuwied 1983. — 3 Jiirg
Schubiger, Unerwartet griin. Hermann
Luchterhand Verlag, Darmstadt und
Neuwied 1983.

Bruno Steigers Autobiographie der Autoren-Sehnsiichte

L

Manche sagen, ein Buch wie der Erst-
ling des Luzerners Bruno Steiger sei
leserfeindlich, Literatur wie diese kom-
munikationsunfihig!. Unbestreitbar
ist gewiss dies, dass «Der Panamakanal
und der Panamakanal» nicht von
einem geschrieben ist, der beim Schrei-
ben kalkuliert, ob das Geschriebene
beim Leser ankomme. Uber den
«idealen Leser» macht sich Steiger Ge-
danken im Schlusskapitel seines ersten
Textes. Zwar sind es keine, um sich
daran zu halten und ein Rezept aus
ihnen herauszukeltern, wie man zu
eben diesem «idealen Leser»> werde.
Eher tont es nach Verhohnung derar-
tiger Vorstellungen, und nur gelegent-
lich ist ein Satz eingeschmuggelt, der
dann doch, subversiv, ein Stiick weit
Leseanleitung sein konnte. Nach einem
dieser Siatze wire der ideale Leser
einer, «der das Geheimnis nicht
braucht, um es zu kennen». Was das
«Geheimnis» eines Steiger’schen Tex-
tes ist, gilt es zu untersuchen.

Der Leser seiner Texte ist diesem
Autor ohnehin die geringere Sorge —
verglichen mit derjenigen jedenfalls,
die sie selber und er selber darstellen.
Der eben erwidhnte erste Text mit dem

vielsagenden Titel «Das ganze aufge-
gebene Werk» enthilt eine Fiille von
Sidtzen, die auch in der Unentwirrbar-
keit des Kontextes programmatische
Ausserungen sind und, zusammen ge-
lesen (auch «zusammengelesen»), in
Richtung einer Steiger’schen Poetik
weisen. Sie ist zu fassen in Begriffen
wie «Gegengeschichte», «das Ausge-
klammerte», «Ungelesenheit» und Un-
kenntlichkeit, Unterlaufen und Ver-
schwinden — besser noch in den For-
meln, in denen diese Begriffe vorkom-
men: «In die urspriingliche Ungelesen-
heit zuriickfinden» / «die wirkliche Er-
zdhlung (. ..) als eine Geschichte ihres
Verschwindens (das heisst nicht: ihres
Scheiterns)» / «das eigentliche Werk
wird immer unkenntlich» / «das dem
Text vorgeschobene Schweigen unter-
laufen».

Was hier vorschwebt, ist eine Lite-
ratur, die in dem Masse dynamischer
und plausibler wird, als sie nicht mit
sich, bzw. ihren iiblichen Ingredien-
zien (wie Handlungsabldufen, Zusam-
menhédngen, Psychologie) rechnen,
sich damit auch nicht konsumieren
lasst. Es ist, wie der erste Text mit
aller Heftigkeit aufzeigt, eine Litera-
tur, die geradezu als eine Autobiogra-
phie der Autoren-Sehnsiichte verstan-
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den werden mag; der unerfiillbaren
wohl: «Beim Schreiben erst wird alles
so, wie es sein wird» / «Dann wird
alles auf dem Blatt so erscheinen, dass
nur es darauf gehort, und das stimmt
ja auch. Es wird das Ausgeklammerte
sein, und es wird mir geniigen miissen,
und es geniigt ja auch». Das sind,
nimmt man sie beim Wort, so lucide
wie paradoxe Sitze, selbstironische wie
traurige, denen zu Folge der Autor
gewiss nicht auf festerem Boden sich
befindet als der Leser, und dieser sich
nicht auf schwankenderem als jener.
Ein solches FEingestindnis allerdings
ist das genaue Gegenteil von Leser-
feindlichkeit und Kommunikationsun-
fahigkeit. Und die hier charakterisierte
Poetik muss eine Literatur ergeben,
die, wenn sie gelingt, den Leser — einen
autonom gesetzten, nicht am Autoren-
gangelband gefiihrten Leser — in ein
intensives, nicht abbrechendes Ge-
spriach verwickelt.

«(...) muss sich ein Schreiben rei-
ten? Gibt es tatsdchlich nichts anderes
als Rettung fiir den der schreibt?»,
wird einmal (immer im Text «Das
ganze aufgegebene Werk») gefragt.
Die Frage suggeriert ein Nein als Ant-
wort. Und scheint anzusetzen zu einem
Pladoyer fiir ein Schreiben, das ande-
res als solche Rettung (Selbstrettung)
im Sinne hat, vielleicht geradezu die
Rettungslosigkeit. Und angesichts des
dargelegten Verhidngtseins von Autor
und Leser wiare dann auch letzterer,
wenn er sich abgibt mit dem, was Stei-
ger schreibt, einer, der nicht zu retten
ist, aber auch nicht gerettet werden
muss.

2,

Was, in dieser Weise ausgebreitet und
in Zusammenhang gebracht, nach

einer Theorie iibers Schreiben, nach
Reflexionen iiber Motivation und Pas-
sion einer schriftstellerischen Existenz
aussieht («dass meine Existenz ohne
schriftliches Dazutun eine mir auf fal-
scheste Weise unvorstellbare, fremde
sein miisste»), findet sich so nicht im
ersten Text des Bandes. Da erscheint
derartiges unauffillig, unvermittelt,
wie beiseite gesprochen und im Kon-
text eines Erzidhlens und einer Sprache,
die vielfiltige und listige Umsetzungen
des Programms sind, einen Text, auch
eine Text-Sorte unkenntlich zu ma-
chen, ihr Verschwinden zu exerzieren,
sie der gewohnten Behaftbarkeit zu
entziehen; denn anders behaftbar sind
Steigers Texte durchaus—auf den Vor-
gang ihrer Entstehung namlich, auf
den augenblicklichen Textzustand und
seine jeweilige Auflosung, auf die un-
vermuteten Uberginge vom einen zum
andern. «Das ganze aufgegebene
Werk» beispielsweise verspricht, eine
berithmte Erzdhlung Sundermanns,
«diesen wilden, kiihlen Text», Zeile
fiir Zeile nochmals zu schreiben, und
zwar so, «dass erst diese dublierte
Schrift das Buch so macht, wie es ge-
wesen ist, bevor ich es das erste Mal
las». Diese Absicht ist ernstzunehmen,
auch wenn in der Folge die Zeile-um-
Zeile-Annexion des Sundermann’schen
Werks ihre Legitimation nur gewinnen
kann dadurch, dass der Autor fort-
wihrend von ihm ablenkt; nur so kann
das Werk am Ende ganz und aufgege-
ben zugleich sein, ist es systematisch
genug jeder Versuchung zum Linearen
entzogen.

Dabei wiirde dieses Steiger kaum
Miihe bereiten. Wenn auf der ersten
Seite des dritten Textes, «Erste Kopie
des zweiten Schreibens», zu lesen ist:
«(...) trabte die wuchtiggraziose Ge-
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stalt des Pferdes durch die angenehm
herbstlichkiihle Morgenluft»,so ist das
wie ein Satz aus einer handfest reali-
stischen Erzdhlung, aber eine solche
ist in den Sitzen vorher langst verhin-
dert, ihre Genauigkeit ist eine vollig
andere als eine realistische. Der zitierte
Satz scheint jetzt eher realistisches Er-
zahlen (besonders einen in der Attri-
butsseligkeit ungenau gewordenen
Realismus) zu parodieren. Aber das
parodistische Element ist an dieser
Stelle (wie iiberhaupt in Steigers Tex-
ten) nicht zentral. Es geht um mehr,
wenn anschliessend das eben beschrie-
bene, in der Morgenluft trabende
Pferd rubriziert wird unter dem, «was
das unmittelbar Wahrnehmbare anbe-
langte, das heisst, was das Unbezeich-
nete betraf»; diesem gegeniibergestellt
ist das, «was aber tatsichlich geschah»:
«dass das, was die Erinnerung be-
schaffte, sich in stindiger Umschich-
tung begriff und formulierte».

Steiger versteht sein Schreiben als
Versuch, die Turbulenz des Erinne-
rungsvorgangs beizubehalten und ihn
nicht mittels Fixierung zu verfalschen.
So gesehen, bleibt zwar die «Erste Ko-
pie des zweiten Schreibens» eine Ge-
schichte — sie hat mit Pferden zu tun,
spielt in einem Stall —, aber wer auf
diese Weise definieren will, merkt
rasch, wie windschief alles wird, wie
seine definitorischen Begriffe (Pferd/
Stall/Geschichte selbst) hilflos werden
und unbrauchbar — damit allerdings
einem neuen, urspriinglichen, nicht
vorgegebenen Verstandnis zugefiihrt
werden konnen. Wenn Steiger von
«Rossmiitzen» redet, dann sagt er nur
beilaufig, was und wie das ist, mehr
findet sein Interesse, was und wie es
nicht ist, und vor allem, was und wie
es «schon gar nicht» ist. Und genau

an diesem Punkt hat er sich und seinen
Leser in die Freiheit versetzt, die Ross-
miitzen mit subjektiv verbindlichen
Eigenschaften und Geschichten auszu-
statten. Wer nicht bereit ist, sich dieser
Freiheit zu bedienen, wird wohl auf
einen Satz wie: «Dann geschah folgen-
des», mit den falschen Erwartungen
reagieren; denen, dass der Autor ihm
in der Folge das Erzihlen abnehmen
werde; bei Steiger lddt er es auf, ge-
steht es zu — ist der Satz ein zugespiel-
ter Ball.

3.

Das sind Steigers Texte iiberhaupt: zu-
gespielte Bille; mit System und Kon-
nerschaft, Witz ebenso wie Ernsthaf-
tigkeit zugespielt (zugespielt). Unver-
standlich sind die Texte nicht. Aber
sie liefern das Verstindnis nicht mit,
sondern motivieren dazu, es in eigener
Kompetenz sich anzueignen. In «kom-
petenter Ignoranzy»: In «Sdmtliche
Entwiirfe fiir Fragment A» wird sie
unterschieden von der «falschen Igno-
ranz», ist, im Gegensatz zu dieser, eine
Form der Unvoreingenommenheit und
die Voraussetzung fiir eigene Initiative
dem Text gegeniiber. Der Autor bietet
dazu Hand mittels Anregung und An-
fechtung. Manchmal sogar mittels An-
schauung. Im ersten der «Sdmtlichen
Entwiirfe» redet ein Mann namens
Schlechter in einem Speisewagen zu
Lopez, dem Direktor der Eisenbahn-
gesellschaft, und wirft ihm vor, das
Prinzip der «fiihrungslosen Direktion»
iiber Bord geworfen zu haben: «Ma-
chen Sie alles falsch, Sie konnen auf
mich zdhlen, man muss alles falsch
machen, das ist die Rettung fiir den
Augenblick». Doch an dem Punkt, da
sich das Plddoyer fiir falsches Han-
deln und Fiihrungslosigkeit verfestigen
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konnte zur programmatischen Parabel
iiber eine anarchisch-paradoxe, nicht
hierarchische Gesellschaftsform, geht
die Erzédhlung unvermittelt iiber in
eine vollig private, weit zuriickliegende
Erinnerung des angesprochenen Lo-
pez. Schlechter hat, nach dem Willen
des Autors, den Zug zu verlassen, mit
ihm hat die gesellschaftskritische Di-
mension aus dem Text auszusteigen;
Lopez’ Erinnerungen sind in dieser
Richtung nicht auswertbar. Und wie
Steiger hier briisk die allfillige Nei-
gung, ein politisches Programm aus
dem Text herauszudestillieren, ab-
blockt, so in «Donovans Tochter» die
Versuchung, die Geschichte aufgehen
zu lassen als psychologisch-soziologi-
sche Fallstudie. Auch ohne solche Ent-
schliisselung bleibt genug: z. B.,in dem
Karussell der Personen, fremd, unfass-
bar das Bild von Donovans Tochter
«unter dem Taucherhelm, den sie jetzt
fast tdglich trage», schreibt Donovan;
und dass sie, «wenn sie zuriickkomme,
in fiir ihn unbegreiflicher Verstortheit
von der Treppe herunter zuriickblicke
(...)»; «vermutlich habe das Kind den
Plan gefasst, sich einfach so leicht wie
moglich zu machen». Wer mehr von
dem Text will als dieses Bild anriihren-
der Verlassenheit und Verweigerung,
muss es wollen ohne Anleitung des
Autors.

Ein umstrittener Streiter

Der ist, wenn man ihn interpretato-
risch, kommentierend einholen méch-
te, wie im Rennen mit dem Hasen der
Igel, immer schon da und, drger als
dieser, auch schon wieder weg. Am
Panamakanal. Nein, am Panamakanal
und am Panamakanal. Der Titel des
Buches behauptet ja, dass es etwas,
was es ausgesprochen nur einmal gibt,
doppelt gebe. Und in der Titelge-
schichte wird der Panamakanal, wih-
rend des Erzdhlens, von proteushafter
Vielgestaltigkeit: Er ist eine Land-
schaft, ein Stiick Geschichte, Ansatz
zu einer Biographie (der des Kanal-
bauers Lesseps, die aber plotzlich liber-
geht in die des Malers Matisse — am
Ende diejenige des Autors selber sein
konnte), ein Freilichtmuseum. Und
anderes mehr — die Aufgabe eines je-
den doch wohl; der Panamakanal
allein ist nicht von Interesse; Steiger-
Leser haben von vornherein mit zwei
und allen méglichen zu rechnen; mit
ihrem und dem anderer. Die beste
Aussicht auf seine Ufer bietet sich
«dem verwegenen Pilger beim Durch-
stieg durchs eigene Antlitz».

Heinz F. Schafroth

1 Bruno Steiger, Der Panamakanal und
der Panamakanal, Prosa. Benziger Ver-
lag, Ziirich 1983.

Niklaus Meienberg: «Vorspiegelung wahrer Tatsachen» *

Niklaus Meienberg will Zeitgenosse
sein, und er zdhlt aktualitdtsbezogenes
Stellungnehmen, oft polemisches Stel-

lungnehmen, zu seinen schriftstelleri-
schen Aufgaben. In Paris, Spanien,
Deutschland, New York findet er
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seine Themen, am liebsten aber wohl
in Ziirich, St. Gallen oder Bern. Da
stosst er auch am chesten auf Feinde,
die er dann hegt und pflegt wie andere
ihre lieben Freunde. Zu Meienbergs
Schreiben gehoren aber auch litera-
risch dsthetische und historische Krite-
rien, weshalb er sich gern auf verschie-
denen Stilebenen bewegt, zudem oft
nach Riickhalt bei dlteren Dichtern
sucht und dann mit Genuss zitiert. So
wird er auch nicht miide, zur Ver-
schonerung seiner Texte nach den
richtigen — meistens alten — Illustratio-
nen zu fahnden. Er schreibt frecher,
zudem brillanter als viele, kiinstlerisch
anspruchsvoller als manche, es ist so-
gar denkbar, dass er mehr als andere
patriotisch fiihlt, dass er eben nur in
der Schweiz richtig lieben und hassen
kann (Letzteres ist fiir ihn leider zu
wichtig). Verschiedene Texte — gerade
auch in seiner neuesten Publikation
«Vorspiegelung wahrer Tatsachen» —
bezeugen, wieviel ihm etwa an der
«Schweiz . .. auf dem Lande» (Albin
Zollinger) liegt, einer heimatlichen ge-
miithaften Schweiz, wie sie ihm offen-
bar von friiher her in der Seele lebt.
Immerhin: Niklaus Meienberg tat gut
daran, sich gelegentlich wieder ande-
ren als nur schweizerischen Themen
zuzuwenden. Im neuen Band sieht man
beispielsweise an seiner grossartigen
Reportage iiber spanische Burgen und
der damit verbundenen Analyse der
spanischen Oberschicht, was dieser
Schriftsteller kann, was fiir ein Flair
er hat, fiir spezifische sprechende
Situationen etwa, die iiber sich hinaus
weisen, die also — versteht sie einer zu
erfahren und zu formulieren — sym-
ptomatisch werden auch fiir Nichtge-
sagtes, hier vielleicht fiir die innere
Misere einer ganzen Schicht in Spa-

nien, die sich selber iiberlebt hat. Nicht
dass solch schriftstellerisches Durch-
sichtigmachen gleichsam symbolischer
Einzelansichten bei schweizerischen
Themen in diesem Buch fehlen wiirde.
Keineswegs.  «Bodenseelandschaft»,
der Bericht iiber die Firma Saurer, ist
dem Spanienaufsatz mindestens eben-
biirtig. Doch fehlt solche Prigekraft
etwas haufiger hier als in den durch-
wegs gegliickten «Reportagen aus der
Schweiz» (1974), wo geschilderte Kon-
stellationen stets stellvertretend da-
standen fiir Verhiltnisse im grosseren.
Uberhaupt wurden die Texte im jling-
sten Band nicht immer nach den
strengsten &sthetischen Massstiben
ausgewzhlt. Ein Beitrag wie «Die
Fische von der rue Saint-Antoine (auf
dem Trockenen)» wirkt wie ein Schub-
ladenprodukt, das man als solches
nicht antasten sollte.

Niklaus Meienberg ist ein vehemen-
ter Verfechter der Realitat. Er ver-
achtet reine Fiktion, findet sie unver-
bindlich. Er will die Dinge und vor
allem die Personen, deren Macht er
nicht mag, beim Namen nennen. Er
will auch als einer schreiben, der von
unten kommt, «<wo das Leben konkret
ist»>, wo man sich Verwedelungen, ab-
strakte Ungreifbarkeiten, nicht leistet,
schon weil man weniger mit dem Re-
den zu tun hat. Er mochte im Namen
derjenigen schreiben, die nicht reden
(konnen, wollen, diirfen). Solche For-
derungen nach praziser Wiedergabe
stellt er aus politischer Uberzeugung
einerseits, andererseits aber auch aus
dem sehr richtigen Gefiihl heraus, dass
offentliche Realitdt in Politik oder
Wirtschaft und ernsthafte Schriftstel-
lerei, Kunst im allgemeinen, in der
Schweiz schon viel zu lange weit aus-
einanderklaffen, dass diese Bereiche
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sich gegenseitig aus den Augen verlie-
ren und jeder fiir sich, wie ein Teich
ohne geniigende Wasserzufuhr, zu ver-
trocknen droht. Der Autor betont fiir
sich — und fiir viele andere, er ist gern
etwas lehrhaft —, dass das wahre, das
interessante Theater sich nicht auf der
Biihne, sondern im Alltag, etwa in
einer Wirtschaft, abspiele. «Wenn man
an einem giinstigen Abend in der
,Sonne‘ getafelt hat, verblassen all die
subventionierten Theaterstiicke . .. zu
einer diinnen Suppe. In der ,Sonne’
wird unsubventioniert gespielt, und
besser. Die Leute tragen ihre eigene
Rolle vor. Regie fiihrt der Zufall.» Ge-
wiss, Regie fiihrt der, der da Bericht
erstattet, der so gut und so bose hinzu-
schauen (und auszuwihlen) versteht
wie Meienberg. Aber er hat sicher
recht mit der Behauptung, dass Ver-
hiltnisse, die kenntlich gemacht wer-
den, schwieriger zu beschreiben sind,
mehr Préazision erfordern, da man
beim Wort genommen werden kann.
Und wie Meienberg als der sprach-
besessene Schreiber, der erbarmungs-
lose Portritist, der er ist, Sachverhalte
beim Wort nehmen kann, dort nim-
lich, wo sie gewissermassen folgenreich
formuliert sind, eben bei jenen, die das
Sagen haben. Da hat der kritische
Denker und historisch geschulte Be-
trachter Meienberg eine fast animali-
sche Witterung ausgebildet fiir Worter
und Wortebenen und fiir deren gegen-
seitige Brechung im kontrastierenden
Gebrauch. Zwischen Sprachschichten
und deren idiomatischen Vertretern
legt er es, meist innerhalb eines einzi-
gen Satzes, gern auf einen spannungs-
reichen Streit an. Dialekt, oft St. Gal-
ler Dialekt, bald kriftiges, bald glattes,
offiziell sich gebendes Hochdeutsch
oder englische bzw. amerikanische

Sprachfetzen konnen da gegeneinander
antreten. Begierig achtet dieser Autor
in seiner Umgebung auf Sprache, am
liebsten auf unkontrollierte, den
Sprecher selber definierende Aussa-
gen. Wie er den Leuten aufs Maul
schauen kann, das ist schon unge-
wohnlich, man denke etwa an den
jungen weiblichen Offizier Joyce
Fleming in «You are now entering
Benjamin Franklin Village», die sich
in wenigen Sitzen selber darstellt,
ohne dass ein Kommentar anzufiigen
ware.

Die klug durchkomponierten Arti-
kel, die bissigen und witzigen Sitze
voller Anspielungen konnen denn auch
hochst unterhaltend sein. Mit dem An-
fang seines Joyce-Beitrags «Joy Joint
Joyce Choice Rejoice» findet der Au-
tor Charakterisierungen seiner selbst,
wenn er vom «zdrtlichen Wortauf-
schlitzer»> und dem «kultivierten Syn-
taxmérder» spricht.

Das wolliistig aggressive Schreiben
Meienbergs hat aber auch andere, da-
monische und gelegentlich drgerliche
Seiten. Da dridngt sich manchmal etwa,
gerade wenn man die Artikel in sei-
nem Buch nacheinander liest, eine
autoritire Haltung vor, bei der man
merkt: Dieser Autor ldsst nicht mit
sich reden. Er wihnt sich im Besitz der
alleinigen und alleinseligmachenden
Wahrheit, und es kann einem ein
Gestus entgegenschlagen, der an vor-
konziliare jesuitische Unerbittlichkeit
erinnert. Machtgeliiste sind da gewiss
nicht fremd. Wenn alle andern als Le-
bensliigner dastehen, bekommt der
wilde Aufdecker dieser Lebensliigen
doch manchmal einen verzerrten Zug.
Und man wire dankbar, wenn da und
dort ein Text sich auch nur ein Spilt-
chen weit 6ffnete hin zu einem gewis-



856 ZU NIKLAUS MEIENBERG

sen Selbstzweifel und der Leser spiiren
wiirde, was der Autor ja doch viel-
leicht zugeben miisste, dass wir nim-
lich alle — Meienberg inklusive — arme
Kreaturen sind. Alle seine Vorbilder
von Villon iiber Joyce zu Sartre und
Foucault lassen das in ihren Texten
mehr spiiren als er. Es verstimmt mich,
wenn der Autor Leute auf Kosten sei-
ner Informanten verletzt, wenn er also
Informanten blossstellt, wenn er mit
der Begriindung, es gebe ja nur eine
Wahrheit, eine Aussage veroffentlicht,
die so nicht verantwortet werden
wollte, unter Umstdnden auch in an-
derem Zusammenhang  gedussert

Hinweis

Handbuch der Kulturforderung

Rechtzeitig vor der zu erwartenden
Debatte iiber die Kulturinitiative ist
in der FEdition Erpf in Bern das
«Handbuch der offentlichen und pri-
vaten Kulturforderung» erschienen,
herausgegeben von der Arbeitsgemein-
schaft kultureller Stiftungen und dem
Bundesamt fiir Kulturpflege. Es ent-
hilt auf 850 Seiten ein Verzeichnis der
Institutionen des Bundes, der Kantone
und der Gemeinden sowie der Stif-
tungen, die Kulturforderung betrei-
ben. Es verzeichnet ferner die lange
Liste der Verbiande und Organisatio-
nen, die Kulturforderung als Ziel ha-
ben, und schliesslich werden hier auch
die Wirtschaftsunternehmen aufge-
fithrt, die einen Teil ihres Ertrags —

wurde. Das ist dann Machtmissbrauch
auf des Autors Seite, so wie vieles
Machtmissbrauch ist, was er zu Recht
attackiert.

Im iibrigen wire es zu begriissen,
man loste die zur Institution gewor-
dene Person Niklaus Meienberg aus
dem Gestriipp politisch ideologischer
und moralischer Fiir und Wider heraus
und ldase ihn als ernstzunehmenden
Schriftsteller.

Beatrice von Matt

1 Niklaus Meienberg, Vorspiegelung
wahrer Tatsachen. Limmat Verlag Ge-
nossenschaft, Ziirich 1983.

zum Teil betriachtliche Summen - in
den Dienst der Kulturforderung stel-
len. Die erste Ausgabe des Handbuchs
hat zweifellos Liicken; die Heraus-
geber waren auf die prompte Mit-
arbeit der angeschriebenen Stellen
selbst angewiesen. Doch diirfte der
Nutzen des Verzeichnisses jetzt schon
gross sein. Erstmals gibt es eine Uber-
sicht iiber die vielfiltigen Aktivitdten
zur Forderung von Literatur, Theater,
Musik und Kunst in unserem Land.
Kiinstler und Schriftsteller konnen
sich dariiber informieren, an wen sie
sich wenden konnen, wenn sie um
einen Werkbeitrag ersuchen mdochten.
Kulturpolitiker konnen klarer und im
Detail ausgewiesen erkennen, was
schon verwirklicht ist und was noch
fehlt. Bei erster Durchsicht will uns
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scheinen, eher noch stiefmiitterlich sei
dotiert, was unter dem Stichwort
«Animation» zusammenzufassen wire.
Anderseits erstaunt der Reich-
tum und die Vielfalt der 6ffentlichen
und privaten Kulturpflege in der
Schweiz. Wie zu erkldren sei, dass
dennoch immer wieder die Klage iiber
den «Holzboden» angestimmt wird,
wire einer Untersuchung wert. Ubri-
gens hat das Bundesamt fiir Statistik
eine Zusammenstellung der Kultur-

ausgaben der Offentlichen Hand als
Sonderpublikation herausgegeben,
Stichjahr 1981. Es handelt sich um
Erhebungen im Rahmen der Abkla-
rungen zur Kulturinitiative. Zusam-
men mit dem Handbuch, das hier an-
gezeigt wird, bieten die beiden Pu-
blikationen eine Information iiber den
Stand der Kulturforderung in der
Schweiz, die den Clottu-Bericht er-
ganzt und in manchen Behauptungen
auch relativiert.
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