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Das Buch

Der Skarabius: Selbstschopfung und Leben im Wandel

Zur deutschen Lyrik dieser Jahre

Der Satz von T. S. Eliot «Poetry shall
do what alone poetry can do» zielt
zuerst auf Abgrenzung der Lyrik von
den andern Gattungen; er dient aber
auch der Kliarung des Lyrikbegriffs.
Eliots komplementire Grundbegriffe
«tradition» und «individual talent» be-
stimmen dann die Position des einzel-
nen Lyrikers im Feld des Ganzen; der
Tradition wie dem individuellen Ta-
lent soll spezifisches Recht widerfah-
ren. Ohne Tradition verkdme das in-
dividuelle dichterische Schaffen zur
totalen Mode.

Solche Erinnerung an Eliot im
Blick wiirde es gestatten, die Zeiger
der deutschen Lyrik von heute ver-
suchsweise auf Null zu stellen, ohne
gleich befiirchten zu miissen, deren
breite Amplitiide entziehe sich von
vornherein. Der Anspruch, Gedichte
herzustellen, reicht vom Gestus der
Verkiindigung (inklusive Agitprop)
iiber Bekenntnislyrik und Hermetis-
mus bis hin zum konsequenten Laut-
gebilde.

Pluralistische Tradition

Die deutsche Lyrik von heute prigt
trotz allem Pluralismus der individuel-
len Talente immer noch die Tradition
der Daumendriicke der Grossviter;
Gottfried Benn und Bert Brecht als
Palimpseste. Da findet man das Mo-

nologische wie das Plakative, Ver-
fremdung wund autobiographische
Konfession, den kurzen Atem wie den
ausholenden Redefluss beisammen,
dazu die Eindringlichkeit des einzel-
nen Worts bei Verzicht auf metrisch
gegliederten Rhythmus und unter
weitgehender Vermeidung des End-
reims. lhr Zielpublikum ist keine
durch das humanistische Gymnasium
gepragte Bildungsgesellschaft. Wenn
zurzeit auffallend viele Promovierte
lege artis Lyrik schreiben, braucht
man darin noch kein sich veridndern-
des Verstindnis des Dichters zu ver-
muten, das sich allmdhlich am Poeta
doctus orientieren wiirde. Als Bei-
spiele fiir lyrisches Schaffen bestande-
ner Germanisten, die poetologische
Erkenntnisse aus ihrer Arbeit an der
Theorie in eigene Dichtung einbrin-
gen, dienen die Biicher «Gedichte
1942-1982» von Walter Hollerer 1 und
«Mit rauchloser Flamme» von Richard
Exner2. Ein Abgrund trennt deren
Produkte vom Professorenroman des
19. Jahrhunderts oder vom Historien-
gemilde des Akademischen Malers.
Die frither selbstverstindliche Mei-
nung, gerade eine Bildungsgesellschaft
sei das Zielpublikum von Lyrik, haben
die Herausgeber von Anthologien in
jingster Zeit zunehmend verworfen.
So hat Karl Krolow in seiner Auswahl
«Deutsche Gedichte» kein -einziges
Gedicht von Karl Wolfskehl, Rudolf
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Pannwitz, Adrien Turel, Reinhold
Schneider oder Wolf von Niebelschiitz
stehen3; das «Claassen Jahrbuch der
Lyrik 3: Zwischen zwei Nichten»
richtet an der traditionellen Bildungs-
gesellschaft vorbei seine iiber hundert
Gedichte von gegen siebzig Autoren
ausschliesslich an ein Publikum von
spontanem Interesse 4.

Aus der deutschsprachigen Genera-
tion nach Benn und nach Brecht wirk-
ten zuerst Paul Celan und bald auch
Ingeborg Bachmann stark und nach-
haltig auf Leser wie auf Lyriker. Der
Tod Celans (1970) und drei Jahre spi-
ter Ingeborg Bachmanns Tod zeigten
dann in der deutschen Lyrik den (vor-
laufigen) Riickzug des hermetischen
Gedichts an. Parallel zur 68er-Bewe-
gung und als deren Folge setzte sich
auch im deutschen Sprachgebiet der
direkte Ton der Beat-Generation und
der «Poetry Renaissance» von San
Francisco (Ferlinghetti, Ginsberg)
durch. Wer sich heute iiber die An-
fange dieser Praxis des Schreibens von
Gedichten in deutscher Sprache be-
lehren lassen will, findet in einer von
Jiirgen  Theobaldy  veranstalteten
Sammlung von 1977 die gewiinschte
Auskunft: «Und ich bewege mich
doch. Gedichte vor und nach 1968.» 5
Unter den 47 Beitragern zu dieser Do-
kumentation stehen Born, Brinkmann,
Enzensberger, Fried, Grass, Kiwus,
Rasp, Riihmkorf, Theobaldy, von
Torne, Vesper, Zahl. Sie alle verbin-
det, was Theobaldy in seiner Nachbe-
merkung festhilt, dass sie namlich die
Mitteilung dem Monolog vorziehen,
das Erlebnis der Idee, die Worter dem
Wort, die Umgangssprache der
Chiffre; sie stellen den Verdnderungs-
anspruch der APO in der Form der
Pop-Lyrik.

Mit Rolf Dieter Brinkmann (1940-
1975) als dem Promachos des neuen
Schreibens aktivistischer Observanz
hat sich jiingst Gerhard W. Lampe in
seiner Studie «Ohne Subjektivitdit. In-
terpretationen zur Lyrik Rolf Dieter
Brinkmanns vor dem Hintergrund der
Studentenbewegung» befasst6, Lampe
zeigt hier, dass Brinkmann die Studen-
tenbewegung als Emanzipationsbewe-
gung verstand, dazu bestimmt, Auf-
klarung zu leisten und den «Ausgang
des Menschen aus seiner selbstver-
schuldeten Unmiindigkeit» freizule-
gen. Nach einer Phase des Hermetis-
mus habe sich Brinkmann gegen Ende
der sechziger Jahre von der hermeti-
schen Metaphorik gelost und sich trotz
seiner herausgestellten Subjektivitit
nur noch im Hinblick auf den sozialen
Gesamtzusammenhang begriffen.

Doch soll angesichts dieser Dyas
Hermetismus-Aktivismus (einer zeit-
genossischen «Querelle des Anciens et
des Modernes») auch die frische Tat-
sache einer Jugendkultur als Gegen-
kultur im Blick bleiben. Paul Celan
und Ingeborg Bachmann noch als
Stimmen der Kultur-Kultur, «Und ich
bewege mich doch» als Sammelbecken
einer Alternativ-Kultur? Der bald ein
Vierteljahrhundert wihrende Mei-
nungsstreit iiber die Kluft zwischen
der literarischen und der naturwissen-
schaftlichen Kultur, den C. P. Snow
mit seinem Vortrag «The Two Cul-
tures» 1959 ausgelost hat, scheint auch
Scheidewasser fiir die literarische Kul-
tur der Gegenwart zu bergen; die hu-
manistisch Gebildeten, die sich die
lingste Zeit hindurch als die Triager
der «eigentlichen» Kultur vorkamen,
haben jedenfalls auch in diesem inner-
literarischen Konflikt den Schuld-
spruch zugestellt bekommen.



ZUR DEUTSCHEN LYRIK 743

Stil und Kunstgewerbe; Leserschaft

«Alle Kurse kehren wieder» soll ein
Rothschild bei passender Gelegenheit
auf eine Frage, die Borse betreffend,
zuriickgegeben haben; er kannte sich
aus im Kotieren. In auffallender Weise
regelt eine vergleichbare Repetition
auch die Abldufe in der Literatur, Was
immer Stil heisst oder Schule, Epoche
oder Richtung, nutzt eine Fiille von
Elementen bekannter Bauart; jede
Schreibweise ist Renaissance von
etwas. Davon profitiert das sprach-
liche Kunstgewerbe. Allerdings ist
noch nicht einmal in der bildenden
Kunst der ihr entlichene Begriff
Kunstgewerbe widerspruchsfrei defi-
niert. Vielleicht ldsst sich sagen: Im
sprachlichen Kunstgewerbe dient die
Sprache als Werkzeug, ist nicht selber
Material der Aussage. Die Faszination
des Gedichts, die Faszination durch
das Gedicht liegt aber gerade darin
begriindet, dass hier die Sprache nicht
bloss als Instrument des unterrichten-
den oder aufrichtenden Sagens dient,
sondern dessen Material ist. Wenn die
Kunst, nach Kandinsky, ein «Sprechen
vom Geheimen durch Geheimes» ist,
mag das sprachliche Kunstgewerbe als
ein «Sprechen vom Geheimen durch
Offenbares» bestimmt werden. Ein
Hersteller von Kunstgewerbe iiber-
tragt die eigene Formensprache in an-
dere Stilmittel. Wenn lyrisches Kunst-
gewerbe vor Augen oder vor Ohren
kommt, ist Hamlets satirische Ant-
wort auf die Frage des Polonius am
Platz, was er denn da lese (2,2):
«Words, words, words» (was man
nicht wie Schlegel-Tieck mit «Worte,
Worte, Worte», sondern vielmehr mit
«Worter, nichts als Worter» iiberset-
zen sollte).

Auf keine literarische Gattung rich-
ten sich so unterschiedliche und das
heisst hier auch so gegensitzliche Er-
wartungen wie auf die Lyrik, und dies
in langer Tradition. Das mag damit
zusammenhédngen, dass im Gedicht
(anders als im epischen oder im dra-
matischen Werk) das Stoffliche ganz
im Hintergrund lagert, als Wand bloss
und als Vorwand, auf die der Autor
das weisse Licht projiziert, damit die
eigentlich intendierten Farben zuriick-
leuchten konnen. In der Lyrik ist
Stoffliches nie Thema des Dichters,
sondern bloss dessen Instrument;
Marcel Proust will auch das Stoff-
liche seines siebenteiligen Romans er-
dacht haben «nach Massgabe dessen,
was ich demonstriere».

Manche Leser von Lyrik erwarten
vom Gedicht die Aufhebung der Wi-
derspriiche ihres Lebens. Hier gldtten
sich ihnen wie durch Zauber die
Sturmwogen, versohnen sich die
Feinde, schliessen sich endlich die
Wunden, offenbart das Puzzle des
Schicksals ein sinnreiches Bild. So
schlichte Begriindung des Lesens von
Gedichten hort sich freilich altmo-
disch an, eine Geisterstimme aus Vor-
vaterland. Doch hat selbst Christian
Enzensberger in der zweiten, fortge-
schriebenen Fassung von «Literatur
und Interesse» Vergleichbares gerade-
Zu normativ vorgetragen, nur mit ein
bisschen andern Worten 7. Worin sieht
Enzensberger hier das Spezifische der
Literatur? Antwort: Literatur als Fik-
tion deutet das Handeln und Erleben,
stiftet nennbaren und nachpriifbaren
Sinn, entwirft heute utopische Modelle
als Entscheidungshilfe fiir morgen,
gleicht Sinndefizite aus und schafft
Sinngehalte.

Gedichte brauchen sich nicht der
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gleichen Leserschaft zu stellen wie die
andern literarischen Gattungen, die
Erfahrung zeigt es. Wer einmal Lyrik
dazu gebracht hat, deutlich zu ihm zu
reden, der setzt hier gern den Schwer-
punkt seines gegenwirtigen und kiinf-
tigen Lesens. Er kann sich dazu ver-
steigen zu erwarten, die Gattung allein
verbiirge schon den Rang des einzel-
nen Gedichts. Vor allem zédhlen heute
junge Menschen zu den Lesern von
Gedichten. Gedichte erweisen sich
manchmal als dem Mandala oder dem
Yantra verwandt, wirken als Dia-
gramme der Meditation, wenn sie Zu-
sammenhinge offenlegen und zur Er-
fahrung der Existenztiefe fiihren. Sie
konnen Traumarbeit sein; verborgene
Traumgedanken setzen sich dann in
Bilder um, die wie der manifeste
Traum der Dekodierung bediirfen.
Gedichte sind Produkte des mikro-
skopischen Blickens oder des telesko-
pischen Schauens, sind Stufen oder
Handldufe oder einfach Zeichen. Sol-
che Vergleiche deuten nur an, sie nen-
nen nicht. Andeutungen sind Nihe-
rungen, nicht aber letzte Worte.

Was ist ein Gedicht?

Gedichte erheben Anspruch: Lang-
sames Lesen, Wiederlesen ist erforder-
lich und dem Gedicht angemessen, wie
dem Lehrsatz, dem Aphorismus, dem
Spruch. Des Gedichtes Grafik, die
optische Gestalt, 14dt ein zu einer To-
talaufnahme, als handle es sich um ein
Bild. Papierluxus, Papierverschwen-
dung ist Regel. Ein Druckfehler wire
eine Katastrophe. Ein Gedicht gibt
sich manchmal so verschliisselt, bleibt
so privat, dass es Mitteilung verwei-
gert und Verstindigung verneint, eine
Geheimschrift des Dichters zu person-

lichem Gebrauch. Abgesetzt von der
Realitiat (von der Gesamtheit des phy-
sisch und psychisch und intellektuell
Erfahrbaren) und entzogen dem kate-
gorialen Denken, bildet ein Gedicht
ein Gefiige aus Wortern, die sich in
qualitativem Umschlag im Leser in
Worte verwandeln. «Der Seele ist
eigen das Wort, das sich selbst ver-
mehrt» (Heraklit). Dann wird be-
drucktes Papier zum Vermittler einer
geistigen Welt. Gedichte sind Substanz
mit Formkraft.

Das Gedicht stellt die Gleichheit
von Aussage und Ausgesagtem dar,
stellt sie selbst ohne das Band der
Ahnlichkeit her; die Aussage ist hier
das Ausgesagte, wie in der bildenden
Kunst der Archaik. Der anderswo
schon traditionelle Kontrast von
Schonheit oder Wahrheit als Alterna-
tive zwischen Ideal und Ahnlichkeit
greift also hier nicht. Der Kunst zuge-
horig, macht Lyrik etwas sichtbar, wie
alle Kunst. Gedichte schreiben setzt
voraus, anders und anderes zu sehen;
anders als wer, anderes als was? An-
ders als die Norm, anderes als das
Genormte.

Gedichte kommen aus einem Paral-
lelraum zu jenem dreidimensionalen
Raum, in dem sich die Lebensvor-
ginge vollziehen und die Dinge auf-
halten. Diese Herkunft und Zugeho-
rigkeit pragt das Gedicht mit «aura-
tischem» (Walter Benjamin) Stempel
und schafft den Charakter des Frem-
den, des Anderen. Die Rétselnatur des
Gedichts folgt der Ritselnatur der Le-
bensvorgange und der Dinge. Wenn
schon der dreidimensionale Raum ein
Labyrinth ist, dessen Irrgidnger mit
Hilfe von weissen Blindenstocken auf-
einander zugehen, einander abtasten
und dadurch in der Finsternis zu er-



ZUR DEUTSCHEN LYRIK 745

kennen suchen — wie sollten dann im
Parallelraum des Gedichts die Ver-
héltnisse und Beziige offenkundig vor
Augen liegen?

Was ist ein Gedicht? Eine Anrede,
ein Anruf, eine Aufforderung, ein Be-
fehl von besonderer Eindringlichkeit.
Ein Katalysator im emotionalen Be-
reich, bald kldrend, bald umsetzend.
Ein Schliissel des Innen auf das Aus-
sen hin, des Aussen auf das Innen zu.
Ausdehnung des Bereichs des Erlebens
durch Ausdehnung des Bereichs des
Sagens. Ein sprachliches Rorschach-
Bild, dessen Analyse den Leser selber
analysiert. Ein Gedicht hilt die Eile
des Redens an und gewinnt dem Ein-
weg- und Wegwerfartikel Wort fiir
kurze Frist die Wiirde zuriick. Ein
heraufgezogener Krug, gefiillt mit in-
dividueller und kollektiver Vergangen-
heit. Hohle, Muschel, Haus. Eine Wie-
derbegegnung, ein Wiederfinden. Das
wiren Anrufe einer lyrischen Litanei.
Schliesslich: ein Kunstgebilde aus dem
Material Sprache, in dessen Tradition
Ausdrucksformen von intensiver Be-
deutung wie Rhythmus, Versfuss,
Vers, Strophe, Reim ausgebildet wor-
den sind.

Macht das Gedicht Lebensmuster
sichtbar? Erreicht es noch unter der
Augenlinie verharrende Horizonte?
Dringt es gar in die Existenztiefe ein?
Deutet es das Dasein? Stiarkt es den
Lebensmut? Vermittelt es als Agitprop
frische Einsichten? Erschopft sich und
verendet der Impuls von Versen im
asthetischen Erlebnis oder stromt er
verindernd weiter in das Verhalten
des Lesers hinein, um essentielles Le-
ben zu wecken? Macht Lyrik eine
Wertwelt sichtbar, offenbart sie vor-
handenen oder stiftet sie neuen Sinn?
Befreit das Gedicht die empirische

Person aus der Zufélligkeit ihres Ge-
wordenseins, indem es sie notigt, sich
auf ihre Entelechie zu besinnen, auf
das mit ihrem Kern und Wesen eigent-
lich Gemeinte? Wie Odysseus einst
schlafend auf Ithaka zusteuerte und
im Schlaf die Heimat erreichte, findet
manchmal ein Leser von Gedichten
durch das Bild der lyrischen Sprache
hindurch sein eigenes Inbild.

*

Uber die Kriterien, die ein ausreichend
begriindetes oder wenigstens ein ver-
tretbares Urteil iiber Gedichte vorbe-
reiten, gibt es noch geringere Uberein-
stimmung als bei den iibrigen literari-
schen Gattungen. Die Literatur kennt
bekanntlich kein Urmeter fiir Rang
und Wert, fiir Bedeutung und Bedeut-
samkeit. Die heutige totale Freiheit im
Formalen, ablesbar am Vokabular und
an der Preisgabe von Metrum, Vers-
wie Strophenordnung und Reim, hat
nicht nur neue Formen moglich ge-
macht, sondern auch den Pfuschern
Tiir und Tor gedffnet. Die Uberginge
fliessen, und bereits die Schwierigkeit,
wenigstens im Hinblick auf die Form
die Spreu vom Weizen zu sondern,
bleibt einer der Griinde fiir die Be-
dringnis im Umgang mit zeitgenossi-
scher Lyrik. Die iibliche Subjektivitat
in der Beurteilung von Lyrik wire
etwas eingeschrinkt, wenn der Leser
darauf achtete, ob ein Gedicht ihn so-
wohl in seinem sinnlichen Bereich als
auch im emotionalen wie im rationa-
len erreicht. Wenn ja, wire das gele-
sene Gedicht ein grosses Gedicht we-
nigstens fiir ihn.

Das Gemeinsame der neuen Ge-
dichtbiicher von zehn Lyrikern, die
nun im folgenden der Aufmerksam-
keit des Lesers empfohlen werden, ist
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ihr Charakter als Bekenntnislyrik. In
ihnen sind Werk und Person eng ver-
bunden. Die sich verstarkende Durch-
dringung mit individueller Psycholo-
gie bewirkt eine steigende Subjektivie-
rung des Schreibens; das Gedicht ist
zunehmend die seelische Leistung des
Dichters. Die iiberlieferten Topoi wie
auch die traditionellen Stoffe und Mo-
tive haben sich schon seit der Goethe-
zeit zu erschopfen begonnen. Und seit
die Einheit von Mensch und Kosmos
zerbrochen ist, vermag der Dichter
auch nicht mehr ldnger als mensch-
liches Medium vom Wesen des Kos-
mos zu sprechen. Nur noch sein
Schweigen dariiber bezeugt dessen An-
wesenheit. Das ist ein Verlust; und ein
Verlust ist schwerer zu ertragen als ein
Mangel.

Neue Gedichtbiicher
von zehn Lyrikern

Jiirgen Theobaldy hat sein sechstes
Gedichtbuch  veroffentlicht: «Die
Sommertour».® 1944 geboren und in
Mannheim herangewachsen, wohnt er
nach dem Studium der Literaturwis-
senschaft seit seinem 30. Jahr in Ber-
lin-West, inzwischen durch die Schrift
«Verdnderung der Lyrik. Uber west-
deutsche Gedichte seit 1965» auch
eine angehorte Stimme der Theorie.
Sein neuer Gedichtband zeigt mit vol-
liger Deutlichkeit das Ergebnis, wenn
sich die tagtigliche Erfahrung ohne
emotionalen oder sprachlichen Rei-
bungsverlust unmittelbar in Lyrik um-
setzt. Das Gedicht kommt hier ganz
und gar aus der Welt der Phianomene
und tritt als Erlebnistext in die tag-
tagliche Erfahrung zuriick. Also nicht
einerseits Lyrik, anderseits Leben,
einerseits das Gedicht, «<wo man Wun-

der und Weihen / immer als Inhalt
hat», anderseits die Praxis des Hier
und Jetzt. Das Gedicht dieser Schreib-
art erfasst vielmehr die ganze Erfah-
rung, wenn auch nicht jede Erfahrung.
Einfachheit, Direktheit, Uberpriifbar-
keit,  Spontaneitit, = Subjektivitit,
Dichte, Natiirlichkeit, Niichternheit,
Freimut — das sind Form und Gehalt
betreffende Leitworter dieses Schrei-
bens.

Guntram Vesper hat in seinem Ly-
rikband von 1980 mit der Uberschrift
«Die Illusion des Ungliicks» das Un-
gliick als Grunderiebnis umkreist, for-
muliert, ausgeschopft.10 Das Ungliick
ist hier die Basis des Lebens wie des
Dichtens. Die jiingste Sammlung, etwa
dreissig Gedichte, heisst «Die Inseln
im Landmeer».11 Der Titel fasst ein
Lebensgefiihl zusammen: der Einzelne
als Insel, also lauter Inseln in der Fata
Morgana des Festlands. Ein Kind-
heitstrauma Guntram Vespers, doch
nicht als private Ausnahme, sondern
als menschheitliche Regel, bricht stets
von neuem wie eine nie vernarbende
Wunde wieder auf, namlich die frithen
Jahre in der sichsischen Kleinstadt
Frohburg (euphemistische Ironie), wo
er 1941 geboren wurde und lebte, bis
er dann mit sechzehn in die Bundes-
republik ging. Mit den Wunden
schlossen sich allerdings manchmal
auch die Paradiese. Die neuen Ge-
dichte sind keine «Wallfahrt zu den
Illusionen von gestern», sondern ein
Versuch, die Spannungen auszuhalten
und unter ihnen Frieden zu stiften:
Dichten als symbolisches Handeln.

Matthyas Jennys Verlag «Nacht-
maschine» ist nach einer Pause neu
erstanden, ein Kleinunternehmen mit
ansehnlicher Vergangenheit; gute
Nachricht also fiir alle, die Literatur
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nun einmal ernst nehmen und sie nicht
knapp definieren als «C’est ce qui ne
sert a rien». Hier sind jiingst die Ge-
dichte «Die Erotik der Hotelzimmer»
von Rolf Lappert herausgekommen:
die ruhige Stimme der Weigerung. 12
Ein junger Mensch nimmt gelassen
Augenmass. Er stellt sich der andrin-
genden Realitdt mit Spott und Ironie
und oft mit einem blanken Nein ent-
gegen. Seine Rede ist konkret, betrifft
die Gegenwart, gilt dem Jetzt. Lappert
geht gern von Gelegenheiten aus, von
Widerspriichen, vom Gliicksgefiihl,
von der Schmerzerfahrung. Manchmal
fasst er die Lebensbewegung in eine
Momentaufnahme, in ein beruhigtes
Bild, in ein Idyll, das als Malerei
«nature morte» hiesse, und macht so
Transzendenz einstromen. Rolf Lap-
pert hat 1982 seinen Roman «Fol-
gende Tage» vertffentlicht, der eben-
falls deutlich macht, dass sich in sei-
nem Schreiben eine dichterische Le-
benssphdre zu einer Sprachsphire
ballt. 13

In seinem ersten Gedichtbuch, «Das
Wort hat der Ichkénig», brach Hen-
ning Grunwald die von innern und
aussern Ordnungsgefiigen her geldufi-
gen semantischen Verklammerungen
auf, was Texte jener Machart ergab,
die nicht iiber (auch) Vorsprachliches,
Aussersprachliches verstdndigt. 14 Der
neue, zweite Lyrikband, «Der Narr
wirds schon reimen», bringt nun ent-
weder eine Wende oder den andern
Grunwald. 15 Um den Unterschied an-
zudeuten: von der Konkreten Poesie
zu Brinkmann. Die Schellenkappe des
Narren verschafft hier dem Dichter
das Narrenrecht, uneingeschrankt
seine Wahrheit zu sagen. Seine Stimme
verschirft sich zum grellen Aufschrei;
Geheul konkretisiert sich im Vokabu-

lar der Publikumsbeschimpfung. Was
Menschen einander antun und wie das
Riderwerk der sozialen Beziige ab-
lauft, was es iiberhaupt mit der fen-
sterlosen Monade Mensch auf sich
hat — Beobachtungen dariiber und Er-
fahrungen darin versinnlichen sich
hier zu Bildern aus einer gerade nicht
plakativen, sondern verfremdenden
Metaphorik, die freilich manchmal
noch des Kommentars aus erster Hand
bediirfte.

Nach «Meine Fresse!» (1977),
«Menschen, Tiere, Sensationen» (1978)
und «Der letzte Schrei» (1980) hat
Uli Becker sein Gedichtbuch Nummer
4 veroffentlicht: «Dass ich nicht
lache».16 Verbale Kaskaden stiirzen
im Uberhang in die grafischen Scha-
len von Zweizeiler, Dreizeiler, Vier-
zeiler, Fiinfzeiler, Sechszeiler; hinter
solchen Ddmmen toben und rauschen
sie dann im Ohr des Lesers fort. Welt-
untergangsgewissheit, Todesnihe,
Selbstzuriicknahme: ein Nein als Ant-
wort auf die Grundfrage, ob sich das
Leben lohnt; Zorn auf ein «Leben»,
das mehr, und zwar wesentlich mehr
sein miisste, als es nun einmal ist; Hass
auf die Menschen, Liebe zu den Men-
schen, Hassliecbe also. Die Hassliebe
umgreift in Beckers neuen Gedichten
den Okologiewirrwarr, die Schlafstel-
lenarchitektur, Nutzbatterien fiir
Nutzmenschen, das padagogisch extra
wertvolle aufwendige Kinderspielzeug,
die Auto-Aggression. Der stechende
Schmerz zwischen Fliichten und
Standhalten verliert sich in acheronti-
schem Hohngeldchter; Spott und
Schmihhieb und Sarkasmus sind hier
schartige Zweihdnder des Uberlebens.

Johannes Schenk fuhr vor seinem
20. Jahr sechs Jahre zur See, griindete
1969 in Berlin das «Kreuzberger
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Strassentheater», schrieb Geschichten,
Stiicke, Gedichte. Mit dem «Gesang
des bremischen Privatmanns Johann
Jakob Daniel Meyer» hat er ein Poem
geschaffen, dessen Lebensstoff, aus-
holender Atem und kraftige Daseins-
frische an jene rhetorische Lyrik an-
schliessen, der die Gesidnge von Walt
Whitman und manches von Pablo
Neruda zugehoren. 17 Auf strotzenden
Wortfluten zwischen iippiger Hymnik
und zwinkerndem Schalk werden hier
die Tiefen der Weltmeere und der Er-
innerung befahren; Handeln aus eige-
nem Kern heraus. Fihrnisse des All-
tags begleiten Abenteuer des Kairos.
Niederlagen wechseln mit Siegen, und
niemand weiss, was in Wahrheit das
eine und was das andere ist. Ein Welt-
streicher unseres Zeitalters treibt hier
auf jener Fahrt dahin, die Leben
heisst, ein philosophierender Picaro,
erlebnisgierig, gliicksiichtig, und kehrt
zuriick (wenn auch nicht heim), nach-
dem er Lander und Stddte bewundert
und die Menschen ausreichend erfah-
ren hat.

Ausser dem jahen Tod von Rolf
Dieter Brinkmann (1975) und von
Nicolas Born (1979) bleibt auch der
frithe Hinschied von Volker von Torne
(1934-1980) zu beklagen. Unter dem
Titel «Im Lande Vogelfrei» hat Tor-
nes Freund Christoph Meckel die ge-
sammelte Lyrik herausgebracht. 18 Die
Ausgabe belegt von neuem die von
allem Anfang an iiberzeugende und in
den zwanzig Jahren des Schreibens
wachsende und sich verstirkende Be-
gabung TOrnes, eines auf die konkrete
politische Situation fixierten deut-
schen Dichters, der von Heine und
Brecht ausgegangen war (wie Wolf
Biermann) und der schliesslich gar
nichts anderes mehr darstellte als eben

Volker von Torne. Den eigenen Ton
entwickelte und iibte er an iiberliefer-
ten Formen (Reimpaar, Vierzeiler,
Sonett); doch schuf er fiir seine per-
sonlichen Gehalte bald die von innen
herausgebildeten gemaissen Formen.
Seine frische Unmittelbarkeit zog nih-
rende und stirkende Sifte aus der
Autobiographie. Des Sozialisten Torne
Kritik am «real existerenden Sozialis-
mus>» (Rudolf Bahro) war zwar durch-
zogen und eingefarbt von bitterster
Satire, aber frei von Hame. Er war bis
zu seinem Tod Mitarbeiter der «Ak-
tion Siithnezeichen», einer 1958 ge-
griindeten Organisation, die in den
Landern soziale Arbeit leistet, die be-
sonders unter dem NS-Regime litten.
Otto A. Bohmers lyrische Folge
«Ein blasser Sommer, ein kiihler
Herbst, ein kalter Winter» ist ein «Jahr
der Seele», auch damit noch auf Ste-
fan George anspielend (freilich als
bare Kontrafaktur), dass der Friihling
hier wie dort ausgespart bleibt.1?
Schlechtwetterschwermut hangt tief
herab; Rauch und Wind, Regennisse
und Diisternis, kalte Schwirze. In sol-
cher Grisaille sind samtliche Gesichter
zu Grimassen verzogen, alle Antlitze
zu Fratzen entstellt; Riickstinde des
entherrlichten Menschen. Wir horen
Oblomow (auf den sich BOohmer in
einem Zitat bezieht): Lass fahren da-
hin, was soll’s, das Spiel ist die Kerze
nicht wert. Falls iiberhaupt noch Den-
ken stattfindet, nahrt es sich allein von
Erinnerung. Das Oblomow-Thema,
das als Konstante die Seelengeschichte
der Menschheit durchzog und durch-
zieht, redet in diesen Gedichten in vie-
len Stimmlagen der Gebrochenheit.
Bohmer vermag einen Zustand in
Sprache iiberzufiihren, der sich dem
Wesen nach eigentlich der Sprache
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verweigert, dem vielmehr Verstum-
men und Schweigen gemdss wiren.
Oblomows narzisstisches Dasein wird
hier offentlich durch die beschriebene
Hohlform seines Riickzugs.

Die meisten Biicher von Franz Fass-
bind zeigen einen Zeitkritiker und Ge-
stalter des eigenen Werdens und Fin-
dens, einen Deuter historischer Ver-
hidngnisse und einen religiosen Beken-
ner, insgesamt einen Autor, der eine
in Miindigkeit hochgehaltene Wert-
sphire und Lebensauffassung anbietet.
In den «Liedern aus einer Schenke»
lernt der Leser auch noch einen Ge-
folgsmann des Archipoeta kennen.20
Vitales Lob der Trinkkunst, der ver-
leugneten Muse und verschwiegenen
Trosterin samtlicher freien Kiinste, ist
hier mit Humor und Selbstironie ein-
gefarbt; Zechen gilt da sowohl als ge-
sellige Kunst wie auch als Kunst der
Innerlichkeit, wo Eskapismus zur
frohlichen oder traurigen Heimfin-
dung wird. Die «Lieder aus einer
Schenke» sind die Liturgie einer trun-
kenen Mette. Die Erde hat sich vor-
iibergehend in ein Schatzhaus der Hei-
terkeit verkleidet, die Entfremdung ist
dem Frieden gewichen; Besuch vom
Freudengeist. Fassbind meistert das
deftige Vokabular der Jahrmarkte und
der Trinkerkonvente nach Art der
«Carmina Burana» oder der Abtei
Theléme. Dem Motivkreis der Ana-
kreontik zwar zugehorig, greifen die
«Lieder aus einer Schenke» dennoch
tief in die Condition humaine ein, in
utopische Hoffnung, in Trauer und
Resignation.

Die Lyrikerin Maria Lutz-Ganten-
bein veroffentlichte seit 1944 um die
zehn Biicher Gedichte, zuletzt «Skara-
bdus» (1981) und «Zeit der Liebe»
(1982).21 In ihrer Lyrik hat die unsern

Planeten prigende Brutalitit eine bald
leise klagende, bald zornig erhobene
Stimme gefunden. Um Kldrung, Er-
klirung, Abklarung ist sie bemiiht,
nicht um zusétzliche Verritselung des
Lebens, nicht um Potenzierung des
Labyrinths. Ihre Gedichte erweisen
sich als Sprachwerdung intensiver Le-
bensteilnahme und Lebensteilhabe. Sie
sind Ausdruck von Wachheit und
Neugier, offenbaren Daseinsumar-
mung in Zuneigung, Zirtlichkeit und
Liebe. Damit ist angedeutet, dass sie
auf die Autorin bezogen bleiben und
insofern als autobiographisch zu gel-
ten haben, als sie sich nie aus dem
Erlebnisbereich 16sen. Der Erlebnis-
bereich greift aber von privaten Stim-
mungen in die sozialen Beziige unserer
Tage aus. Der Skarabidus, von den
alten Agyptern um seiner geglaubten
Selbstschopfung willen als Bild der
ewigen Sonne und des dauernden Le-
bens noch im Totenland verehrt, ent-
hiillt sich hier als Symbol des Gedichts:
Selbstschopfung und Leben im Wan-
del.

Dominik Jost

1 Suhrkamp, Frankfurt 1982. — 2Schnee-
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burg 1983. — 2 Rowohlt, Hamburg 1976. —
10 Hanser, Miinchen 1980. — 1! Pfaffen-
weiler Presse, Pfaffenweiler 1982. -
12 Nachtmaschine, Basel 1982. — 13 Nacht-
maschine, Basel 1982. — 14 Klett-Cotta,
Stuttgart 1981. — 15 Klett-Cotta, Stuttgart
1982. — 16 Rowohlt, Hamburg 1982. -
17 Autoren-Edition, Miinchen 1982. -
18 Wagenbach, Berlin 1981. — 12 Werner
Classen, Ziirich 1981. - 2° Pendo, Ziirich
1981. — 21 Pendo, Ziirich 1981 und 1982.
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Der Zorn gegen Achill

Zu Christa Wolfs «Kassandra» und den Frankfurter Vorlesungen

«Voraussetzung einer Erzahlung»

«Eine Bilanz, die noch nie gezogen
wurde, wire die, wieviele Menschen
im Laufe unserer erforschten Ge-
schichte durch Frauenhand umge-
bracht wurden, wieviele durch Mdn-
nerhand. Welch ein Unterschied.
Hiditte Abel eine Schwester gehabt, das
Menschengeschlecht brauchte jetzt
nicht um seinen Tod bangen.» Sitze
von Max Rychner, geschrieben zu Be-
ginn der sechziger Jahre, vor der Wie-
dergeburt der Frauenrechtsbewegung
im Feminismus; sie umreissen eine ge-
schichtliche Grundkonstellation bis in
die allerjiingste Gegenwart: das Ab-
seitsstehen der Frau in der historischen
Entwicklung, ihre (erzwungene) Ab-
stinenz von allem politischen Handeln;
die Abwesenheit von Schuld — bedingt
und abbezahlt durch eine so gut wie
vollstandige Wirkungslosigkeit im ge-
sellschaftlichen Rahmen.

Die Sitze lassen sich weiterdenken,
umformulieren zur Frage: Und was
hat die Frau — immer in Gefahr, sel-
ber zum Opfer zu werden — unternom-
men, was hat sie unternehmen konnen,
um die «Schlichtereien der Weltge-
schichte» (Diirrenmatt) zu verhindern?
Es ist hier nicht der Ort, die Wider-
standsversuche der Frau gegen den
langst zum Massenmorder gewordenen
Kain auch nur zu nennen. Es hat sie
gegeben, seit jeher; die Literatur, unter
anderem, bezeugt es. Und sie sind wir-
kungslos geblieben, wie der Zustand
der Welt beweist. Ein Beispiel eines
solchen Versuchs, eines wirkungslosen,
ein in unserem Zusammenhang wich-

tiges, findet sich in der «llias»: die
Bitte der Andromache, ihr Gatte Hek-
tor moge sich nicht dem Kampf und
sicheren Tod aussetzen. «Mach nicht
zur Waise das Kind und zur Witwe die
Gattin»: Noch durch die leichte Bie-
derkeit der Voss’schen Ubersetzung
hindurch horen wir in diesen Worten
die Klage der Frauen aller Zeiten.

Andromache denkt — gemiss ihrer
Frauenrolle und -erfahrung — aus dem
begrenzten Kreis ihres Lebens heraus;
von ihrer personlichen Erfahrung auf
das Ganze zu schliessen, den Krieg
aufhalten zu wollen — das lag nicht im
Bereich des ihr Moglichen, des von ihr
auch nur Denkbaren.

Eine andere Sprache redet in Christa
Wolfs Erzahlung die Priesterin Kas-
sandra, trojanische Konigstochter,
Schwester des Hektor.! Nachdem sie
im Tempel gesehen, wie Achilles ihren
Bruder Troilus totete, tritt sie vor den
Konig und den Rat: «Verlangte diesen
Krieg zu endigen sofort. Und wie,
fragten sie mich fassungslos, die Mdn-
ner. Ich sagte: durch die Wahrheit
iiber Helena. Durch Opfer, Gold und
Waren, und was sie wollen. Nur dass
sie abziehen, dass sich der Pesthauch
ihrer Gegenwart entferne.» Auch hier
steht am Anfang die personliche Er-
fahrung, der Augenschein, die wilde
Trauer um den Bruder. Aber daraus
entwickelt sich eine unbedingte, vehe-
mente Auflehnung gegen den Krieg,
nicht nur zum Vorteil der geliebten
Nichsten, sondern zum Schutze von
allen. Die Satze haben nichts priester-
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lich Raunendes an sich; sie kommen
nicht aus iibernatiirlichen Kriften,
sondern aus dem Natiirlichen und
scheinbar Selbstverstindlichen; Kas-
sandra ist in der Darstellung von
Christa Wolf eine Seherin im Wort-
sinn: sie nimmt wahr mit klarem Blick,
ohne Vernebelung durch Ideologie:
«Sie ,sieht’ die Zukunft, weil sie den
Mut hat, die wirklichen Verhdltnisse
der Gegenwart zu sehen». Die Seherin,
deren Prophezeiungen keiner glaubt,
wird eine zum politischen Handeln
entschlossene Frau, die aus den Erfah-
rungen ihrer Zeit heraus redet — und
die der unseren mit erfasst. Die oben
zitierten Worte der Kassandra vor
dem Rat Trojas werden in den «Vor-
aussetzungen einer Erzdhlung» gewis-
sermassen in den Klartext der friihen
achtziger Jahre {iibersetzt2: «Mit
nichts ausgeriistet als dem unbdndigen
Willen, meine Kinder und Enkel leben
zu lassen, erscheint mir das vielleicht
ganz und gar Aussichtslose verniinftig:
Einseitig abzuriisten (Ich zogere: trotz
der Reagan Administration? Da ich
keinen anderen Ausweg sehe: Trotz
ihrer!) und damit die andere Seite un-
ter den moralischen Druck der Welt-
offentlichkeit stellen.» Kassandra in
Troja, Christa Wolf in Mecklenburg:
das gleiche Grauen, die gleiche Angst,
die gleiche Entschlossenheit, die glei-
che pragmatische Friedenspolitik.

*

Man kann gelegentlich die Befiirch-
tung oder die Klage horen, die Erzdah-
lung «Kassandra» sei schwierig, weil
sie umfassende Kenntnis der griechi-
schen Mythen voraussetze. Notig ist
aber nur ein vergleichsweise rudimen-
tires Wissen. Ein paar Heldennamen;

die Grundsituation: zwei Heere; zehn
Jahre Krieg; die Zerstorung Trojas,
ein Weltuntergang im kleinen, in dem
man das Bild eines grosseren drohen-
den Untergangs ahnen kann; der Uber-
gang der matriarchalischen Kultur
(deren Spuren in Troja noch deut-
licher zu sehen sind) in eine patriarcha-
lische, die bei den Griechen bereits
voll entwickelt ist. Alles weitere ist in
aufmerksamer Lektiire zu erschliessen;
eine solche freilich setzt das Buch vor-
aus: ein dichtes, ja kompaktes Werk,
ohne Ruheinseln fiir den Leser, streng,
geschlossen in seiner Form.

Es liesse sich eine lange Reihe von
sentenzartigen Sitzen zusammenstel-
len, in denen zwar das Erlebnis noch
fiihlbar ist und die doch dariiber hin-
aus ins Allgemeine zielen: «... wie
man mit beiden Beinen auf der Erde
trdumt»; «Mit diesem Schweigen, an
dem mehrere beteiligt sind, beginnt
Protest»; «. .. die Vertraulichkeit zwi-
schen uns beruhe, wie so oft zwischen
Minnern und Frauen, darauf, dass ich
ihn kannte und er mich nichts;
«... dass Fiihllosigkeit niemals ein
Fortschritt ist, kaum eine Hilfe». Sitze
wie diese, so sehr sie, der Satzbau zeigt
es, in den Reflexionsstrom der Kas-
sandra eingebettet sind, belegen den
Anspruch, das Begrenzte der einmali-
gen Erfahrung ins Allgemeine, Uber-
zeitliche zu fiithren, zugespitzt gesagt:
dem klassischen Thema in der Klassi-
zitat der Form eine Entsprechung zu
geben. Diesen Anspruch stiitzt auch
der jambische Rhythmus, der sich wie
von selbst in der Prosa immer wieder
durchsetzt — das Versmass der deut-
schen Klassik.

Klassizitiat der Form. Hiesse das, die
Autorin versuche durch die Form ab-
zudampfen und zu besanftigen, was
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an politischer Uberlegung und Forde-
rung mit der Vehemenz der Verzweif-
lung ausgesprochen wird? Das Urteil
der Kritik iiber die formale Strenge
des Buches ist so gegensatzlich wie nur
je bei literarischer Wertung und er-
weckt gelegentlich den Eindruck, die
Kritiker hitten nicht das gleiche Werk
gelesen. Von «literarischer Wiirde»,
von der «inneren Selbstverstindlich-
keit, mit der jedes Wort gesetzt sei»,
schreibt Fritz J. Raddatz begeistert in
der «Zeit», Anton Krittli dagegen riigt
im Aargauer Tagblatt die geglittete,
geschonte Sprache», das «gequdlte und
gebrochene Pathos».

Was die Glitte angeht: es gibt Wor-
ter in diesem Text, bewusst und spitz
gesetzt, die jede Glitte aufkratzen, so
dass sich eigentlich verbieten miisste,
so ohne weiteres von Klassizitidt zu re-
den. «Achill, das Vieh» — mit dieser
festen Wendung bezeichnet Kassandra
in vielen Wiederholungen den Grie-
chenhelden — das Wort konnte freilich
wiederum die Autorin dem Vorwurf
der Minnerfeindschaft, des einseitigen
Feminismus aussetzen.

Die «lIlias» erzidhlt bekanntlich den
«Zorn des Achill», diesen einen Aus-
schnitt aus der langen Belagerung
Trojas: wie der Held, beleidigt und
wiitend, den Kimpfen fernbleibt — und
erst dann wieder eingreift, als er seinen
Freund Patroklos richen muss. Dieser
Achill, der Sohn der Thetis, der her-
ausragende, umworbene Held im Grie-
chenheer, wird bei Christa Wolf zum
Wiistling, der hinter seiner Kampfes-
wut eine gestorte, verleugnete Sexua-
litdt verbirgt. Und seine pervertierte
Minnlichkeit ist nur ein Beispiel fiir
viele: das Heroische erscheint in «Kas-
sandra» als eine Maske fiir Schwiche,
Angst, fiir ungelebte, uneingestandene

Gefiihle, die jih in Grausamkeit um-
schlagen; das Kampferische steht in
Wechselwirkung mit einer tief gestor-
ten, pervertierten Sexualitit.

Ein méannerfeindliches Buch also?
Die Frage kann gestellt — und muss
verneint werden. Ein anti-heroisches
Buch allerdings — das trifft zu. In der
Demaskierung des Heldischen (das, in
einem weitesten Sinn auch steht fiir
Leistungsstreben, Siegeswunsch) ist die
Autorin unerbittlich, unerbittlich auch
in der Darstellung von dessen Folgen.
Wenn Achilles den Leichnam Hektors
zum Grab des Patroklos schleift, so
bleibt bei Homer durch eine Mitleid-
regung der Gotter der Korper des To-
ten unversehrt; bei Christa Wolf ist er
nur noch ein Stiick rohes Fleisch.

Man konnte durchaus sagen, die
Helden Homers werden in Kassandras
Sicht (denn aus ihrer Perspektive wird
ja beobachtet und erzihlt) zu Karika-
turen ihrer selbst — wéren sie nicht zu
entsetzlich, um als Karikaturen zu wir-
ken. Doch gibt es im gleichen Buch
ganz andere Midnner — und auch sie
vermag Kassandra zu sehen: von je-
nen, die zu Helden wider Willen wer-
den, wie Hektor und Troilus, bis zu
der schonen Gestalt des griechischen
Wagenlenkers, der die gefangene Kas-
sandra fiihrt und schliesslich, in einem
fast vertraulichen Gesprich um das
Schicksal seiner Stadt befragt («Wenn
thr aufhorn konnt zu siegen, wird
diese eure Stadt bestehn»). Da ist
Aeneas, der einzige Mann, den Kas-
sandra lieben kann, der die Welt er-
fahrt wie sie, und da ist der griechische
Priester Panthoos, der die Verhilt-
nisse durchschaut wie sie, aber voll
Angst, ohne den Willen, sie zu dndern,
ein Vertreter der zynischen Vernunft.
Und die Ménnerportrits stehen denen



ZU CHRISTA WOLF 733

der Frauen nicht nach, im Gegenteil.
Das gilt vor allem fiir jenen Mann,
der, verglichen mit Kassandra, im
Hintergrund steht und doch, vielleicht
mehr als sie, ein «Held» von neuem
Zuschnitt, neuer Lebensart ist, ein
Vorbild, wenn es eines gibt: Anchises,
der Vater des Aeneas, in dem der «alte
Weise» der Friihgeschichte auferstan-
den ist, doch in neuer Gestalt, beweg-
lich und unauffillig, abgeklart inso-
fern, als er fiir sich nichts mehr will,
aber immer noch mitten im Leben,
dessen Rechte vertretend gegen den
Untergang. Von ihm lernt Kassandra,
und er bleibt ihr iiberlegen bis zuletzt;
wo sie hasst, durchschaut er den Feind
und sieht ihn immer noch, mit einem
distanzierten Mitleid, als Menschen.
Es ist bezeichnend, dass ein Mann
wie Anchises zum geistigen Zentrum
einer zwischen allen Schichten und In-
stitutionen sich entwickelnden Grup-
pierung vor allem von Frauen wird:
Minderheiten, Vertreter eines «alter-
nativen» Lebens, ein Kern des Wider-
stands, wo Widerstand nur mehr darin
bestehen kann, Einzelne zu retten und
angesichts der sicheren Niederlage die
Tage der Gegenwart intensiv und mit
neuer Sinnerfahrung zu leben; Men-
schen die, mit einer unsicheren, fragi-
len Hoffnung, auf die Zukunft ausge-
richtet sind, die doch zundchst nur den
Untergang bringt. Ein Entwurf, ein
Traum von einer kiinftigen Gemein-

schaft.
sk

Gleichzeitig mit der Erzdhlung sind
in der Sammlung Luchterhand Christa
Wolfs Frankfurter Vorlesungen «Vor-
aussetzungen einer FErzdhlung» er-
schienen. Das Nebeneinander eines
essayistischen und eines literarischen

Werkes zum gleichen Thema ist bei
ihr allerdings nichts Neues. Auch der
Figur der Karoline von Giinderode (in
manchem eine Vorlduferin der Kas-
sandra) hat sie sich zugleich in einem
Roman («Kein Ort. Nirgends») und
einem Essay (der Einleitung zu einer
Auswahl von Giinderode-Texten: «Der
Schatten eines Traumes») angenahert.
Die Frankfurter Vorlesungen (der
Riickblick auf den Giinderode-Essay
verdeutlicht dies noch) zeigen aber
eine verinderte Christa Wolf. Immer
noch geleitet von ihrer germanistischen
Schulung, diese gerade im Umgang
mit dem Kassandra-Stoff durch um-
fassende Studien erweiternd, setzt sie
sich doch souverin iiber die Grenzen
und Beschrinkungen hinweg, welche
die geisteswissenschaftliche Methode
darstellen kann. Ungewohnlich und
unorthodox sind die Frankfurter
Poetik-Vorlesungen allerdings gerade
in den letzten Jahren auch bei anderen
Autoren; zu denken wire etwa an Uwe
Johnson und Peter Bichsel. (Dass
aber solche Vorlesungen gehalten, ge-
hort und von der Kritik bewundert
werden, miisste die Hochschulgerma-
nistik eigentlich zu der Frage veran-
lassen, ob sie selbst im Umgang mit
Literatur nicht zu viele Moglichkeiten
unversucht lasse, ihr Feld zu eng ab-
stecke.)

Die «Voraussetzungen einer Erzdh-
lung» sind wohl am ehesten mit den
«Begleitumstinden> Uwe Johnsons zu
vergleichen — doch mehr im Ausser-
lichen, in der Perspektive des Riick-
blicks, in der stark epischen Form. Die
Vorlesungen Christa Wolfs enthalten
etwas ungleich Grundsitzlicheres als
eine Werkgeschichte: eine Art Anti-
poetik von eigenwilligem Zuschnitt.
«Eine Poetik kann ich ihnen nicht bie-
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ten», sagt sie gleich im ersten Satz —
und am Schluss der Vorlesungen be-
griindet und bestarkt sie diese Feststel-
lung auf eine bestimmte und zugleich
differenzierte Weise: «Die Asthetik,
sage ich, ist wie Philosophie und Wis-
senschaft, mindestens im gleichen
Mass, zu dem Zweck erfunden, sich
Wirklichkeit vom Leib zu halten, sich
vor ihr zu schiitzen, wie zu dem Ziel,
der Wirklichkeit ndherzukommen.»
Der Asthetik wird der Wert nicht ab-
gestritten — doch dem Wert die Gefahr
entgegengesetzt, und die Ausfiihrun-
gen von Christa Wolf (in den Frank-
furter Vorlesungen, aber nicht nur in
ihnen) bewegen sich in der Spannung
(einer oft schmerzhaften, zugleich
fruchtbaren Spannung) zwischen bei-
dem, zwischen hochster Bewusstheit
und einer Spontaneitit, die das Ratio-
nale immer wieder durchbricht.

In verschiedenen formalen Ansét-
zen geht sie ihr Thema an: zuerst in
zwei Berichten iiber eine Griechen-
landreise, dann in Tagebuchnotizen
wiahrend der Arbeit an der Erzdhlung,
und schliesslich in einem langen, an
eine Freundin gerichteten Brief, in
dem sie die weibliche Art des Schrei-
bens weniger definiert als andeutet.
Die «Voraussetzungen» zu «Kas-
sandra» umfassen, so gesehen, nichts
weniger als das ganze Leben, so weit
es sich eben in Sprache festhalten lasst.
Der Zufall einer verschobenen Flug-
reise, die in den gewonnenen «leeren»
Stunden mit besonderer Intensitdt er-
lebte Lektiire der «Orestie» des
Aeschylos gehoren dazu so gut wie die
ausgedehnten polyhistorischen Studien
nach der Reise; das Unspektakulédre
des Alltags (des «kostbaren» Alltags),
so gut wie die Erfahrung der Extrem-
situation einer in ihrer Existenz be-

drohten Welt; Gliicksgefiihl und die
Angst, die an die Kehle geht. In der
Zusammenschau des Gegensitzlichen
bildet das dritte Kapitel einen eigent-
lichen Hohepunkt; die lockere Form
des Tagebuchs steht im Gegensatz zur
strengen Form der Erzihlung — und
doch spiegelt sich das eine im anderen:
sowohl die eigentliche Kassandra-Er-
fahrung, der wissende Blick in die Zu-
kunft («Die Grossmdchte konnen sich
gegenseitig mehr als ein dutzendmal
vernichten ... Wir lachen, ein wenig
verlegen. Das «normale Gefiihl» bleibt
taub gegeniiber solchen Zahlen») — wie
auch der «gute Alltag» (in Troja wie
in Mecklenburg: Gespriache, Erleben
der Gegenwart; beiderorts Versuche,
«einen Streifen Zukunft in die finstre
Gegenwart vorzuschiebeny).

*

Christa Wolf bezeichnet im Vorwort
die «Kassandra»-Erzahlung als die
fiinfte ihrer Frankfurter Vorlesungen
— man kann die Verbindung zwischen
beidem nicht enger ziehen. So stark
die Texte thematisch zusammengeho-
ren, so klar ist der formale Gegensatz:
die strenge, geschlossene Form der
Erziahlung iiberrascht nach der offe-
nen, auf eine kiihne Art lockeren
Struktur der «Voraussetzungen». Dazu
schreibt Christa Wolf selbst in der
dritten Vorlesung: «Empfinde die ge-
schlossene Form der Kassandra-Er-
zdhlung als Widerspruch zu der frag-
mentarischen Struktur, aus der sie sich
fiir mich eigentlich zusammensetzt.
Der Widerspruch kann nicht geldst,
nur benannt werden.» Es diirfte dem
Leser, hat er sich einmal mit den bei-
den Biichern eingelassen, kaum mog-
lich sein, den Widerspruch nur zu be-
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nennen; er ist zu provozierend, regt
an, die Werke zusammenzusehen und
iber sie hinauszudenken. In der Kritik
sind beide denn auch wertend mitein-
ander verglichen worden, wobei nicht
selten das Urteil zugunsten der beildu-
figen Form der Vorlesungen ausfiel
(massvoll bei Beatrice von Matt in der
Neuen Ziircher Zeitung, schroff bei
Anton Krittli im Aargauer Tagblatt).

Im vierten, dem schwierigsten Kapi-
tel der «Voraussetzungen» deutet
Christa Wolf so etwas wie die Umrisse
einer weiblichen Art des Schreibens an
— zu verstehen wohl als ein Andringen
der verleugneten Wirklichkeit gegen
alles Verfestigte, Regelhafte. Ihre
eigene Erzdhlung, eben die fiinfte
Vorlesung, entspricht dieser Beschrei-
bung aber keineswegs; sie konnte nicht
als Musterbeispiel weiblichen Schrei-
bens zitiert werden. Heisst das, die
Autorin greife, indem sie sich von
ihren eigenen dsthetischen Uberlegun-
gen entfernt, auf alte mannliche Mu-
ster zuriick? Das Gegenteil diirfte zu-
treffen: sie sucht vielmehr, erzdahlend,
zukiinftige Formen.

«Wir sind auf den ganzen Menschen
aus und konnen ihn nicht finden» —
heisst es im Roman «Kein Ort. Nir-
gends». Der ganze Mensch, der in sich
Minnliches und Weibliches vereint —
und auf eine bessere Art als die mit
sich selber zerfallenen Romantiker —
er ist eine Art Leitbild, ein Entwurf
fir die Zukunft im Giinderode-Ro-
man. In «Kassandra» ist davon nicht
die Rede; Kassandra spricht, ihrer Er-
fahrung zufolge, von Minnern und
Frauen — die Trennung zwischen bei-
den ist deutlicher als im Roman iiber

die Romantikerin. Aber wenn es im
Werk von Christa Wolf eine Figur
gibt, die diesen zukiinftigen «ganzen
Menschen» vertritt und verwirklicht,
so ist es der alte Anchises — dessen
Gesicht man sich gerne vorstellt als
eines, das einem Mann so gut wie einer
Frau gehoren konnte.

Unabweislich ist freilich der Ein-
druck, «Kassandra» kOnne nur von
einer Frau geschrieben sein (so wenig
dieser sich beweisen ldsst), aber die
Erziahlung ist, trotz allen feministi-
schen Ziigen, kein Frauenbuch, son-
dern ein Werk iiber die menschliche
Geschichte und ihr drohendes Ende,
gesehen aus der Sicht einer Frau, von
der gesagt wird (sie wehrt es zwar ab),
sie hitte ein Mann sein sollen, und die,
gerade in der Kraft ihrer Auflehnung,
Ziige aufweist, die man als ménnlich
bezeichnet. Und Christa Wolf selbst
ist eine zu bewusste und reflektierte
Schriftstellerin, als dass sie in einem
Werk dieser Tragweite ihre méannliche
Seite verleugnen oder unterdriicken
konnte. In bewusster Zuspitzung
konnte man sagen, dass sie in den
«Voraussetzungen einer Erzdhlung»
aus der Frauenrolle schreibe, die sie
in der Gesellschaft lebt; hinter der Er-
zahlung «Kassandra» aber steht der
«ganze Mensch», soweit er sich in der
Gegenwart verwirklichen lasst.

Elsbeth Pulver

1 Christa Wolf, Kassandra. Erzihlung.
Luchterhand, Darmstadt und Neuwied
1983. — 2 Christa Wolf, Voraussetzungen
einer Erzihlung: Kassandra. Frankfurter
Poetik-Vorlesungen. Sammlung Luchter-
hand 1983.
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Ein Hexenroman

Zu Irmtraud Morgner, «<Amanda»

Trobadora Beatriz de Dia ist ein zwei-
tes Mal aus der Historie ausgetreten,
um die «Menschwerdung in Angriff
zu nehmen» und sich «Natur anzu-
eignen». Die Vertauschung der ge-
schichtlichen Realitdt mit der Fiktion
der Romanwelt, der mittelalterlichen
Vergangenheit des 12. Jahrhunderts
mit der Gegenwart der DDR reicht
jedoch nicht mehr aus, um «einen
neuen Anfang auf Erden -einzu-
singen». 1980 hat sie — sieben Jahre
nach ihrem todlichen Fenstersturz in
Ost-Berlin — im neuen Roman Irm-
traud Morgners ihre menschliche Ge-
stalt gegen einen Eulenkorper mit
Frauenkopf vertauscht.* Die Wieder-
belebung mythischer Vor-Bilder als
letzte Chance einer auf ihren Unter-
gang zutreibenden Menschheit? Si-
renengesang gegen Militdrmaschine-
rien und G6kologischen Raubbau ?
Nachdem ihr bei einem Attentat
die Zunge herausgerissen wurde,
bleibt Beatriz nunmehr die «schrift-
liche Sirenenstimme»: «Mein Treiben
auf ein undeutliches Ziel endete dort,
wo ich begriff; Auch ein Buch kdnnte
Mittel zur Bekanntmachung von Hin-
dernissen sein, die iiberwunden wer-
den miissen, soll die Menschheit nicht
zugrunde gehen.» Der Hindernisse,
die es zu iiberwinden gilt, sind seit
1974, als die ostdeutsche Autorin
ihren 700 Seiten umfassenden Schel-
menroman «Leben und Abenteuer der
Trobadora Beatriz nach Zeugnissen
ihrer Spielfrau Laura» veroffentlichte,
nicht weniger geworden. Beatriz muss
erschreckt feststellen, dass die Trieb-
wagenfithrerin und Diplomgermani-
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stin Laura Salman nur die eine Halfte
ihrer ehemaligen Spielfrau ist, deren
zweite Hilfte jedoch die Hexe Aman-
da.

Nun erfahren die Frauen die ihnen
aus ihrem Alltag ldngst bekannte
«sittliche» Arbeits- und Bewusstseins-
teilung im buchstdblichen Sinne am
eigenen Leibe. Die Laura-Figur kennt
der Leser bereits aus dem friiheren
Roman, wo sie die Mehrheit der heu-
tigen Frauen reprasentiert, die — hin-
und hergerissen zwischen Beruf, Kind
und Haushalt — keine Gedanken an
hochfliegende Veridnderungskonzepte
verschwenden konnen. Die rothaarige
Amanda, ihre hexische Hailfte, be-
herrscht die Kunst des Fliegens. Sie
erlaubt den Riickgriff auf die nordi-
sche Variante einer Tradition, deren
Waurzeln in Griechenland, beim del-
phischen Orakel liegen. Hier, von der
Erdmutter Gaja erhilt Beatriz denn
auch ihren Auftrag, den ihr die
Schlange Arke entschliisselt. «In der
Biichse die Hoffnung Prometheus
muss holen Pandora gewinnen ihre
Wiederkehr dringlich serpentische
Tochter ziehen Gesang.» Prometheus
bedarf der Hilfe der Sirenen, um seine
Denkgeleise zu verlassen. Sie sollen
ihn aus seiner Bahn tragen, so dass er
Pandora in ihrer wahren Gestalt er-
kennen und sie um ihre Riickkehr
bitten wird. «Und das vierte Men-
schengeschlecht, das von beiden in
Liebe gezeugt werden wird, konnte
das erste sein, das friedensfihig ist:
imstande, seine Interessen- und Mei-
nungsverschiedenheiten unblutig zu
bewiltigen und Sitten zu entwickeln,
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die Kompromisse hoher schitzen als
Siege und den Krieg tabuisieren.»
Die Wiederkehr der «Allgeberin» Pan-
dora wiirde auch den Verlust der
«Giiter mit Fittichen» — Erdenliebe,
Sinn fiir Harmonie und Hegen, Kom-
promissfahigkeit, Frieden, Hoffnung
— wieder riickgangig machen.

«Nur Leidenschaft kann aus den
Gleisen tragen», meint Lauras Freun-
din Vilma. Geistige Qualitit begrif-
fen als Exzentrizitédt, die sich nicht in
normalen Bahnen bewegen kann,
Denken verstanden als ein Prozess,
der den ganzen Korper miteinbezieht:
Fahigkeiten und Tugenden, die bisher
nur die «andere Hilfte der Mensch-
heit», die Frauen, entwickelt haben,
die aber allein die Rettung des Pla-
neten garantieren konnten. Die Fihig-
keit zu hegen, bisher ein «Weiber-
ressort fiir private Zwecke», ver-
mochte den drohenden Untergang ab-
zuwenden.

Die Frage nach den Urspriingen
weiblicher Unterdriickung ist zugleich
die Frage nach den Ursachen fiir
gesellschaftliche Fehlentwicklungen,
deren Folgen langst spiirbar sind. In
der Gleichstellung von Mann und
Frau glaubt Irmtraud Morgner heute
nicht bloss eine der Grundvoraus-
setzungen fiir eine menschliche Gesell-
schaftsordnung zu erblicken, sondern
die einzige Uberlebenschance. Es gilt,
die Welt «weiblich zu interpretieren».
Irmtraud Morgner gesteht den Frauen
eine Vorzugsstellung und Fiihrungs-
rolle bei der Bewiltigung der an-
stehenden Probleme zu, doch miissen
sie dabei auf unorthodoxe Methoden
zuriickgreifen, um die Teilung, von
der letztlich auch die Ménner betrof-
fen sind, aufzuheben.

Wihrend die praktisch-realistische

757

Laura gegen die durch die Teilung
hervorgerufene Miidigkeit kampft -
sie versucht verzweifelt, ein Schlaf-
ersatzelixier zu destillieren - zielt
Amandas Agitation auf die Eroberung
des Blockbergs, jenes Berges, der in
grauer Vorzeit bereits Spiel- und Frei-
raum hexischen Treibens und Schau-
platz der jahrlich stattfindenden Wal-
purgisnacht war. Der Brocken — im
Sperrgebiet zwischen Ost und West
gelegen — steht vorlaufig noch unter
miannlicher  Oberherrschaft:  sein
dusserer, sichtbarer Teil gehort den
Grenzsoldaten, sein innerer, sagen-
umwobener Bereich wird von Ober-
teufel Kolbuk und seiner Gefolg-
schaft, den «ménnlichen Querkopfen»,
die Rabengestalt angenommen haben,
verwaltet. Die Eulen, die «unbrauch-
baren», mit den herrschenden Zu-
stinden unzufriedenen weiblichen
Halften, bewohnen den benachbarten
Horselberg, wo sie als Puff-Damen
den Minnern zur Verfiigung stehen
miissen.

Irmtraud Morgner misst den Fort-
schritt der menschlichen Gesellschaft
nach wie vor an der Einstellung ihrer
Mitglieder zur Sexualitit. Doch an-
stelle eines bedingungslosen Glaubens
an die «Produktivkraft Sexualitit» ist
die Erkenntnis von der sexuellen Be-
freiung als neuer Form weiblicher
Unterdriickung getreten. Die optimi-
stische Uberzeugung, wonach das Pro-
blem der weiblichen Emanzipation in
der DDR in absehbarer Zeit gelGst
werden koOnne, ist einer grundsitz-
lichen Skepsis gewichen, die auch vor
den Lehrsidtzen des Marxismus nicht
halt macht.

Beatriz, Amanda und Laura triau-
men alle von einer kiinftigen Inbegriff-
nahme der Welt. Laura experimentiert
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individualistisch an der Destillation
eines Hinterlandes in der Art von Or-
plid fiir sich und ihren Sohn Wesselin,
Amanda kampft fiir die Eroberung
des Brockens, und Beatriz vertraut auf
die Macht der Sagen und Legenden.
Diese Frauengestalten, Zwittergebilde
aus Phantasie und Wirklichkeit, My-
thos und Lebensndhe, wollen die ge-
genwirtigen Verhiltnisse auf den
Kopf stellen und postulieren die Ver-
ordnung des Ausnahmezustandes.
«Ich blieb geradezu, das heisst pi-
karesk, und nannte Asche Asche und
einen Topf einen Topf», meint Sirene
Beatriz in bezug auf den Erzihlstil
ihres Amanda-/Laura-Romans. Das
Unbedeutende neben dem Gewichti-
gen, Episodisches neben Hauptsich-
lichem: Montage als Strukturprinzip
zur Vermittlung eines neuen Bewusst-
seins hat Irmtraud Morgner bereits im

Problematische Objektivitit
Zu Otto Marchi, «Die Sehschule»

«Sehschule» ist der zweite Roman des
1942 in Luzern geborenen und dort
lebenden Otto Marchi, der in Ziirich
Geschichte studiert hatte und deut-
sche Literatur!l. In einer sehr prazise
durchgearbeiteten Erzdhlung wird
tiber eine Wende im Leben des Histo-
rikers Georg Anderhalden berichtet.
Dieser sollte eine Arbeit iiber den
Nutzen des Geschichtsstudiums schrei-
ben, sitzt in der Stadtbibliothek, stapft
durch die immergraue winterliche
Stadt, besorgt seine Wohnung und
macht sich Gedanken zu seinem
Thema.

Indessen, je mehr er sich zu vertie-

ersten Buch ihrer Roman-Trilogie ge-
wihlt und damit einem platten Realis-
mus abgeschworen. Die Freude am
Fabulieren, die Sprengung der line-
aren Romanstruktur, die Vermischung
von Realitdt und Fiktion sollen dazu
beitragen, die gegebenen Verhiltnisse
als veranderbare zu betrachten. Als
Gegenmodell zu den minnlichen
Denkstrukturen, wie sie sich in Litera-
tur und Kunst, Politik und Wissen-
schaft manifestieren, hat sie ihren mo-
dernen Pikaro-Roman geschrieben,
der die Subjektwerdung der Frau und
die Verwirklichung des Unmdglichen
verheisst.

Barbara Meyer

* Irmtraud Morgner: Amanda. Ein
Hexenroman. Hermann Luchterhand
Verlag. Darmstadt und Neuwied 1983.

fen sucht, um so problematischer wird
ihm das Unternehmen; er beginnt sich
zu fragen, was dies noch mit dem eige-
nen — einsamen — Leben zu tun habe
und ob er nicht iiber dem Studium der
Weltgeschichte die eigene Geschichte
vergessen hatte. Bald bricht er seine
Recherchen ab und beginnt der per-
sonlichen Biographie nachzuspiiren.
Im elterlichen Haus stobert er nach
dem entsprechenden Material, Schach-
teln voller Dokumente, den Nachlass
des Vaters, amtliche Schriftstiicke,
Agendaeintragungen, Kondolenzkar-
ten, Gelegenheitsverse zu den ver-
schiedensten Anlédssen; dazu Bandauf-
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nahmen, die vom Leben der Mutter
berichten. Und zwischendurch blittert
er in den eigenen Schulheften, Prii-
fungsaufgaben, Kommentaren der
Lehrer usf.

Mit akribischem Ernst unternimmt
er es, eine Art Familienchronik zu ba-
steln, und dabei will er nichts werten,
«nur aufschreiben, einfach aufschrei-
ben, wie das gekommen ist ... nicht
Richter spielen und nicht Ankldger,
. .. nichts als Chronist sein, der weiss,
dass er sich irrt und sich beim Auf-
spiiren seiner Irrtiimer irren wird und
dennoch nicht aufgibt».

Was bei solchem Tun zu erwarten
war, trifft ein; die Aufreihung einer
Vielzahl von Fakten gibt nichts her,
keinen Sinn, keine Schliissel fiir das
eigene Dasein, das eigene Sosein.
«Nichts war erklirlicher geworden,
das alltdgliche familidire Drama wie-
derholte sich auch nach 19 Jahren
noch mit mechanischer Priizision, je-
derzeit wieder in Gang zu setzen, die
Rollen waren auf ewig verteilt.»

Und ebenso ergeht es mit den Gén-
gen durch die Stadt, dem Besuch im
alten Schulhaus, die Anderhalden un-
ternimmt, um, einem Reporter gleich,
die Orte seiner Vergangenheit aufzu-
stobern: die objektivierende Beschafti-
gung deckt, je eifriger sie betrieben
wird, nur um so mehr jede eigentliche
Lebensrealitit zu. Der Schritt vom
Registrieren der Dinge zu ihrem Be-
greifen gelingt nicht. Anderhalden
muss schliesslich erkennen, dass sein
wissenschaftlicher Zwang zur Objek-
tivitdit ihm den inneren Zugang zum
eigenen Leben versperrt, muss, in
einem unbequemen und auch schmer-
zenden Prozess, die eigene Substanz,
die eigene Verantwortung in die Fa-
milienchronik einsetzen und sie von

einem subjektiven, beteiligten Stand-
punkt her einsehen.

Mit dieser Wendung é&ndert sich
auch seine Beziehung zur Geschichts-
wissenschaft; auch hier erschliesst sich
ihm eine Moglichkeit zum personlich
engagierten Forschen. Er wird die un-
terbrochene Arbeit an einer alten
Chronik - iiber einen Bauernaufstand
— wieder aufnehmen, aber in anderem
Sinn: «Er hatte aus anderen Quellen
erginzt, was der Chronist verschwieg,
kiimmerte sich nicht mehr um die
Lehrsiitze seiner Wissenschaft, stand
endlich zu seiner Subjektivitdt, zu sei-
nem Zorn und seinem Mitleid mit den
Opfern.»

Am Ende geht der Held erstmals
aus der Stadt hinaus in ein benachbar-
tes Dorf, das Dunkel des stiadtischen
Winters wird ein wenig durchbrochen,
auf dem Fluss erwachen ein paar Son-
nenreflexe, und Georg «zog sich die
Jacke aus und ging weitery. Das sind
erste leise Zeichen von Ausweg und
Wirme, von Befreiung auch im Aus-
ziehen einer Jacke, die nach der Eng-
nis der durchlebten Tage schon fast
die Assoziation mit einer Zwangsjacke
nahelegt. —

Ein solches Buch ist nicht leicht zu
schreiben, und auch Marchi hat sich
schwer damit getan: fiinf Mal habe er
es umgeschrieben. Denn dass einer
seiner Vergangenheit nachforscht nach
allen Regeln der — objektiven — Kunst
als wire es die eines anderen, ist eine
Fiktion, die sich nur schwer durchhal-
ten ldsst; und schwerer noch ist es,
glaubhaft zu machen, dass der Held
nicht wisse, was wir doch alle wissen,
namlich, dass weder historisches noch
gar autobiographisches Forschen und
Schreiben wahrhaft objektiv gesche-
hen konne. Marchi muss demnach
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dieses allseitig Gewusste gleichsam
zuriickspulen ins Noch-Nicht, damit es
zum Ziel eines Erkenntnisweges wer-
den kann. Und damit er nicht bloss
lehrhaft bleibe, muss dieser Weg zu-
dem als Lebensprozess konkret wer-
den.

So fiihrt der Autor Anderhalden zu-
nichst einmal in eine totale Krise, Ein-
samkeit, Beziehungsangst, Flucht in
den Alkohol, Ekel. Dabei erinnert er
von weitem an einen anderen Histori-
ker, ebenfalls ein Einsiedler an den
Niemandsorten einer Provinzstadt,
und auch dieser von einer Krise iiber-
fallen in der Einsicht der Sinnlosigkeit
seines Tuns und ebenfalls mit Ekel auf
die Umwelt reagierend: an Sartres
Roquentin. Nur mit seiner — vorwie-
gend philosophischen —unermiidlichen
Neugier ausgestattet, erscheint dieser
weniger verloren als Marchis Georg.

Sehr greifbar zeigt sich diese Ver-
lorenheit etwa in der Pedanterie, mit
der er sich an Ausserlichkeiten klam-
mert, beispielsweise das Decken eines
Tisches fiir das Einnehmen einer 6den
Fertigmahlzeit. Georg «stellte den Tel-
ler an den Platz, von dem aus sich das
Zimmer iiberblicken liess, legte das
Messer rechts neben den Teller und
die Gabel links, das Glas vor die Mes-
serspitze und die gefaltete orange Pa-
pierserviette neben die Gabel . . .» dies
ist erst der Anfang eines Zeremonials,
das Georg mit selbstmorderischer
Kleinkramerei durchfiihrt, bevor er
dann eben doch wieder in seine
Schwindelanfélle versinkt.

Dieses Sich-Festklammern an klein-
sten Genauigkeiten {iibertriagt sich
auch auf die Sprache. Marchi lasst
Georg zwar nicht in der Ich-Form re-
den, da dieses Ich ja erst noch gesucht
werden muss, aber er schreibt genau

dessen Sprache, eine Sprache, die das
Erscheinende in jedes Detail abtastet,
es festmacht als Raster, an dem man
sich halten kann.

Und eigentlich lebt das Buch iiber-
haupt von seiner schonen Genauigkeit
des Sehens und Sagens. Wenn es gilt,
die problematische Fiktion eines
Nicht-Wissens durchzuhalten, muss
dieses auch im Vorgehen der Sprache
selbst greifbar werden. Und das ge-
schieht hier, indem das Sagen die mit
einem ungefihren Vorwissen besetzten
Stellen durchstreicht und die Dinge so
betrachtet, als geschiahe es zum ersten
Mal. Robbe-Grillet behauptet, es gibe
nichts Phantastischeres als die Ge-
nauigkeit, und darin liegt schon etwas
Wabhres. Genauigkeit evoziert Unwirk-
liches in dem Sinn, als es von den
Usanzen unseres gewohnlichen Sehens
abweicht; wir sind gewohnt, die jewei-
lige Umwelt summarisch zu sehen und
durch dieses Zusammenfassen die
Wirklichkeit zu entschidrfen, sie uns
vom Hals zu halten. Kommt diese aber
in genauen sprachlichen Details auf
uns zu, wird sie uns fremd und un-
iiberschaubar, provoziert uns, anders
zu sehen.

In seinem FEifer, solches zu bewir-
ken, gerat Marchi bisweilen iibers Ziel
hinaus. Hier die Beschreibung eines
Winternachmittags: «der Nieselregen
fiel plotzlich durch das Haarsieb des
Frostes, das die unsichtbaren Tropfen
zu eisigen Kaulquappen presste, die
von der Bise waagrecht iiber den Platz
getrieben wurden und an die Fenster-
scheiben kloppelten, ... Der Wind
trichterte sich zwischen den Lukarnen
durch.» Derart kann das Suchen nach
neu sehenden Wortern ins Manieristi-
sche umkippen.

Und trotzdem, die Qualitit von
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Marchis Text, sie liegt nicht in der
Botschaft, nicht im Verwandlungspro-
zess der Figur, sondern in den Sprach-
blicken auf die Realitit. Schon die
ersten Sidtze — Georg am Arbeitsplatz
des Lesesaals, ein Blick durchs Fen-
ster, mit dem kargen Ausschnitt — ver-
mogen den Leser in eine Engnis einzu-
stimmen, welche genau die Situation
des Helden ausmacht. Unvergesslich
bleibt das Stapfen Georgs dem Ufer-
weg entlang, wie der Autor das Frie-
ren spiirbar macht, ohne das Wort
selbst zu verwenden; wie da Eis und
Schnee und darin kreisende Tatzen-
spuren zur Zeichenschrift des inneren
Frierens, des inneren Hin und Her des
in seinem Dilemma gefangenen Hel-
den werden.

Unvergesslich auch der Aufenthalt
in einem Selbstbedienungsrestaurant:
nichts, was wir nicht alle kennen,
keine Station dieses Fliessbandzwangs,
die wir nicht genau so durchgestanden
hitten. Nur wird jetzt unser globaler
Eindruck einzeln aufgelistet und unser
summarischer Widerwille erhidlt ganz
konkrete Signale, von der glisern
schimmernden Haut des vorgebrate-

Alfred Fankhauser redivivus

nen Poulets bis zum verknautschten
Kaffeerahm-Doschen. Gerade weil
Marchi nichts Reales wegfiltert und
nichts Emotionales hineinblendet, ge-
lingt es ihm, die ganze Odnis des
anonymen Abfiitterungsortes einzu-
fangen und damit aber eben auch die
Not, den Daseinsekel dessen, der diese
Szene, von keiner freundschaftlichen
Prisenz, keinem Mitmenschen abge-
lenkt, durchstehn muss.

Zumindest in der Literatur ist es
nicht so einfach mit der Unterschei-
dung: Hier ist es meist das scheinbar
objektiv kalte Sagen, was das person-
liche Gefiihl des Lesers am intensiv-
sten anspricht. Aber wie dem auch sei,
wenn Marchi seinem Helden eine
«Sehschule» verordnet, schickt er ihn
aus, um etwas zu lernen, was er selber
erstaunlich gut kann. Er versteht es,
mit Wortern zu sehen, mit konkret
schildernden Wortern Atmosphire zu
geben und Stimmungen einzufangen,
die im Leser lange nachhallen.

Gerda Zeltner

10Otto Marchi, Sehschule, Collection
Fischer, Frankfurt 1983,

Zur Neuausgabe seines Romans «Die Briider der Flamme»

Vom verschollenen Jakob Vetsch
(«Die Sonnenstadt») bis zum Nobel-
preistriger Carl Spitteler hat Charles
Linsmayer in seiner Ex-Libris-Reihe
«Friihling der Gegenwart / Die
Schweizer Literatur von 1890 bis
1950» sehr verschiedenartige Erzédhler
versammelt. Sozusagen eine Beriihmt-

heit mittleren Grades war der vor zehn
Jahren verstorbene Alfred Fankhau-
ser. Von ihm hat der Herausgeber den
1925 erschienenen Roman «Die Brii-
der der Flamme» 1 aufgenommen und
damit eine gute Wahl getroffen. Der
Emmentaler Schriftsteller mag zu die-
sem Werk teils durch personliche Be-
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rithrung mit dem vielfiltigen Sekten-
wesen seiner Heimat, teils durch ge-
schichtliche Studien angeregt worden
sein. Von solchen zeugt nachweislich
eine der Hauptgestalten, der anarchi-
stisch und libertinistisch gesinnte Sek-
tenfiihrer Vogt. Ihm hat der seinerzeit
in der Gegend von Thun tédtig gewesene
Anton Unterndhrer (1759-1824) Mo-
dell gestanden. Der Roman spielt denn
auch in der Zeit Napoleons, wobei
Fankhauser jedoch direkte historische
Angaben vermeidet und fiir Personen
und Orte Decknamen gebraucht.

Im Mittelpunkt der Handlung steht
der schwerbliitige Bauer Samuel Glanz-
mann, der von dem didmonischen Vogt
religiose Anregung empfangen hat, in-
des unter der Leitung eines verinner-
lichten evangelischen Gewissens seine
eigenen Wege geht. Trotz friedfertigen
Verhaltens wird er in den Prozess ver-
wickelt, den die Obrigkeit gegen die
aufriihrerische und sittenwidrige Be-
wegung Vogts in Gang setzt, und zu
zwei Jahren Zuchthaus verurteilt.
Zwar verhilft man ihm zur Flucht,
doch beniitzt er die wiedergewonnene
Freiheit bloss, um sich in einem Zu-
stand ekstatischer Erregung den Tod
zu geben. Der ihm wohlgesinnte Dorf-
pfarrer sagt an seinem Grabe: «Er war
kein Weiser; sein Geist war gefangen
und schwach. Geblendet vom Lichte,
war er blind fiir das Irdische und ging
fehl in seiner Schwachheit. Sein Herz
aber war rein . . .» Mit dem Fehlgehen
meint der Pfarrer wohl hauptsichlich
eine ehebrecherische Beziehung, die
der von seiner vitalen Frau abgelehnte
Gottsucher unterhalten hatte. Dass
sich letztere dem Gefangenen und Ver-
urteilten wieder zuwendet und sich im
Ungliick standhaft erweist, mildert die
Tragik seines Geschickes.

Fankhauser hat den Roman auf der
Hohe der Mannesjahre und eines
schon vielfach bewiesenen erzdhleri-
schen Konnens geschrieben. Dieses
bewahrt sich vor allem in der kraftvol-
len und folgerichtigen Zeichnung der
Hauptgestalten, wogegen die Motivie-
rung des dusseren Geschehens nicht
immer iiberzeugt. So ist die Verurtei-
lung des faktisch unschuldigen Glanz-
mann durch ein aus ziemlich humanen
Kopfen zusammengesetztes Gericht
schwer zu verstehen. An und fiir sich
zeitgemiss, aber im Sektierermilieu
doch etwas sonderbar erscheint das
Interesse der «Flammenbriider» fiir
die damals aufkommende Installation
von Blitzableitern.

Die Sprache weist expressionistische
Ziige auf, namentlich in einigen Na-
turbeschreibungen und in der Schilde-
rung der Vision des eingekerkerten
Glanzmann. Kiihner als Fankhausers
sprachlicher Expressionismus ist der
bildkiinstlerische der dem Buch beige-
gebenen zwolf Holzschnitte von Wer-
ner Neuhaus. Sie sind unmittelbar un-
ter dem Eindruck der neuerschienenen
«Briider der Flamme» geschaffen
worden, dann jedoch infolge merk-
wiirdiger Umstinde jahrzehntelang
verschollen und dem Dichter selber
unbekannt geblieben.

Aus dem von Charles Linsmayer im
Nachwort entworfenen Lebensbild
wird deutlich, dass Alfred Fankhauser
eine wesentlich kompliziertere Person-
lichkeit war als sein Samuel Glanz-
mann. Er heiratete fiinfmal, das letzte-
mal als Achtzigjahriger, blieb aber,
wie Linsmayer vermerkt, mit den ge-
schiedenen Frauen freundschaftlich
verbunden. Teils gleichzeitig, teils
nacheinander war er Lehrer, Journa-
list (langjdhriger kultureller Mitarbei-
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ter der sozialdemokratischen Berner
«Tagwacht»), Schriftsteller (auch Ver-
fasser von Mundartstiicken), Astrologe
und Maler. Seine astrologischen Bii-
cher sind iiberdurchschnittlich gedan-
kenreich, doch lassen sie eine kritische
Reflexion iiber die Grundlagen der
einschlagigen, von ihm als «Weisheit»
gewerteten Uberlieferung vermissen.
Bei gebotenem Vorbehalt in dieser
Hinsicht ist die Spannkraft zu bewun-

Hinweise

Erika Manns Briefe

Die in Heft 7/8 der «Schweizer Mo-
natshefte» unter dem Titel Thomas
Manns Entscheidung veroffentlichten
Briefe von Erika Mann vom Januar
1936 sowie der Antwortbrief von
Thomas Mann vom 23. 1. 1936 sind
fiir eine Buchverdffentlichung vorge-
sehen, die, herausgegeben von Anna
Zanco-Prestel, 1984 im Ellermann
Verlag, Miinchen, erscheinen wird.

Schiitzenbriuche in der Schweiz

Die Bedeutung des Schiesswesens in
der Schweiz ist allgemein bekannt. Im
Lauf der Jahrhunderte haben sich
Brauche herausgebildet, die in den
Schiitzenfesten noch heute nachzuwei-
sen sind. Uber das Thema hat Theodor
Michel im Verlag Huber, Frauenfeld,
ein grossformatiges, prachtig illustrier-
tes Werk herausgegeben, das Ge-

dern, die ein so vielseitiges geistiges
und kiinstlerisches Lebenswerk ermog-
licht hat.

Robert Mdchler

1 Alfred Fankhauser, Die Briider der
Flamme. Roman. Mit 12 Holzschnitten
von Werner Neuhaus und einem Nach-
wort von Charles Linsmayer. Buchclub
Ex Libris, Ziirich 1983.

schichte und Volkskunde miteinander
verbindet und von dem Waffenrodel
von 1353, der das Bestehen einer orga-
nisierten Luzerner Schiitzengesell-
schaft annehmen ldsst, bis zu reichhal-
tigen Angaben iiber das Gesellschafts-
leben der Schweizer Schiitzen in neue-
rer Zeit fithrt. Der «Kult» um die eid-
genossische Schiitzenfahne, die Gaben,
Preise und Auszeichnungen im Lauf
der Jahrhunderte, das Zeigerwesen
und nicht zuletzt auch der Schiitzen-
aberglaube sind da ausfiihrlich und in
zum Teil amiisanten Details geschil-
dert. Vor allem aber enthilt der Band
eine Fiille von Abbildungen aus der
Friihzeit bis tief ins neunzehnte Jahr-
hundert hinein; umfassendes Quellen-
material ist in dem Band aufgearbeitet.
Eine Tradition, die auf volkstiimliche
Wettkampfe im Mittelalter zuriick-
geht, wird in ihrer Wiirde und ihrer
besonders auch durch priachtige Wap-
penscheiben dokumentierten Reich-
haltigkeit dargestellt.
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