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Das Buch

Ein schweizerischer Weltverbesserer

Zur Neuausgabe der «Sonnenstadt»von Jakob Vetsch

Die von Charles Linsmayer herausge-
gebene Ex-Libris-Reihe «Friihling der
Gegenwart» umfasst Werke schweize-
rischer Erzahler aus der Zeit von 1890
bis 1950. Unter mehr als zwei Dutzend
Namhaften wie Bosshart, Federer,
Inglin, Moeschlin, Schaffner, Walser,
Zahn findet sich ein in der Literatur-
geschichte unbekannter Autor: Jakob
Vetsch mit seiner (vom Herausgeber
leicht gekiirzten) Utopie «Die Sonnen-
stadt» 1. Von den erzédhlerischen Par-
tien dieses Buches, die in die beschrei-
benden und argumentierenden einge-
fiigt sind, ist das siebente, autobiogra-
phische Kapitel die umfangreichste
und interessanteste. Sie und die bio-
graphischen Abschnitte von Lins-
mayers Nachwort konnen wohl auf
die Vexierfrage fiihren, ob das Leben
Vetschs ein tragisches oder ein tragi-
komisches zu nennen sei.

Der 1879 geborene, in Wald (AR)
aufgewachsene Lehrerssohn, der im
zweiten Lebensjahr ein Auge verlor,
war sicher ein Mensch von ausser-
ordentlicher geistiger Energie und
grosser Willenskraft. Nach einigen
Jugendwirren erwarb er mit einer Ar-
beit iiber die Appenzeller Mundarten
den Doktortitel als Germanist, spater
auch den juristischen, wurde Sekretar
des Schweizerischen Bierbrauer-Ver-
eins und heiratete 1918 die Millionérs-
tochter Marguerite Hiibscher. Dreiein-
halb Jahre danach gab er seine Stelle
auf, Anfang 1923 erschien «Die Son-

nenstadt». Er liess von dem Buch auf
eigene Kosten nacheinander sechs
Auflagen, insgesamt vierzigtausend
Exemplare, drucken, die er, nebst
einer kommentierenden «Mundisti-
schen Schriftenfolge», selber vertrieb,
das heisst grosstenteils verschenkte.
Der enorme Aufwand endete mit dem
Konkurs. Noch entstand etwas Auto-
biographisches, das unverdffentlicht
geblieben ist. Seit Januar 1924 hat
Vetsch iiberhaupt nichts mehr publi-
ziert.

Linsmayer, der den Lebensspuren
umsichtig nachgegangen ist, erwihnt
die moglichen Griinde des Verstum-
mens, ohne zu einem sicheren Schluss
zu kommen. Die finanziellen Verhilt-
nisse besserten sich wieder, sehr wahr-
scheinlich dank dem reichen Schwie-
gervater, nachdem das Argernis der
antikapitalistischen «Sonnenstadt» ab-
geklungen war. Einen reguldren Beruf
hat Vetsch nicht mehr ausgeiibt. Die
letzten Lebensjahre verbrachte er mit
seiner kranken Frau, der ebenfalls
kranken Tochter und der Hausange-
stellten Frieda Honstetter, die er nach
dem Hinschied der ersten Frau heira-
tete, in Oberdgeri. Man wihlte ihn
dort erstaunlicherweise — einen Kir-
chengegner in katholischem Land -
zum Gemeindeprasidenten. Hatte er,
wie als Antikapitalist, so auch als Kir-
chengegner resigniert? Dafiir spréache,
dass nach seinem Tode, November
1942, ein befreundeter reformierter



338 ZU JAKOB VETSCH

Pfarrer die Abdankungsrede hielt, wie
er selber gewiinscht hatte. Die hinter-
lassenen Schriften und Dokumente
aber wurden auf Betreiben des Stief-
bruders und einer Schwester einge-
stampft.

«Eine Utopie», definiert der Philo-
soph Wilhelm Kamlah, «ist die litera-
rische Fiktion optimaler, ein gliick-
liches Leben ermaoglichender Institu-
tionen eines Gemeinwesens, die fak-
tisch bestehenden Missstinden kritisch
gegeniibergestellt werden».»2 Dieser
Begriffsbestimmung entspricht genau
«Die Sonnenstadt», wobei zu beach-
ten ist, dass Vetsch, im Unterschied zu
den meisten idlteren Utopisten, sein
Gemeinwesen den ganzen Erdball um-
fassen ldsst. Optimale Institutionen
sind fiir ihn solche, die seinem Ideal
des Mundismus, der in die Praxis um-
gesetzten Weltvernunft geniigen. Fiinf-
undzwanzigtausend Sonnengemeinden,
als deren Musterbeispiel er das mun-
distisch umgemodelte Ziirich (Soleja)
beschreibt, bilden im Jahr 2100 den
Sonnen- oder Weltstaat. Dieser ist in
fiinf, ungefdhr mit den Kontinenten
zusammenfallende «Lidnder» unterteilt
und wird wahrhaft demokratisch re-
giert, ndmlich aufgrund der Ergeb-
nisse der kommunalen Abstimmungen
tiber weltstaatliche Fragen. Die Durch-
filhrung der betreffenden Beschliisse
hat reinen Verwaltungscharakter.
Einige elementare Weltrechtssitze
sind fiir alle Sonnengemeinden ver-
bindlich. Bei der im genannten Zeit-
punkt erreichten vollstindigen Mun-
disierung der Erde ist jede Kriegsge-
fahr gebannt, alle Kriegsriistung un-
notig geworden.

Auf die Einzelheiten der politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Ein-
richtungen hat Vetsch betrichtlichen

Scharfsinn verwendet. Das meiste
kann als einleuchtend verniinftig, der
allgemeinen Wohlfahrt dienlich gel-
ten. Dies und jenes erregt Bedenken,
so die Erhebung des Italienischen zur
Weltsprache oder die Todesstrafe fiir
Morder. Diese wird damit begriindet,
dass im Sonnenstaat die den «Verhadlt-
nisseny anzulastenden Ursachen von
Gewaltverbrechen nicht mehr beste-
hen. In weniger wichtigen Fragen tut
der Verfasser des Guten bisweilen zu
viel. Nicht nur beschreibt und zeichnet
er Uhren mit einheitlicher Weltzeit
oder den Grundriss eines dreistockigen
stidtischen Einheitshauses, sondern
macht auch detaillierte Angaben iiber
Zdhlapparate, die bei Abstimmungen
zu verwenden sind, iiber die Abzei-
chen von Behordemitgliedern und
Ahnliches. Solcher Kleinkram verleiht
der Schilderung ein gewisses Kolorit,
stort aber die grosse Linie des utopi-
schen Entwurfs.

Hochgemut imaginiert Vetsch das
sich aus der mundistischen Erziehung
ergebende gliickhafte Zusammen-
leben. Die Biirger des Sonnenstaates
haben unter zwischenmenschlichen
Konflikten bloss noch in geringem
Masse zu leiden. Sie werden sogar auf
die bei uns so verbreiteten kleinen
Notliigen verzichten konnen. Die Be-
ziehung der Geschlechter ist unter
Voraussetzung sozialen Verantwor-
tungsbewusstseins eine sehr freiheit-
liche, elastische. Zum Beispiel wird
der Partnerin einer bereits mit Kin-
dern gesegneten «Liebesfreundschaft»
zugetraut, dass sie den Mann sozusa-
gen ohne Wimperzucken zugunsten
einer anderen Frau freigebe.

Die nach Kamlah zur Utopie ge-
horende Kritik gesellschaftlicher Miss-
stinde ist in Form eines Riickblicks



ZU JAKOB VETSCH 339

auf vorsonnenstaatliche Zeiten haupt-
sichlich im achten Kapitel enthalten.
Hier, in der Kritik der Geldwirtschaft,
erhebt sich die sonst meist etwas trok-
kene Sprache zu zornmiitigem Pathos.
Vetsch nennt das Geld den «grossen
Seelentoter». Es vergifte das Erleben
der Dinge durch das Interesse fiir
ihren Geldwert. Im Kapitalismus
herrsche Ausbeutung bei vorgetdusch-
ter Freiheitlichkeit, chaotische Pro-
duktion und blinde Arbeitsverschwen-
dung. Im geldlosen Sonnenstaat gibt es
keine unniitze Produktion, die Tech-
nik ist umweltfreundlich, die Arbeits-
zeit auf fiinfmal fiinf Stunden in der
Woche beschrinkt, die unangenehme
Arbeit moglichst auf alle verteilt, das
Eigentumsrecht durch blosses Beniit-
zungsrecht ersetzt. Den unleugbaren
Leistungen des kapitalistischen Sy-
stems stellt Vetsch die von ihm zuver-
sichtlich antizipierten grosseren der
sonnenstaatlichen Wirtschaft entgegen.
Nach seiner Uberzeugung wird die
mundistische Erziehung allen Men-
schen ein so starkes soziales Ethos ein-
pflanzen, dass sie ohne dea Antrieb
des Profitstrebens das wirtschaftlich
Erforderliche leisten. Alle werden da-
neben reichlich Zeit haben fiir freies
kreatives Schaffen und zutrdgliches
Geniessen.

Darin, dass Vetsch im Geld das
Grundiibel sieht, zeigt sich seine Uber-
schitzung der Einrichtungen und in
der Art, wie er es beseitigen will, sein
Hang zum institutionellen Perfektio-
nismus. Menschengerechter wéare wohl
eine allgemeine vernunftmissige Er-
ziehung, bei der das Institutionelle zu-
niachst weitgehend offen bliebe. Die
Wirtschaftsordnung wére dann viel-
leicht eher reformerisch als revolutio-
nar zu andern.

Verwunderlich optimistisch erzidhlt
der Verfasser, wiederum aus dem Jahr
2100 zuriickblickend, die hundert-
fiinfzigjahrige Geschichte des Mundis-
mus. Ohne Kampforganisation, ohne
Geheimbiindelei, durch das blosse ver-
nunftmissige Uberzeugungsvermdogen
griinden die Pioniere schon um 1950
die ersten Sonnengemeinden. Ebenso
friedlich erobern ihre Nachfolger die
ganze Welt. Vetsch unterschitzt den
zu erwartenden staatlichen und noch
mehr den kirchlichen Widerstand.
Zwar polemisiert er nur beildufig ge-
gen die Kirchen, verwirft aber — unbe-
schadet seiner Verchrung fiir die Per-
son Jesu — sowohl den Gottes- wie den
Jenseitsglauben und schleudert einen
formlichen Fluch wider das Christen-
tum, weil dessen pessimistische An-
sicht vom siindhaften Menschen den
Willen zur Verbesserung der Gesell-
schaft gelihmt habe. Dies und dazu
die freiheitliche Sexualmoral machen
es begreiflich, dass die konfessionelle
Presse besonders gehdssig auf «Die
Sonnenstadt» reagierte. Zu leicht stellt
sich Vetsch auch die Mundisation des
bolschewistischen Russland, der isla-
mischen und hinduistischen Volker
vor.

Vermutlich hat er an den geschil-
derten Siegeszug selber nicht recht ge-
glaubt, sondern damit vorab eine an-
spornende Suggestion ausiiben wollen.
Sonst aber ist an seinem Ernstmeinen
nicht zu zweifeln. Im Schlusswort in
die Gegenwart zuriickkehrend, ruft er
zur «grossen Aktions, zur Verwirk-
lichung des Weltstaates auf. Werden
wir dem Ruf Folge leisten? Die Mog-
lichkeit einer zunehmenden Herrschaft
der Vernunft diirfen wir nicht vernei-
nen, denn die Alternative wire der
Nihilismus. Anfechtbar ist die These
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«Der Mensch ist gut> und was der
Verfasser daraus fiir den gesellschaft-
lichen Gliickszustand folgert. Wohl
spricht er vom fortbestehenden Lei-
den, einmal sogar von der «tiefen
Tragik allen Seins». Den Vorrang ha-
ben indessen die optimistischen Ideen
einer allgemein befriedigenden Sinn-
gebung durch Wissenschaft und Kunst.
Die Spannung zwischen Vernunft und
irrationalem Naturgrund des Lebens,
zumal auch die schon vom Christen-
tum vernachldssigte Problematik des
Verhiltnisses zum Tier, wird zu wenig
bedacht.

Der Herausgeber bietet im Nach-
wort einen vergleichenden Abriss der
Geschichte des Utopismus, unter Vor-
anstellung von Tommaso Campanellas
«Sonnenstaat» (1602), an den Vetsch
nicht bloss mit dem Titel seines Wer-
kes erinnert. Blickt man von all der
Geistes- und Liebesmiihe der Utopi-
sten auf den heutigen Weltzustand, so
kann einem ob so viel Vergeblichkeit
grauen. Den Lehren vom verniinftigen
Zusammenleben fehlt offenbar jenes
Fascinosum, das fast jedem von
einem Schwirmer, Fanatiker oder
Scharlatan gepredigten Wahn inne-
wohnt. Rekordhalter in der Erfolg-
losigkeit ist wahrscheinlich der aus der
Art geschlagene Sohn unserer realisti-
schen Mutter Helvetia, Jakob Vetsch.

Betrogen von einem Bild

Nach den Ermittlungen Linsmayers
hatte er keinen einzigen Jiinger und
fand, von ein paar ephemeren Rezen-
sionen abgesehen, nirgends entschie-
dene Zustimmung. Vom Ersten Welt-
krieg erschiittert, wollte er mit seinem
Buch jeden weiteren Krieg verhindern
— und sah sich dazu verurteilt, Musso-
lini (den er anfinglich bewunderte),
Hitler, Stalin und drei Jahre des Zwei-
ten Weltkriegs zu erleben.

Einen verspiteten Mundisationspro-
zess wird die Neuausgabe der «Son-
nenstadt» schwerlich auslosen. Ehren
wir das Andenken des Verfassers we-
nigstens durch Beherzigung der Worte,
die Walter Robert Corti, der ihm
einst in Oberdgeri begegnet ist, seinen
Mitteilungen an den Herausgeber bei-
gefiigt hat: «Ein Volk ohne Kuriose
gleicht einer Suppe ohne Salz, sie lei-
den mehr als die Normalen, aber aus
ihren Visionen ist immer zu lernen.»

Robert Mdchler

1 Jakob Vetsch, Die Sonnenstadt. Ein
Roman aus der Zukunft fiir die Gegen-
wart. Mit einem Nachwort von Charles
Linsmayer. Buchklub Ex Libris, Ziirich
1982. - 2Wilhelm Kamlah, Utopie,
Eschatologie, Geschichtsteleologie. Bi-
bliographisches Institut Mannheim 1969,
S.17.

Zu Maja Beutlers Roman «Die Wortfalle» !

Maja Beutler, der mit ihrem Roman
«Fuss fassen» (Zytglogge-Verlag, Bern
1980) der eigentliche literarische
Durchbruch gegliickt ist, hat sich in

ihrem neuen Buch vollig vom Thema
des vorangegangenen abgekehrt. Nicht
mehr die Krankheit — die eigene
Krankheit — liefert den bedrangenden
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Stoff, dessen Bearbeitung Maja Beut-
ler sofort in eine Reihe mit Fritz Zorn,
Claudia Storz und anderen Autoren
gestellt hat, die in jiingster Zeit Wut
und Entsetzen iiber eine zerstorerische
Krankheit formuliert haben. Wie
wiirde Maja Beutler nach diesem Buch
weiterfahren, wiirde sie von ihrem
Thema loskommen? Die Berner
Schriftstellerin (* 1936) hat an einem
anderen Punkt ihres Stoffbereiches
angesetzt und zugleich Unspektakuli-
res gewagt: namlich ein Buch iiber
eine Ehe in heutiger Zeit zu schreiben.
Deren Portrit beansprucht nicht All-
gemeingiiltigkeit, und trotzdem diirfte
sich mancher Leser darin erkennen.
Dramatische Zuspitzungen, mensch-
liche Grenzsituationen, wie sie der Ro-
man «Fuss fassen» als Erschiitterun-
gen immer wieder herbeigefiihrt hat,
fehlen in diesem neuen Roman, der
sich fast immer die Alltidglichkeit der
Handlungsmuster als Prinzip erwihlt
hat. Es mag dies der Grund sein,
warum sich der Leser in Geduld ein-
lesen muss. Denn was die Autorin
scharf beobachtend hier aufzeigt, er-
lautert sich in den kleinen Gesten und
Worten des Alltags, in Reaktionen,
denen man keinen Wert zumisst, die
aber in Wirklichkeit oft den wunden
Punkt eines gestorten Verhiltnisses
aufdecken. Dass dariiber hinaus Maja
Beutler den Leser wiahrend ldngerer
Zeit mit einem raffinierten Kunsttrick
narrt, der sich am Schluss des Romans
als dessen Pointe und zugleich als
Schliissel des Problems herausstellt,
verrit nicht nur die Dramatikerin in
Maja Beutler («Das blaue Gesetz»,
UA in Solothurn 1979), nicht nur ihr
kompositorisches Talent, sondern ver-
leitet auch den Leser dazu, sich das
Buch ein zweites Mal vorzunehmen

und jetzt erst dem Gang der Ereig-
nisse mit ihren zahlreichen Beziigen
und motivischen Verflechtungen auf
die Schliche zu kommen.

Denn Maja Beutler hat die Struktu-
ren ihres Buches ebenso kunstvoll wie
vertrackt angelegt. Der Roman, haupt-
sdchlich aus der Perspektive des Man-
nes erzahlt, fiihrt drei Hauptpersonen
ins Blickfeld: Dr. Pierre Gandolfi, den
arrivierten Psychiater mit eigener Pra-
xis in einer Schweizer Stadt, dessen
Gattin Otti — eigentlich Ottilie, so be-
nannt von einem beflissenen Vater,
der den Autor der «Wahlverwandt-
schaften» verehrt hat — und Monique
Kretz. Diese wird Gandolfi von der
Praxishilfe als neue Patientin gemel-
det, deren Anonymitit es unbedingt zu
wahren gelte, weshalb die Therapie-
gesprache in zwei aneinandergrenzen-
den Riumen, bei gedffneter Tiir und
verhdngtem Spiegel, iiber einige Zeit
hinweg stattfinden. Gandolfi akzep-
tiert nach einigem Zogern diese Be-
dingungen seiner neuen Patientin, der
er flugs in seiner Kartei «einen Hang
zur Selbstinszenierungy zuschreibt; in
der Dame selbst vermutet er die Gat-
tin seines Kollegen und Rivalen Kretz.

Die Therapiegesprache mit dieser
Patientin, die mit westschweizerischem
Akzent spricht, fiillen zahlreiche Ka-
pitel dieses Romans, denen im Wech-
sel eine Szene aus dem familidiren Um-
kreis Gandolfis gegeniibergestellt wird.
Hier agieren die Gattin Otti sowie die
zwei halbwiichsigen Kinder Claudia
und Lorenz, die den Gandolfi-Haus-
halt mit pubertirem Ungestiim bele-
ben. Fiir den Leser gerit Otti zu-
sehends in eine Vergleichsreihe mit
der Patientin Monique Kretz, der Frau
K. — in Analogie zu Kafkas Figuren
hat sie diese Bezeichnung gewiinscht,
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weil sie um Gandolfis Beschaftigung
mit diesem Autor im Rahmen seiner
Habilitationsschrift weiss —, und die
Konfrontation fillt fiir Gandolfi im-
mer mehr zuungunsten Ottis aus. Auf
der einen Seite bahnt sich eine Ver-
traulichkeit des Psychiaters mit seiner
Patientin an, die von Identifikation
mit ihren Problemen wie von einer
Sympathie fiir ihr kluges Wesen ge-
nahrt wird. Auf der anderen Seite
taxiert Gandolfi mit zunehmend un-
barmherzigerem Blick «seine Otti» als
«lieben Kerl», der aber in die Jahre
gekommen und mit dem Staub der Ge-
wohnheit behaftet ist. Otti ist zwar
ausgestattet mit kumpelhaftem Ulk
und treffsicherer Ironie, ebenso auch
mit einem ausgesprochenen Realitédts-
sinn; aber sie irritiert den Gatten auch
durch ihre Kindlichkeit, ihr «gdren-
haftes» Getue im Beisein der Freundin
Erika, durch ihre «Zuriick-zur-Natur»-
Alliiren. Der Charme, die Exotik, die
der durch eine Wand von Gandolfi
abgetrennten Frau K. anhaftet, geht
der langjdhrigen Gattin zweifelsfrei
ab. Monique Kretz riickt in der Ge-
fiihlswelt des Psychiaters beinahe zum
Idol auf, Otti dagegen bleibt fast nichts
als der gute Kamerad. Die ferne Ge-
liebte reizt mehr als die vertraute Ge-
fahrtin, und es miisste eigentlich die
Distanz in der Nihe erlernt werden,
um die eingefahrene Ehe neu zu er-
schaffen.

Diese Entwicklungen manifestieren
sich hauptsidchlich in ausgiebigen Ge-
sprichen der Romanfiguren. Es gibt
wenige Biicher — vor allem von
Schweizer Autoren —, die sich in den
letzten Jahren derart dem Dialog als
eigentlichem Erzahlmittel innerhalb
des Romans zugewandt haben wie je-
nes von Maja Beutler. Sie findet dabei

zu einer reichen Palette von Stilebe-
nen, auf denen sich ihre Auseinander-
setzungen abspielen: ganz im jugend-
lichen Jargon der frithen achtziger
Jahre sprechen die beiden jungen
Gandolfi, spritzig und schlagfertig
fechten die Ehepartner miteinander,
und distinguiert klingt es in der Praxis
des Psychiaters, welcher sich — gemiss
den therapeutischen Erkenntnissen der
siebziger Jahre — das Reden und Aus-
reden zum Lebenselement erkoren hat.
Dass sich allerdings eine Empfindung,
gerade jene der Zuneigung, durch
solch hemmungslose Verbalisierung
verlieren kann, dass das Wort dariiber
zur Falle wird, spiirt Gandolfi selbst
wie nicht weniger seine Frau. Frau K.
driickt es an ihrer Stelle aus: «Wissen
Sie, wie ich mir vorkomme? Wie Pa-
pier, auf das andauernd etwas ge-
druckt wird. Wie lernt man zeigen,
dass man lebt, hinter den Worten?»
Und auf einen zentralen Punkt tippt
die Patientin, wenn sie sagt: «Trdume.
Das ist es doch, was er mir schuldig
geblieben ist, und ich ihm. Das miiss-
ten Sie uns beibringen, beiden, wie
man trdumen kann miteinander, oder
nein: voneinander . . .»

«Ich bin betrogen, von einem Bild.»
Dies ist der erste Satz, mit dem Frau
K. ihre Ehe charakterisiert. Als Bild
lebt sie neben ihrem Gatten, ohne von
ihm in ihrer Identitdt erkannt worden
zu sein. Die therapeutischen Gespra-
che weisen ausser dieser ehelichen
Entfremdung auch auf eine Vater-
fixation hin, auf ein unglinstiges Mut-
terbild, so dass sich ein recht reprasen-
tatives zeitgendssisches Psychogramm
zusammenfiigt. Immer mehr aber wird
Gandolfi durch die Aussagen von
Frau K. auf die eigene eheliche Situa-
tion verwiesen; er erkennt erschrek-
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kende Parallelen. « Wissen Sie, wie mir
unsere Ehe manchmal vorkommt? Wie
das perfekte Gegenstiick zum elektri-
schen Stuhl: der bringt den Tod blitz-
schnell. Und die Ehe ungeheuer lang-
sam, schleichend, so schleichend, dass
man es gar nicht recht wahr-
nimmt . . .», gesteht Frau K. Und was
Gandolfi der Patientin rit, suggeriert
er in leichter Variation, nicht ohne die
patriarchalische Uberheblichkeit des
kleinen Demiurgen, daheim auch Otti:
«Ich wiirde dir so sehr wiinschen, dass
auch du etwas hittest in deinem Le-
ben, das nicht auf und davon wdchst,
etwas, das du selbst machst, nur du.
Verstehst du, was ich anstrebe, fiir
dich?» Noch kommt er dem Ritsel
nicht auf die Spur, selbst dann nicht,
als Frau K. einen Ausspruch Martin
Bubers erwahnt — «Hingezogene Er-
wartung macht das Herz krank, aber
ein Lebensbaum ist's, wenn’s kommt,
was man erwartet» —, den einige Zeit
zuvor Otti ihm mitgeteilt hat. Der Irr-
tum entdeckt sich ihm erst, als es bei-
nahe schon zu spit ist und die eigene
Ehe weit mehr einem Triimmerhaufen
als einer QOase der Geborgenheit
gleicht. «Seine Otti», der «gute Kerl»,
hat mit ihm ein Spiel getrieben und da-
mit beider Entlarvung in einem Aus-
mass gefordert, das den von der Gattin
so dringend gewiinschten Neuanfang
der Beziehung ernstlich gefdhrdet.
Was Max Frisch in der neueren Ro-
manliteratur der Schweiz initiiert hat
— dass einer sich abkehrt vom Bildnis,

das iiber ihn vorliegt und ihn wie eine
Fessel einengt —, greift Maja Beutler
zwanzig, dreissig Jahre spiter wieder
souveran in verdnderter Form auf.
Das Thema hat nichts an Aktualitét
fiir die Ehewirklichkeit, die Realitét
menschlicher Beziehungen insgesamt,
eingebiisst. Christa Wolf hat daran ge-
rithrt, wenn sie in ihrer Erzahlung
«Unter den Linden» (1969) den Satz
formuliert: «Furchtbar bedroht ist die
Liebe, nicht nur durch den Neben-
buhler, auch durch den Liebenden
selbst> — jenen Liebenden nédmlich,
der iiber sein liebendes Gegeniiber ein
Bildnis stiilpt, wie auch durch diesen
Partner selbst, der sich solches gefal-
len ldsst und nicht aus dem Rahmen
aussteigt. Und die Erzdhlung Christa
Wolfs klingt mit der Erkenntnis aus:
«...denn hoher als alles schiitzen wir
die Lust, gekannt zu sein.» Diese Lust
ist auch die Sehnsucht der Frau K.
alias Ottilie Gandolfi. So treten auch
«Die Wahlverwandtschaften» wieder
in ihr Recht, wenn in der Liebe diese
unverstellte Erkenntnis voneinander
gliickt: «Von diesem Augenblick an
war die Welt fiir Eduarden umgewen-
det. Er war nicht mehr, was er gewe-
sen, die Welt nicht mehr, was sie ge-
wesen . . .»

Beatrice Eichmann-Leutenegger

1 Maja Beutler, Die Wortfalle. Roman.
— Benziger Verlag, Ziirich und Ko6ln 1983.
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Wachtangows Vermichtnisse

Eine Dokumentation aus dem sowjetischen «Theateroktober»

Ein gutes Jahrzehnt nur hat Jewgeni
B. Wachtangow am Theater gewirkt.
Mit neununddreissig Jahren ist er 1922
an Magenkrebs gestorben. Er war
einer der drei grossen Anreger des mo-
dernen Welttheaters, wie es nach Sta-
nislawski von Meyerhold, Tairow und
eben Wachtangow ausgegangen ist.
Sein Ideal war das Stegreifspiel nach
dem Vorbild der Commedia dell’Arte.
Sein Name verbindet sich mit dem
«Theateroktober», mit der grossen Re-
volution des Theaters, und aus ihrem
Geiste auch sind Ausspriiche Wach-
tangows wie der zu verstehen: «Wir
miissen den Geist des Volkes spielen,
in allen Akten spielt nur die Masse.»
Sein Theater war ihm das «Weltlied
der Freiheit». Zu seinen wichtigsten
Arbeiten zdhlen Inszenierungen wie
«Hochzeit» von Tschechow (1920),
zuletzt «Prinzessin Turandot» von
Gozzi (1922).

Wachtangow ist in Wladikawkas,
heute Ordshonikidse in Armenien ge-
boren. Vielleicht hat ihn sein friiher
Tod davor bewahrt, in Ungnade zu
fallen oder doch in der Wertschitzung
so sehr abzusinken, wie es Tairow und
Meyerhold geschah. Zu Wachtangows
hundertstem Geburtstag sind in Ost-
berlin nun Aufzeichnungen, Briefe,
Protokolle und Notate des Theater-
mannes erschienen, die einen bewe-
genden Einblick geben in die hek-
tische, vielleicht von der Ahnung sei-
nes frithen Todes angetriebene Titig-
keit des Schauspielers und Regisseurs 1.
Das Buch umfasst iiber vierhundert
Seiten. Die Texte sind chronologisch

gegliedert. Es beginnt mit Aufzeich-
nungen aus den Jahren 1911 bis 1913,
erste Versuche mit dem Stanislawski-
System betreffend. Dann folgt eine
Dokumentation iiber Wachtangows
Studentisches Studio und iiber die
Tage der Oktoberrevolution. Bedeu-
tenden Raum nehmen Ausserungen
Wachtangows iiber das Volkstheater
ein. Tagebuchnotizen und Briefe iiber
sein Wirken am Dritten Studio des
Moskauer Kiinstlerischen Theaters
und iiber seine letzten Inszenierungen
beschliessen den Teil der authenti-
schen Dokumente aus der Feder des
Theaterlehrers und Kiinstlers. Die
Edition, die Dieter Wardetzky betreut
hat, bringt dann Protokolle und Mit-
schriften von Vorlesungen Wachtan-
gows im Studentischen Dramatischen
Studio, und schliesslich wird die Thea-
terarbeit Wachtangows in einer gross-
angelegten Untersuchung von Boris
Sachawa dargestellt.

Nun muss man nicht etwa anneh-
men, Jewgeni B. Wachtangow sei an
der Oktober-Revolution irgendwie be-
teiligt gewesen. Er hat die Kimpfe in
Moskau eher als Unterbruch seiner
Tdtigkeit mit ungewissem Ausgang er-
lebt. Es gibt Aufzeichnungen, in denen
er registriert, dass das Telephon nicht
mehr funktioniert, dass er mit seinen
Schauspielern abgeschnitten ist, dass
man Gewehr- und Kanonenschiisse
hort. Er war in dieser Zeit, wie Boris
Sachawa schreibt, «von den Ereignis-
sen und Fragen des gesellschaftlichen
Lebens entfernt», namlich tief in
Theaterarbeit versunken, der Kunst
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zugewandt, der Losung kiinstlerischer
Probleme. Aber als er dann auf die
Strasse gegangen sei, habe er schlag-
artig erkannt, dass jetzt der Arbeiter
den Staat in Besitz nehmen werde,
dass er der Hausherr von allem werde
und wiederherstelle, was in Triimmern
liege. Fortan widmete sich Wachtan-
gow in seiner Theaterarbeit der neuen
Zeit. Und folgerichtig entwickelte er
die Idee des Volkstheaters. Die Kapi-
tel iiber Wachtangows Studio sind
eine Auswahl der aus dem schon 1930
erschienenen Buch von Boris Sachawa.
Manches liest sich da wie Legenden-
bildung, etwa die Ausfiihrungen iiber
die friedensstiftenden Talente des Stu-
dioleiters, iiber die Erziehung der Mit-
glieder zum Kollektiv, iiber die Hin-
wendung zum Romantischen. Ent-
scheidend jedoch ist jene Wende weg
von einer «Kunst zum personlichen
Vergniigen» und hin zu einem Thea-
ter, das nicht nur «fiir das Volk», son-
dern «mit dem Volk» lebt. Gequilt
von seiner Krankheit, unter Schmer-
zen, vom Aufenthalt in einer Heil-
stitte keineswegs gekriftigt oder gar
geheilt nahm er seine Arbeit auf, setzte
sich mit den Spannungen auseinander,
die wihrend seiner Abwesenheit im
Studio aufgekommen waren. Wie sei-
nen eigenen Korper sah er sein Kol-
lektiv zerfallen. Man kann in den Pro-
tokollen und Notizen, in den Briefen
verfolgen, was hier vorging: Macht-
kdampfe innerhalb einer Gruppe, Vor-
ginge, wie sie namentlich im Theater
der Mitbestimmung zu beobachten
sind bis in die allerjiingste Vergangen-
heit.

Wachtangow war ein Schiiler Sta-
nislawskis, und wenn er auch in seinen
Arbeiten sich immer weiter von den
Lehren des Meisters entfernt hat, so

blieb er ihm dennoch loyal verbunden.
Phantasie und Kreativitit bestimmten
seine Arbeit, also auch Befreiung von
Zwingen des Realismus. Niwinskis
Biihnenbilder zu «Prinzessin Turan-
dot», der letzten Arbeit Wachtangows,
zeigen eine vollkommen befreite « Welt
des Theaters», und so auch wollte
Wachtangow seine Schauspieler agie-
ren sehen. Vielleicht lebt etwas von
seiner Regiekunst fort in der Arbeit
Giorgio Strehlers. Man wiisste gern
mehr iiber die Nachwirkungen und die
Ausstrahlung eines Theatergenies, des-
sen Spuren in dem Band, der seine ge-
sammelten Schriften enthilt, nunmehr
gesichert sind. Von Wachtangow ge-
hen starke Impulse zur Arbeit des
Theaters Habima in Tel Aviv. Ob das
nach seinem Namen benannte Theater
in Moskau heute noch oder wieder in
seinem Geiste arbeite, wiare von Inter-
esse. Auch hétte man gerne eine nicht
zu knappe Dokumentation der kriti-
schen Rezeption vor Augen. Theater
lebt fort entweder in denen, die durch
die Arbeit eines grossen Anregers ge-
prigt sind, oder aber in den Berichten
inspirierter Zuschauer. Es gab und gibt
Theaterkritiker, auf die diese Bezeich-
nung zutrifft. Es sind indes Berichte
von Beteiligten, die Wachtangows
letzte grosse Regiearbeit beschreiben.
Stanislawski selber dusserte sich begei-
stert. Von grossem Wert sind die Auf-
zeichnungen, die Nikolai Gortschakow
zur «Prinzessin Turandot» hinterlas-
sen hat, eine Art Arbeitsprotokoll.
Daraus geht hervor, dass die Inszenie-
rung etwas gebracht hat, was den alten
Naturalismus des  kiinstlerischen
Theaters weit hinter sich liess: die
Selbstdarstellung der Schauspieler, die
Geburt der Biihnenfigur, die ihre
eigene Realitdt hat. Maxim Gorki war
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es ja, der seinerzeit Stanislawski auf
Capri, wohin er ihn eingeladen hatte,
die Idee einer Biihne der Improvisa-
tion erlduterte, inspiriert durch die
italienische Commedia. Erst bei Wach-
tangow jedoch scheinen Gorkis Ideen
auf wirklich fruchtbaren Boden gefal-
len zu sein. Und es ist bewegend zu
sehen, dass der todkranke Mann in der
diisteren Zeit nach der Revolution, als
Hunger und Kilte und der Kriegs-
kommunismus herrschten und das Ge-
treide auf den Dorfern mit Waffenge-
walt requiriert wurde, seine heiterste
und funkelndste Inszenierung schuf.
Mit Fieber und Schmerzen sass er im
ungeheizten Parkett und gab seine An-
weisungen. An der Generalprobe und
an der Premiere konnte er nicht mehr
teilnehmen. Aber sein Erfolg war un-
bestritten. Man hat gesagt, Stanis-
lawski habe das Biirgertum gewonnen,
Tairow die linke Intelligenz und
Meyerhold die Parteikader. Wachtan-
gow aber eroberte mit seiner letzten
Inszenierung alle zusammen und dazu
erst noch die Anerkennung des gros-
sen Altmeisters. Was iiber «Turandot»
aus den liberlieferten Berichten noch
zu erfahren ist, lauft darauf hinaus,
dass es eine Auffiihrung der Schon-
heit, des Gliicks, der spielerischen

Hinweise

Felix Valloton — Leben und Werk

Bildbinde sind zum Anschauen da.
Man mochte zwischen zwei Buchdek-
keln farbig und schwarz-weiss greifbar
haben, was in Museen weit verstreut
oder in Privatsammlungen normaler-

Freiheit war, «ein reizvolles Ineinan-
der von Chinoiserie und Commedia
dell’ Arte, von Mirchen und Stegreif-
spiel, von tinzerischer Musikalitdit und
marionettenhafter Burleske, von An-
mut, Ironie und heimlicher Romantik,
von Traum und Leben». Damit aber
erreichte Wachtangow, was eher iiber-
rascht: die Entriickung des Zuschauers
aus dem Alltag, indem er namlich das
Theater als Spiel der eher tristen Wirk-
lichkeit gegeniiberstellte.

Das Buch mit seinen Aufzeichnun-
gen, Briefen und anderen Dokumen-
ten ist eine umfassende Bestandesauf-
nahme einer Arbeit, die allzubald nach
dem Tod Wachtangows in ihrer Bliite
geknickt wurde. Seine Schiiler, so zum
Beispiel der Schauspieler Stschukin
und der Regisseur Sachawa, sahen sich
gezwungen, im Zeichen des «Soziali-
stischen Realismus» zurtickzunehmen,
was sie gelernt hatten und weiter ent-
wickeln wollten.

Anton Krittli

1 Jewgeni B. Wachtangow, Schriften,
Aufzeichnungen, Briefe, Protokolle, No-
tate. Herausgegeben von Dieter War-
detzky. Henschelverlag Kunst und Gesell-
schaft, Berlin (Ost) 1982.

weise nicht zuginglich ist. Der Band
iiber Leben und Werk von Felix Val-
loton, der in der Edition Scheidegger
im Verlag Huber, Frauenfeld, erschie-
nen ist, erfiillt diesen Wunsch: das
Werk des Malers und des Graphikers
Valloton ist in diesem Buch recht um-
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fassend dokumentiert, in hervorragen-
den Farbreproduktionen wund in
Schwarz-Weiss dem Freund des
Kiinstlers verfiigbar. Bildbinde miis-
sen natiirlich auch Text haben. Es gibt
verschiedene Moglichkeiten, dazu zu
kommen. Am besten wire natiirlich,
man fande einen Kunsthistoriker oder
einen Schriftsteller, der aus person-
licher Sicht, aus besonderer Zuneigung
zu dem Kiinstler, dessen Werk vorge-
stellt wird, seinen Kommentar, seine
Erfahrungen, seine Empfindungen zu
Papier briachte. Im vorliegenden Fall
nennt das Titelblatt als Verfasser der
«Texte» Giinter Busch, Bernard Dori-
val und Doris Jakubec. Neue Informa-
tionen darf man von ihnen nicht er-
warten. Bernard Dorival schreibt tiber
«Das Ritsel Valloton», Doris Jakubec
portratiert den Kiinstler in einem bio-
graphischen Essay und steuert ausser-
dem einen Aufsatz iiber Valloton, den
Schriftsteller bei. Giinter Busch wen-
det sich dem graphischen Werk zu,
aber auch sein Beitrag geht auf das
Gesamtwerk und auf die besonderen
Lebensumstande Vallotons ein.
Schliesslich ist dem Band auch noch
eine Dokumentation iiber eine zeitge-
nossische Kontroverse beigegeben, eine
Art Kritik und Antikritik, die durch
einen kritischen Kommentar in der
«Neuen Ziircher Zeitung» ausgelost
wurde. Der Eindruck bleibt, es sei auf
den Textteil nicht ganz so grosse Sorg-
falt verwendet worden wie auf den
Bildteil. Sprachliche Unbeholfenheiten
und ein oder zwei Fehler, die nicht als
Druckfehler bezeichnet werden kon-
nen, wirken in einem Buch iiber Felix
Valloton, den exakten Meister, beson-
ders storend. Denn jedes seiner Werke,
wie sie hier nun reproduziert sind,
zeugt von der Besessenheit, mit der er

dem Vollkommenen nacheiferte.
Selbst noch seine kiihnsten Versuche,
in denen er jeden trockenen Realismus
hinter sich ldsst, sind mit einer Akku-
ratesse durchgefiihrt, die bewunders-
wert ist. Bildbidnde sind zum Betrach-
ten da.

«Der Schatten Robespierres»

Eine subjektive Geschichte der Fran-
zosischen Revolution liege hier vor,
bedeutet uns der Autor Pierre Gascar
im Untertitel zu einem Geschichts-
buch, das fiir einmal nicht aus der
Sicht der herausragenden historischen
Gestalten entstanden ist, sondern
seinen Reiz den bisher eher verborge-
nen oder weniger beachteten Quellen
verdankt. Gascar stiitzt sich auf den
Briefwechsel zwischen Robespierres
Sekretdr, Marc-Antoine Jullien, und
dessen Mutter. Jullien de Paris, wie
der hochbegabte junge Feuerkopf
auch genannt wurde, war gewisser-
massen das «Wunderkind der Revo-
lution», ein Kiinstler und Agitator,
der schon im Alter von siebzehn Jah-
ren mit seinen Manifesten auffiel, vor
den Jakobinern sprach, zum Kriegs-
kommissar und zum personlichen
Agenten Robespierres aufstieg, ein
Jiingling mit gewaltigem Einfluss. In-
dem Gascar den Briefwechsel dieses
Mannes mit seiner Mutter zu seiner
Hauptquelle macht, gelingt ihm eine
Darstellung der Revolution «von
innen», eine vielleicht ins Belletristi-
sche hiniiberspielende Geschichts-
schreibung, jedenfalls eine spannende
und faszinierende Lektiire. Rita Hor-
ner hat sie tibersetzt (Claassen Verlag,
Diisseldorf 1982).
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