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Das Buch

Der autobiographische Stendhal

Zur Neuausgabe der «(Euvres intimes»

Als Verfasser von Le Rouge et le Noir,
der Chartreuse de Parme und der un-
ter dem Sammeltitel Chroniques ita-
liennes erschienenen Novellen wird
Stendhal meist der Schar der Roman-
ciers zugeordnet. Allerdings iibersieht
man dabei vollig, dass das erzidhleri-
sche Werk Stendhals, mag es noch so
sehr im Mittelpunkt des Leserbewusst-
seins stehen, bei Lichte besehen nur
einen vergleichsweise geringen Anteil
des Gesamtceuvres ausmacht, das die-
ser Schriftsteller hinterlassen hat.
Essays wie De I’Amour, Biographien
wie diejenigen Napoleons, Mozarts,
Rossinis, Metastasios und Haydns,
Reisebiicher wie Rome, Naples et
Florence oder die Mémoires d'un
touriste, literaturkritische Pamphlete
wie Racine et Shakespeare, aber auch
zwei kiirzere Romane wie Armance
oder Lamiel, oder der Torso geblie-
bene Lucien Leuwen schlagen da um-
fangmadssig viel starker zu Buche; ganz
abgesehen vom Tagebuch, das der
Achtzehnjdhrige zu fiihren begann,
und von den autobiographischen
Schriften: den Souvenirs d’égotisme,
welche die Pariser Jahre zwischen
1821 und 1830 erfassen sollten, aber
schon nach vierzehn Tagen liegenblie-
ben, und der Vie de Henry Brulard,
die Stendhal 1835, am 23. November,
dem Todestag seiner friihverstorbenen
Mutter, niederzuschreiben anfing — ein
verbliiffender «Zufall», der iibrigens

erst vor wenigen Jahren einer psycho-
analytisch ausgerichteten Stendhal-
Forscherin auffiel. Zu Stendhals
(Euvre gehoren iiberdies die unzahli-
gen Notizen, die der Schriftsteller in
die Biicher zu kritzeln pflegte, die er
sich angeschafft hatte, und ganz be-
sonders natiirlich die Bemerkungen,
die er bei Durchsicht eigener Manu-
skripte an die Blattrander schrieb. Der
Wert dieser Texte ist fiir jeden, den
das Funktionieren einer dichterischen
Einbildungskraft fesselt, geradezu un-
schitzbar, vermitteln uns Stendhals
Anmerkungen zur eigenen Arbeit
doch formlich Einblick in die Werk-
statt des Autors.

Was nun diese Aufzeichnungen
Stendhals anbelangt, so hat deren zu-
ginglicher Bestand neuerdings erfreu-
licherweise stark zugenommen. Seit
1980 ist niamlich in der Maildnder
Stadtbibliothek (Palazzo Sormani) un-
ter der Bezeichnung «Fonds Bucci»
endlich und Dank Victor Del Littos
jahrzehntelangem FEinsatz jene Hand-
bibliothek Stendhals der Offentlichkeit
zuganglich, die der pseudonymfreu-
dige Verfasser der Vie de Henry Bru-
lard in Civitavecchia zuriickgelassen
hatte, als er am 21. Oktober 1841 die
verschlafene Hafenstadt, wo er gelang-
weilt seine Konsulatskanzlei fiihrte,
freudig verliess, um einen langersehn-
ten Erholungsurlaub in der Heimat
anzutreten. Fiinf Monate spiter frei-
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lich starb er in Paris, ohne jenen Do-
nato Bucci wiedergesehen zu haben,
den befreundeten Antiquar, dem er
seine Habe testamentarisch vermacht
hatte. Diesen «Fonds Bucci» wie auch
weitere langst verschollen geglaubte,
aber Dank gliicklichen Umstinden
und teilweise auf Grund eigener zdaher
Detektivarbeit aufgespiirte Doku-
mente und  Originalhandschriften
konnte nunmehr Victor Del Litto als
Herausgeber in die zwei prachtvollen
Binde einverleiben, die er soeben in
Gallimards «Pléiade»-Klassikerreihe
Stendhals Euvres intimes widmet.
Nun lasst sich sicherlich kaum be-
streiten, dass sowohl Stendhal-For-
scher als auch die grosse Gemeinde
der Stendhal-Leser 1983, da es den
zweihundertsten ~ Geburtstag  des
Schriftstellers zu feiern gilt, von neuer
Stendhal-Literatur formlich iiberflutet
zu werden drohen. So mag sich denn
manch einer sagen, angesichts der Tat-
sache, dass in seinem Biicherregal
Henri Martineaus «Pléiade»-Ausgabe
der Euvres intimes aus dem Jahr 1955
steht, genilige dieser Band seinen An-
spriichen nach wie vor. Nur der Ah-
nungslose wird dabei bleiben. Denn
was zum Beispiel das Tagebuch be-
trifft, so bietet Del Litto jetzt erstmals
nicht nur den eigentlichen Tagebuch-
text, den Stendhal achtzehnjdhrig be-
gann, sondern eben auch jenen Text,
den der Herausgeber in seiner den
neuesten Forschungsstand spiegelnden
Einleitung «journal reconstitué» nennt.
Es handelt sich mithin um die chrono-
logische Anordnung jener verstreuten
Notizen, von denen die Rede war. So
bietet Del Litto nunmehr eine Art
Bordbuch, das dem Leser bequem er-
laubt, Stendhals Gedankengédnge vom
18. April 1801 bis zum 22. Mirz 1842

zu verfolgen, dem Tag, an dem er in
der Rue Neuve-des-Capucines einen
Schlaganfall erlitt. Dariiberhinaus
bringt diese Neuausgabe der Fuvres
intimes natiirlich neben den Souvenirs
d’égotisme und dem Henry Brulard
samtliche Testamente Stendhals sowie
jene fiir die Erschliessung seiner Per-
sonlichkeit so aufschlussreichen Privi-
leges vom 10. August 1840, in deren
dreiundzwanzig  Paragraphen er
sich Dinge wiinscht wie: «Vingt fois
par an le privilégié pourra se changer
en I'étre qu’il voudra pourvu que cet
étre existe. Cent fois par an il saura
pour vingt-quatre heures la langue
qu’il voudra.»

Alles in allem umfassen die beiden
Bande 2120 Seiten Text; dazu kom-
men rund 1220 Seiten Varianten, An-
merkungen, Erlduterungen und Regi-
ster. Sie zeugen von einer ungeheuren
philologischen Arbeit, in die ein gan-
zes Leben investiert wurde, das der
Erforschung Stendhals geweiht bleibt.
Victor Del Litto hat nimlich auch die
fiinfzigbandige Gesamtausgabe des
Lausanner «Cercle du Bibliophile» be-
treut, seine Correspondance und die
Voyages en Italie in der «Bibliothéque
de la Pléiade» herausgebracht und lei-
tet zudem die Zeitschrift Stendhal
Club, die lingst das Forum der inter-
nationalen Stendhal-Forschung ge-
worden ist. Wer indessen befiirchtet,
hier erdriicke wohl der gelehrte Appa-
rat den Text, dessen Bedenken diirfen
getrost zerstreut werden. Ganz im Ge-
genteil: dieser Apparat ermoglicht erst
den vollen Zugang zu Stendhals auto-
biographischen Schriften, indem aus
den tausend verstreuten Informationen
tiber Personen, Ereignisse, Kunst-
werke, Stadte und Landschaften, die
er vermittelt, ein ganzer kulturge-
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schichtlicher Hintergrund zu Stendhals
Leben und Schaffen entsteht.

So zeigt sich beispielsweise, dass bei
Stendhal das Erzédhlwerk wohl noch
enger mit biographischen Elementen
verflochten ist, als man bisher ange-
nommen hatte. Man glaubt nunmehr
auch einzusehen, was der Romancier
meinte, als er am 17. November 1838
notierte, er sei jetzt bei Seite 310 der
«black Chartreuse» angelangt. Ge-
sichert sind nun auch die Erstbelege
fiir «espagnolisme» und «égotisme»;
fest steht, wo zuerst von jenem poeto-
logischen Begriff «pilotis» die Rede
ist, der in Zusammenhang mit Lucien
Leuwen so bedeutsam wird, und wo-
her Stendhal den Ausdruck «pro-
saique» bezog, der ihm den negativen

Ausweglose Topologie

Zu Franz Bonis dichterischer Welt

In den vier Jahren seit seinem Erst-
ling, der Erzéhlsammlung «Ein Wan-
derer im Alpenregen» (1979), hat
Franz Boni sechs Biicher veroffent-
licht. Die Produktivitat bleibt bemer-
kenswert, auch wenn man berticksich-
tigt, dass es sich meist um nicht um-
fangreiche Verdffentlichungen han-
delt.

Uberblickt man das Werk dieses
Autors, fillt einem auf, dass, wo
immer man bei Boni liest, einem, was
da geschieht, aus Bonis andern Wer-
ken bekannt vorkommt. Das liegt
nicht nur daran, dass der geschundene
Mensch in einer absolut liebelosen

Gegensatz zum positiven «fou» bedeu-
tet. Unzweifelhaft bestitigt Del Littos
Ausgabe der (Euvre intimes Stendhals
eine Bemerkung Canettis aus dem
Jahr 1971. Als grosser Bewunderer des
am 23. Januar 1783 geborenen Fran-
zosen notierte sich der Nobelpreistra-
ger, «Stendhal verdanke [er] die
Uberzeugung, dass jeder Mensch —
wenn es ihm geldnge, sich vollstandig
aufzuschreiben —, erregend und stau-
nenswiirdig und auch unersetzlich
ware.» Stendhals (Euvre stellt tatsich-
lich einen einzigartigen Versuch dar,
«sich vollstindig aufzuschreiben»; und
fiir die Unersetzlichkeit Stendhals
stellt diese Ausgabe seiner (Fuvres
intimes ein beredtes Zeugnis dar.

Kurt Ringger

Welt das immer gleiche Grundthema
dieses Autors ist.

Boni erzidhlt stets wieder andere
Geschichten; aber er arbeitet mit Ste-
reotypien, die in den verschiedenen
Geschichten in Form und Bedeutung
gleich bleiben. Es handelt sich um eine
Art privater Topoi, Klischees im kon-
kreten Erziahlstoff, die zentrale Struk-
turen seiner dichterischen Welt regeln
und durch das, was sie darstellen, wie
durch das, was sie ausschliessen, be-
stimmt sind.

Einer der Haupttopoi ist das Vor-
alpental. Gewohnt wird an Hingen
oder auf der schmalen Sohle eines



254

Tals, das hinten sich verengernd endet
(oft handelt es sich ausdriicklich um
ein Grenztal) und vorne in ein Flach-
land miindet; dort, ausserhalb, liegt
die Stadt. Die Talbewohner sind stets
arm bis ganz mittellos; Begiiterte kom-
men nur am Rande vor als Inhaber
der Macht, unter der die andern Figu-
ren allenfalls zu leiden haben. Das ist,
in den Umrissen skizziert, das land-
schaftlich-okonomische Modell, in
dem sich Bonis Figuren grundsitzlich
bewegen.

Ein anderer Topos ist Bonis Dar-
stellung der entfremdeten Arbeit. In
seiner schlimmstmoglichen Version
hat Boni diesen Topos gleich in sei-
nem Erstling in der Erzihlung mit
dem bezeichnenden Titel «Das Ar-
beitslager» vorweggenommen. Es han-
delt sich immer um noch nicht hoch-
automatisierte, teilweise handwerk-
liche frithindustrielle Fabrik- oder
Giiterbahnhof-Arbeit; gearbeitet wird
in Schichten, gruppenweise, meist un-
ter Aufsichtsbeamten, und die Arbeit
beansprucht die ganze Existenz der
Arbeiter und iiberfordert sie physisch
und psychisch. Zwar ldsst Boni in den
Talern auch Handwerker und kleine
Gewerbetreibende existieren, die viel-
leicht andere Arbeitserlebnisse haben
konnten; ihre Arbeit wird jedoch nie
thematisiert.

Klischiert erscheint auch die Stadt
bei Boni. Das Leben der Stadt, wo die
Arbeit in den beiden Romanen
«Schlatt» und «Die Wanderarbeiter»
angesiedelt ist 1, liegt zum grossen Teil
ausserhalb der Darstellung. In den
Romanen existiert die Stadt nur als
Arbeitsort; in «Hospiz» und «Die
Kalkstecher» erscheinen Stidte am
Rand, gleichsam als Folie der Existenz
eines Fahrenden beziehungsweise (in

ZU FRANZ BONI

«Die Kalkstecher») eines Telegramm-
boten 2, in andern Erzahlungen kommt
die Stadt hochstens in bezug aufs Vor-
alpental vor als Sitz der Behorden,
der Polizei, der Machthaber; oder als
Abstoss, wie zu Beginn der Erzihlung
«Ramsauers Fuhrwerk»: «A. stand
mitten auf dem Bahnhofplatz, um-
geben vom Ldrm der Grossstadt. Wo-
hin er auch schauen mochte, er sah
nichts als Betonpaldste. Zu lange be-
fand er sich schon in der Stadt und er
sehnte sich zuriick aufs Land. Hier
gab es nur Teer und Zement und er
wiirde lieber eine Wiese mit weiden-
den Kiihen um sich haben. Unlingst
hatte er sogar einen Traum gehabt, in
welchem er sich wieder im Oberland
befunden hatte. Und als ihm in diesem
Augenblick eine zuriickliegende Ein-
ladung eines Bekannten in Huggen-
berg in den Sinn kam, beschloss er
sofort, ins Oberland hinaufzufah-
ren.»3

Der sehnsuchtsvolle Abstoss von
der Stadt aufs Land — lies: ins Vor-
alpental — fiihrt freilich nicht zur
Erfiilllung. Nur das Voralpental kann
zwar - wie ebenfalls fiir Franz
Zuber in «Schlatt» — Gegenstand
der Sehnsucht sein (lediglich im «Ar-
beitslager» denkt A. einmal «sehn-
siichtig an seine Freunde in der Stadt
und an seine Arbeit auf dem Vor-
bahnhof»4), aber Gliick ist auch dort
nie zu finden; und wo dies einmal
nicht an Menschen liegt, erweist sich
das Voralpental durch die Natur als
gefahrvoll und bedrohlich. 5

Zufriedenstellend schon, sogar
«wunderschon!» ist es nur, wenigstens
dem Gerede nach, in Eindd. Nach die-
sem «oben» in einem Voralpental
gelegenen Ort ist der Erzdhler in
«Wege nach Einod» (in «Der Kno-
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chensammler») unterwegs. Aber in der
Erzahlung bleibt er unterwegs; und
der Name der Ortschaft zeiht ja zum
vornherein die Hoffnung auf die
Schonheit dort der Leere.

Unterwegs-Sein erscheint bei Boni
als die beste der noch moglichen Le-
bensweisen. lhr entspricht der fah-
rende Hindler oder der Wandernde,
ebenfalls ein Topos dieses Autors.
Fahrend, wandernd in den Tilern,
aber sehr oft die Héange hinauf, der
Hohe zu, entzieht sich diese Figur der
entfremdeten Arbeit und auch teil-
weise der Enge des Voralpentals.
Frohgemut, geradezu eichendorffisch
beginnt denn auch das Gedicht «Der
Wandersmann», eines der frithen Ge-
dichte des Autors: «An diesem son-
nigen Morgen fahre ich die leere
Strasse hinunter / ohne mit den Hin-
den die Lenkstange zu beriihren / Ler-
chen erheben sich aus den Feldern in
die Liifte...» Der gliickliche Rad-
fahrer — der ja tatsdchlich an «Wem
Gott will rechte Gunst erweisen / den
schickt er in die weite Welt» erinnert
— gerit dann auf einen Jahrmarkt, und
das Gedicht endet:

«Ich schreite mitten durch die
Schiessbuden
Die Schiitzen legen auf mich an
Sie schiitteln den Kopf und fragen:
Wohin willst denn du?
Ich lache und sage:
Auf Wanderschaft» ¢

Dieser Auszug auf Wanderschaft —
vor den Gewehren der Schiessenden
durch — ist ein wenig gefahrvoll und
vor allem spektakuldr. Der Preis der
Wanderschaft, des Unterwegs-Seins
ist das Nicht-mehr-zu-den-andern-Ge-
horen; aber wer seinen Auszug derart

den andern vorzeigt, wird schwerlich
je von ihnen ganz loskommen. Und
Bonis Wandernde und Fahrende ma-
chen sich denn auch nie frei, etwa «in
die weite Welt». Als fahrende Hind-
ler bleiben sie an die Bewohner des
Voralpentals gebunden, und als Wan-
dernde streben sie nur ausflugsweise
den dieses begrenzenden Hohen zu.
Indem sie sich nicht-dazugehorig-sein
lassen unter den andern, entkommen
sie deren Welt nicht.

Zur Figur des Fahrenden oder
Wandernden ist Boni durch person-
liche Erfahrung gekommen: er hat
sich selber einige Zeit als fahrender
Hindler betitigt. Sehr haufig fungiert
diese Figur bei Boni als Ich-Erzihler;
und wenn sie in einer Ich-Erzih-
lung auftaucht, ist sie stets Erzdhler.
Aber auch in den iibrigen Erziahlungen
Bonis entspricht die Haltung des Er-
zahlers, die Art, wie der bedriickende,
oft erschreckende Stoff dargeboten
wird, der Haltung dieser Figur des
Fahrenden und Wandernden, der nir-
gends dazugehort, sich entsprechend
auch nirgends engagiert, verwickelt
sein lasst, stets eine Haltung innehat,
die man als interesseloses Missfallen
bezeichnen konnte.

Sehr selten und versteckt kommen-
tiert mal ein Erzdhler bei Boni; die
Erzahler dieses Autors konstatieren
nur. Seine Figuren erscheinen nicht
sich verandernd in einer sich entwik-
kelnden Handlung. Selbst die Romane
bestehen aus Episoden, die nicht
durch die Konsequenzen eines Hand-
lungsablaufs zusammengehalten wer-
den, sondern durch den Umstand, dass
sie sich auf die gleichen Personen oder
den gleichen Ort beziehen. Bonis Er-
zihler stellen die Figuren episodenhaft
konstatierend dar, in Situationen, in
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denen das Woher, Wohin, Wozu aus-
geblendet scheint und die sich nicht
verindern, sondern lediglich enthiil-
len.

Zu dieser konstatierenden Betrach-
tung der Welt gehort auch Bonis auf-
fallend hdaufige Verwendung der in-
direkten Rede bei nicht vorhandenem
oder stumm bleibendem Redepartner.
Ganze Episoden, also Erzihlstoff,
nicht nur Mutmassungen oder Mei-
nungen, werden so dargestellt; ein
Beispiel aus den «Wanderarbeitern»:
«Karl erzihlte von den Eisenlegern
auf den Bauplitzen der Hochstrassen.
In einer Tiefe von fiinf Metern
bedecke ein System von Eisen die
Schachtbasis. Die Sonne brenne her-
nieder, Spazierginger wiirden in der
Hohe promenieren, Rentner herunter-
schauen, davon sehe der Eisenleger
nichts. In gebiickter Haltung, eine
Hand auf dem Riicken, bewege sich
der Eisenleger voran . . .»7

Das liesse sich auch, formal sogar
weniger auffillig, in direkter Rede
darstellen; oder sogar iiberhaupt ohne
zu zitieren, denn in diesen Berichten
in indirekter Rede wird bei Boni die
Welt in der Regel gleich gesehen wie
in den direkten Berichten des Erzih-
lers selber: der Standpunktwechsel ist
nicht inhaltlich begriindet. Aber die
indirekte Rede, das Berichten aus
zweiter Hand entzieht das Berichtete
mehr dem Zugriff, dem Nachvollzug,
der Einfiihlbarkeit als etwa die direkte
Rede, riickt es in die Distanz des inter-
esselosen Missfallens; die Reaktions-
losigkeit des Zitierenden oder Ange-
sprochenen bekriftigt diese Distanz,
in der das derart berichtete Schlechte
kommentarlos belassen wird.

Die Stereotypien Bonis (das heisst
die Tatsache einer privaten Topologie)

ZU FRANZ BONI

weisen auf den gleichnishaften Cha-
rakter dieser erzihlten Welt hin, der
sich auch etwa in Bonis Verwendung
ganz unrealistischer Anachronismen
oder in der Vermischung wirklicher
mit erfundenen Ortschaften und deren
Namen zeigt; oder auch in der eben-
falls stereotypisierten Symbolisierung
der Bewegungsrichtungen der Figu-
ren, etwa wenn sie wandern, reisen
usf.: «hinauf» ist hoffnungsvoll, «ab-
wdrts» steht fiir Entmutigung; die
Wandernden bewegen sich in der Re-
gel in einer Art Kreis, hinauf und un-
weigerlich wieder hinunter, wenn sie
nicht in lebensgefihrlicher Lage, etwa
im Schnee («Hospiz», «Schlatt») oben
gelassen werden. Gelegentlich befreit
von dieser Bewegungssymbolik sind
nur die Fahrten, Bewegungen des Fah-
renden — Zeichen seiner (begrenzten)
Ungebundenheit; nur er kann unsym-
bolisch hinauf und hinunter gleich-
wertig wie hin und her zirkulieren.
Gleichnishaftigkeit der erzahlten
Welt, das heisst, dieser Autor schildert
keine aktuellen Einzelfille, sondern
existentiale Grundsituationen, fiir die
die Topoi feste, gleichnishafte Bilder
sind. Diese das ganze erzihlerische
Werk iibergreifenden existentialen
Klischees — die eine lingere Lektiire
Bonis oft auch ein wenig miihsam
machen - weisen jedoch noch auf
einen andern Umstand hin: auf die
Starre und Geschlossenheit, in der
sich die Existenz dieser Figuren ab-
spielt wie in einem Gefidngnis; auch
nur teilweise dieser Topologie nicht
unterworfen zu sein, wie der Fah-
rende, ist bereits ein Zeichen von Frei-
heit. Jede einzelne Erzdhlung, jede
Episode ist lediglich ein Beispiel aus
dieser unveranderlichen, immer glei-
chen Welt. Und obwohl der Autor
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diese Welt als schlecht darstellt, ist da
kein Ausweg, dndert sich nichts.

Der einzige Ausweg ist der Tod;
davon spricht Boni verschiedentlich in
seinen Gedichten, etwa in «Fulach-
stadt»:

Zwischen «Albani»
«Africana» und «Untertor»
ist ihre Welt,

rasen Rocker

«Towndevils», «Blackbirds»
auf Motorrddern

in den Tod

der einzigen Strasse

um aus Winterthur
hinauszukommen 8

Aus der resignativen Sicht solcher
Ausweglosigkeit ist Bonis erzéhleri-
sche Haltung des interesselosen Miss-
fallens vielleicht auch als eine fiir den
Autor iberlebensnotwendige (trotz
allem) Distanznahme zu verstehen.
Nur mit Vorbehalten kann man
Bonis Werk gesellschaftskritisch nen-
nen. Da ist einmal darauf hinzuwei-
sen, dass seinen Figuren das Gliick
nicht nur von Menschen, sondern
auch von der Natur verweigert wird.
Und wenn man unter Gesellschafts-
kritik wesentlich eine Kritik an herr-

Welt der erloschenen Vulkane

Zu Walter Schenker: «FEifel»

Ein ungewohnliches Buch - wie man
es von diesem Autor nicht erwarten
konnte; ein Buch, dessen Gelingen
alles andere als selbstverstiandlich ist.
Da schreibt ein Autor, der in Solo-
thurn aufgewachsen ist, iiber eine Re-

schenden Zustinden versteht, die
deren Veranderbarkeit voraussetzt,
kann bei Bonis Werk von Gesell-
schaftskritik nicht die Rede sein.
Allerdings, wenn man die Tatsache,
dass dieses Werk veroffentlicht ist,
beriicksichtigt, gilt letzteres nur unter
der Voraussetzung, dass der Leser, der
in der finstern Welt des Autors Ziige
seiner eigenen entdeckt, auch mit dem
Autor gleich dessen Resignation teilt.

Ernst Nef

1 «Schlatt», Roman; Ziirich und Frank-
furt a. M. 1979. — «Die Wanderarbeiter»,
Roman; Ziirich und Frankfurt a. M. 1981.
— 2 «Hospiz», Erzahlung; Frankfurt a. M.
1980. — «Die Kalkstecher», in: «Alvier»,
Erzihlungen; Frankfurt a. M. 1982. -
3a.a.0,, in: «Der Knochensammler», Er-
zahlungen; Ziirich und Frankfurt a. M.
1980, S. 47. — 4a.a.0., in: «Ein Wanderer
im Alpenregen», Erzdhlungen; Ziirich
1979, S. 110. - 5 Hitze: «Ein Wanderer im
Alpenregen», S. 19. —Insekten: ebd. S.9f,,
S.13f. — Schnee und Eis: «Schlatt»,
S. 115, S.239-243; «Hospiz», S.129f. —
Bergsturz: «Alvier», S. 63. — ¢ «Sagen aus
dem Schichental»; Stiicke, Gedichte, Auf-
sitze und Erzdhlungen, Ziirich 1982, S. 43.
— 7 «Die Wanderarbeiter», S. 39. — 8 «Sa-
gen aus dem Schichental», S. 55.

gion Deutschlands, iiber eine Rand-
zone, eine von der Entwicklung iiber-
gangene, und er bringt sie zum Leben,
als wire es seine erste, die urspriing-
liche Heimat. Da schreibt einer, der
in einem akademischen Beruf zu Auf-
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stieg und Erfolg kam - Walter
Schenker ist Professor fiir Linguistik
an der Universitdt Trier —, iiber einen
ungefahr Gleichaltrigen, der in einem
verwandten akademischen  Beruf
scheitert und so griindlich scheitert,
dass er das Leben nicht mehr ertrégt,
und er verleiht dieser Kranken- und
Leidensgeschichte eine Art von Au-
thentizitat, wie sie in vielen auto-
biographischen Texten nicht zu finden
ist.

Walter Schenker hat allerdings
schon in seinen fritheren Romanen
Rollenprosa geschrieben, sie ist offen-
bar die Form, in der er sich aus-
driicken kann und muss. Doch waren
seine Helden («Professor Gifter»
[1979], «Anaxagoras oder der Nord-
Siid-Konflikt» [1981]) erfolgreiche
Minner, in der Bildungswelt zu
Hause, der Ton entsprechend ironisch-
kiihl. Im neuen Buch eine voéllig ver-
anderte Atmosphire: Nihe des Autors
zur Figur, bis zur Identifikation, eine
Sprache, die aus ihrem Inneren zu
kommen scheint.

«Das Erzdihlte beruht auf Tatsachen,
Personen und Schaupliitze sind aber
derart verdndert, dass Ubereinstim-
mungen mit der Realitdt zufdllig sind»
— notiert der Autor, gewiss in kluger
Voraussicht, vor der eigentlichen Er-
zdhlung. Bei diesem Sachverhalt er-
staunt es nicht, dass man das Buch
manchmal liest, als wire es ein Bericht
(was nicht besagen will, ihm fehle die
Form: sie ist nur gut versteckt, ge-
wissermassen in der Figur aufgegan-
gen); und tatsachlich ist es — und dies
in einem fiir fiktive Literatur seltenen
Ausmass - ein Dokument fiir vieles,
was man kennt und doch nicht ganz
kennt: fiir den schwierigen Weg eines
Bauernsohns, der ins Priesterseminar

geht und dann, ein Abtriinniger, an
die philosophische Fakultit wechselt,
der seine erste Identitdt verliert und
im Reich der Bildung keine neue fin-
det; fiir die Erfahrung eines jungen
arbeitslosen Akademikers, der gar nie
recht ins Erwerbsleben hineinkam
und sich mit jedem Tag iiberfliissiger
vorkommt; fiir die Unsicherheit eines
jungen Mannes neben einer Frau, die
durch ihren einfachen (und verein-
fachenden) «Sinn fiir Realititen» die
Starkere ist; fiir ein junges Ehepaar,
das zum Rollentausch gezwungen wird
und diesen innerlich doch nicht voll-
ziehen kann.

«...dass mir im Leben nicht zu helfen
war»: der Satz von Heinrich von Kleist
konnte auch fiir Jakob Simonis gelten.
Auch dieser iibrigens legt eine Art
Buch vor, nicht zu vergleichen frei-
lich mit dem Jahrhundertwerk, das
der Beriihmte seinem Scheitern ab-
zwang: einen Lebensbericht, den er
auf den Rat seiner Frau Gisela
schreibt, um auf andere Gedanken zu
kommen. Kunst als Therapie? Eher
umgekehrt, Schreiben als ein Beglei-
ter auf einem Leidensweg, dessen
Ende schon am Anfang mit den Sdatzen
vorweggenommen ist: «Ich bin iiber-
fliissig. Ich bin total iiberfliissig. Ich
bin total und komplett und in jeder
Beziehung iiberfliissig.»

«Depression» heisst der Titel eines
Kapitels ziemlich in der Mitte des
Buches - er konnte, freilich allzu
plakativ, iiber dem Ganzen stehen,
das Wort im wirtschaftlichen wie im
psychischen Sinn genommen. Leben
von einem leeren Tag in den anderen,
ohne Sinn, ohne Aufgabe, ohne Ziel,



ZU WALTER SCHENKER 259

ohne Selbstsicherheit — Leben zu-
nehmend als eine quédlende Form des
Nichtlebens; begleitet von der Angst,
keinerlei Spur zu hinterlassen, nicht
einmal auf dem Papier: «Manchmal
ist das meine Angst: dass alles, was ich
hier aufschreibe, iiber Nacht vom Pa-
pier verschwindet, als hdtte ich mit
Wasser geschrieben.»

Ein seltsamer Held - der nicht
einmal ein Antiheld ist und bei dem
man kaum versteht, dass er, passiv,
uninteressant, mutlos wie er ist, doch
seine lebenskluge und warmherzige
Frau an sich binden kann, und, kein
Zweifel, auch den Leser fesselt. Viel-
leicht ist es gerade der Rest des Un-
erklérlichen, was die Figur so liebens-
wert und lebendig macht: Ein Bauern-
sohn mit zwei linken Hinden, ein un-
sicherer abtriinniger Priester; ein Stu-
dent der 68er Zeit, der in Heidelberg
die alte Burschenherrlichkeit sucht
und den Sinn der Demonstrationen
und Mauerspriiche erst begreift, als
die Revolution langst verloren, die
Studentenschaft wieder brav angepasst
ist; einer, der nicht heiratet, sondern
geheiratet wird und dem lange die
rechte Liebe fehlt — und, vor allem,
dem die Liebe nicht helfen kann; ein
Biirger, der seine Zweitstimme
schiichtern den Kommunisten gibt —
und gleich darauf fiirchtet, ertappt zu
werden. Einer, der neben allen Be-
wegungen und Gruppierungen Ilebt,
zum Widerstand keinen Mut findet
und doch die Terroristenszene auf-
merksam verfolgt, als trite da eine
Aggression nach aussen, die er in
seinem Innern abwiirgt. Einer, der am
Leben vorbeigeht — schlimmer: den
das Leben links liegen lasst.

*

Es ist nicht leicht, bei diesem Buch,
das so sehr von einer Figur dominiert
ist, vielmehr: aus dem heraus sich eine
Figur 16st und auf ihre eigenen,
schwachen Beine stellt, die schrift-
stellerische Leistung des Autors zu
wiirdigen: besteht sie doch gerade dar-
aus, sich unsichtbar zu machen. Dass
Walter Schenker sein Metier kennt,
steht ausser Zweifel, ebenfalls eine un-
gewoOhnliche Leichtigkeit, sich in eine
Person zu versetzen, aus ihr heraus zu
schreiben, ohne aus dem Takt und der
Tonlage zu fallen — wichtiger aber ist,
dass er seine Figur nicht an sein Kon-
nen verrdat, die Sprache ihr anpasst,
eine Sprache ohne Brillanz.

Kurze einfache Sitze, oft in Wie-
derholungen, priagen das Ganze
(«Schatz, was kann ich bloss tun. /
Nichts. /| Absolut nichts. / Es ist die
Holle.») — in langen Satzreihen ver-
wirren sich die Gedanken des Ich-
erziahlers, werden die Sitze aufge-
brochen. Da ist etwas von der Erzidhl-
art alter Leute, wenn sie vom einen
zum andern kommen und nichts aus-
lassen konnen — und das ist diesem
Manne nicht etwa fremd, wirkt nicht
aufgesetzt: so jung und fast kindlich
er wirkt, er hat auch etwas Uraltes an
sich, als laste die ganze Vergangenheit
auf ihm, und er sagt es auch immer
wieder: «Es zieht mich zuriick.» Dass
er Geschichte studiert, hat mit dieser
Riickwendung zu tun; auch wenn er
die Beziehung fritherer Zeiten zur
Gegenwart ahnt, kann er den Blick
nicht in die Zukunft wenden, ge-
schweige denn einen Schritt in sie tun.

Die Vergangenheit: nicht nur seine
eigene, sondern mehr noch die seiner
heimatlichen Region, der Eifel — der
er zugehorig ist auf eine gefidhrliche,
ja eigentlich todliche Weise. Vielleicht
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zeigt sich das Konnen des Autors am
starksten dort, wo er die Eifel — dies
Gebiet erloschener Vulkane, die einst
liber ganz Europa spriihten — leben-
dig werden ldsst: nicht einfach de-
skriptiv, nach der Art eines Land-
schaftsmalers, sondern als Umgebung
und Teil eines Menschenlebens. Re-
gionalismus - ein bekanntes Phi-
nomen in der schweizerischen Litera-
tur — er erhilt hier eine eigenartige
Bereicherung durch den Einbezug
einer nichtschweizerischen Region -
und mehr als das: Schenker gewinnt
dieser Region, die wohl so etwas wie
seine zweite Heimat ist, Aspekte ab,
die unseren Heimatbegriff auf uner-
wartete Art erweitern. Heimat, das ist
in diesem Buch nicht einfach ein Ort
der Geborgenheit, an den sich Jakob
Simonis zuriickziehen kann (er tut es
tatsichlich wie ein wundes Tier) — sie
hat auch etwas Lihmendes und Té&d-
liches an sich, ihre Stille ist identisch
mit Bewegungslosigkeit. Nicht zufl-
lig wiinscht Jakob sich einmal, bei
der Besichtigung des Niirburgrings,
einen schnellen Wagen, mit dem er
allem, der ganzen Vergangenheit da-

Hinweise

Kalender-Geschichten

Katharina Eder hat am Seminar fiir
Volkskunde in Basel wihrend Jahren
Kalender des 19. Jahrhunderts ge-
sammelt und untersucht. Der Huber
Verlag in Frauenfeld dankt ihr die
reichhaltige Auswahl einer nun vor-
liegenden Sammlung von Kalender-
Geschichten, reich und kostlich illu-

vonfahren konnte. Er liebt die sanften
Linien der Landschaft, konnte sich an
sie verlieren; er weiss, dass er sich
von Hontheim, dem Weiler seiner
Herkunft, nie wird 16sen konnen, auch
wenn seine innere Welt lingst eine
andere ist als die seiner Vorfahren —
aber das heisst auch: er ist, ein Gefan-
gener, unfahig, den Schritt hinaus zu
tun, der vielleicht seine Rettung wire.
«Vielleicht ist die Depression die
Eifel. Vielleicht ist es gar nicht die
Depression, sondern die Wirklichkeit
selber. Die Situation. Die Herkunft.
Die Eifel.» Landschaft und Stimmung,
die besondere Region und der Sonder-
fall eines ihrer Bewohner fallen hier
zusammen, Innenwelt und Aussen-
welt sind nicht zu trennen, bilden eine
Welt von einer atmosphirischen
Dichte, deren Anziehung (es ist bei-
nahe ein Sog, und kein ganz ungefihr-
licher) man sich lesend nicht erwehren
kann.

Elsbeth Pulver

1 Walter Schenker, Eifel. Roman. Am-
mann Verlag, Ziirich 1982.

striert mit den Holzschnitten und Sti-
chen aus jenen populiren Druck-
erzeugnissen, von denen es allein in
der Schweiz nahezu ein halbes Hun-
dert gab. Vom Langnauer Bauern-
Kalender bis zum Hinkenden Boten,

vom «Niitzlichen Hilfs-, Noth-,
Haus- und Wirtschaftskalender des
aufrichtigen und  wohlerfahrenen

Schweizer Boten» aus Aarau bis zum
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«Vetter Jakob» aus Ziirich waren sie
einst die beliebteste und oft einzige
Lektiire. Der Geist, der darin waltete,
ist gewiss hochst verschiedenartig.
Kalender waren ein Mittel der Volks-
erzichung, aber auch der Beeinflus-
sung; sie waren die Massenmedien der
«guten alten Zeit». Die Sammlung
von Kalender-Geschichten, wie sie
hier vorliegt, gibt einen Begriff davon,
was an Lesestoff zur Unterhaltung
unter die Leute gebracht wurde, wel-
che Themen beliebt waren und welche
Angste besonders hiufig, als eine Art
Nervenkitzel lange vor den Horror-
Filmen, den Absatz forderten. Hans
Triimpy macht in seinem Vorwort
darauf aufmerksam, dass zum Beispiel
die Angst, lebendig begraben zu wer-
den, das «Nervenfieber» nach einem
grossen Schrecken, dann natiirlich die
weitgespannte Rubrik «Ungliicksfille
und Verbrechen» ein ergiebiges Re-
servoir fiir Kalender-Geschichten
waren. Dass die Schweizer Kalender-
macher ungeniert die erfolgreichen
Geschichten Hebels aus seinem
«Schatzkistlein» nachgedruckt haben,
sei am Rande vermerkt.

Oscar Wilde deutsch in zehn Biinden

Eine handliche und zudem eine ele-
gante Gesamtausgabe der Werke von
Oscar Wilde legt soeben der Insel Ver-
lag Frankfurt vor: eine Insel-Taschen-
buch-Ausgabe im Schuber, geschmack-
voll gestaltet, von Norbert Kohl als
Herausgeber betreut, iibersetzt von
verschiedenen Ubersetzerinnen und
Ubersetzern. «Das Bildnis des Dorian
Gray» ist 1890 zum erstenmal in einer
amerikanischen Zeitschrift erschienen,
die endgiiltige Fassung 1891 in Lon-

don. Es ist einer der meistgelesenen
Romane der englischen Literatur. Man
kann sich fragen, welches denn - iiber
die hohe literarische Qualitédt hinaus —
der Grund dafiir sei. Dorian Gray ist
eine Symbolfigur: er mochte sich Ju-
gend und Schonheit erhalten, er
mochte ausschweifend geniessen, ohne
sich abzuleben, sich psychisch und
physisch zu ruinieren. Verborgene
Wiinsche der Leser? Die Mérchen und
die Erzihlungen nehmen einen Band
ein, die Theaterstiicke zwei, die Ge-
dichte wieder einen Band. Die Aus-
gabe des Insel Verlages enthilt ausser-
dem zwei Biande Essays und vor allem
zwei Biande Briefe sowie einen dritten
mit Anmerkungen dazu. Die Brief-
Edition basiert auf der englischen Vor-
lage von Rupert Hart-Davis, deren
Anmerkungsteil aber fiir deutsche
Verhiltnisse bearbeitet worden ist.
Eine Bibliographie beschliesst die Pra-
sentation des Gesamtwerks eines Dich-
ters, dessen skandalumwittertes Asthe-
tentum zur Legendenbildung gefiihrt
hat. Dekadenz, «L’art pour l'art», die
verwohnte, luxuriose Gesellschaft des
ausgehenden neunzehnten Jahrhun-
derts — es sind provozierende Elemente
in einer Literatur- und Geistesland-
schaft, die keine offenen Bekenntnisse
mehr kennt, es sei denn die zur
«Asthetik des Widerstands». Von Os-
car Wilde, dem Essayisten, stammt
aber das Wort, wenn einer so arm sei
an Phantasie, dass er seine eigenen
Liigen glaube beweisen zu miissen,
dann sollte er lieber gleich die Wahr-
heit sagen. Seine Essays verdienen be-
sonderes Interesse: «Der Verfall der
Liige», «Der Kritiker als Kiinstler»,
«Die Wahrheit der Masken» sind
einige ihrer Titel, dann aber auch
Sdtze und Lehren zum Gebrauch fiir



262 HINWEISE

die Jugend, worin zu lesen steht, die
erste Pflicht bestehe darin, so kiinst-
lich wie moglich zu sein. Worin die
zweite bestehe, habe noch niemand
herausgefunden. Oder: Wer zwischen
Seele und Korper einen Unterschied
sehe, besitze keines von beiden.
Schliesslich: Im Stumpfsinn werde
Ernsthaftigkeit miindig. Ein Verfiih-
rer, ein Ketzer, ein subversiver Spotter
ist dieser Oscar Wilde auf jeder Seite,
die er geschrieben hat. Seine Provoka-
tionen sind ein Ferment, das seine
Wirkungskraft noch nicht verloren
hat.

Schriftwerke deutscher Sprache

Das dreibindige Lehrmittel mit dem
Titel «Schriftwerke deutscher Sprache»
ersetzt das literaturgeschichtliche Le-
sebuch, das Werner Burkhard 1943
erstmals vorlegte und das eine Reihe
von Neuauflagen und Neufassungen
erlebt hat. Jetzt haben Werner Oberle,
Heinz Rupp und Hellmut Thomke die
Textauswahl und ihre Prasentation
neu iiberdacht, die Einteilung neu vor-
genommen und ein dreibindiges Lese-
buch gestaltet, das nicht allein dem
Unterricht in der Mittelschule gute
Dienste leistet. Auch der Student, der
selbstverstindlich die Werke der Lite-
ratur nicht aus Anthologien studieren
wird, diirfte hier Orientierung, Ver-
gleichsmoglichkeiten, Ubersicht und
Einfiihrung finden. Aber ich meine
dariiber hinaus, die drei Biande dieses
Lesebuchs seien selbst fiir Leser, die
keine anderen Interessen damit verbin-
den als eben den Wunsch, einen ersten
Uberblick iiber die Entwicklung der
deutschen Literatur von den Anfingen
bis zu Brecht zu gewinnen, von gross-

tem Nutzen. Wieso denn soll, was pri-
mar fiir die Schule geschaffen ist,
nicht dem lernwilligen Leser zur Ver-
fligung stehen? Er erhidlt mit den
«Schriftwerken deutscher Sprache» ein
Kompendium von Texten in die Hand,
die ihm jede deutsche Literaturge-
schichte erst recht erschliessen.

Der erste Band enthalt Textproben
von den Anfingen bis zum Humanis-
mus, also Bibeliibersetzungen (iibri-
gens parallel gesetzt zum Vergleich),
Zauberspriiche, geistliche Dichtung,
Lehrdichtung, dann natiirlich Proben
aus dem Nibelungenlied, ferner Er-
zahldichtungen in Ausschnitten, natiir-
lich Lyrik von Kiirenberg bis zu Had-
laub mit dem Schwerpunkt auf Wal-
ther von der Vogelweide. Die Mystiker
sind vertreten, aber auch die wissen-
schaftlichen Autoren wie Copernicus
und Paracelsus, wobei der erste natiir-
lich aus dem Latein iibersetzt, der
zweite aber in eigener Lautung mit
einem Text aus den sieben «Defensio-
nes» vorgefiihrt wird. Das geistliche
Drama ist durch eine Szene aus dem
Osterspiel von Muri vertreten, vom
fiinfzehnten und sechzehnten Jahr-
hundert erwidhne ich Teile der Bibel-
libersetzung Luthers, den Meistersang
und Beispiele aus der Dramatik von
Hans Sachs und Niklaus Manuel. Wer
bei mittelhochdeutschen Texten Miihe
hat, findet Ubersetzungshilfen in den
Anmerkungen und im Anhang.

Der zweite Band umfasst die Litera-
tur vom Barock bis zum Ende der
Goethezeit. Da man sich vielleicht
leichter vorstellen kann, wie hier re-
prasentative Proben von Dichtern von
Opitz bis zu Eichendorff zusammen-
gestellt sind, mochte ich darauf hin-
weisen, dass die drei Bande sorgfiltig
illustriert sind. Im ersten Band natiir-
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lich sind es vorwiegend Wiedergaben
von Handschriften, dann etwa ein
Biihnenplan. Hier nun, im zweiten
Band, finden wir, zum Teil farbig,
Bildgestaltungen, die den Stil der
Epoche mitbestimmt haben, Caspar
Wolffs Landschaft mit Grosshorn,
Breithorn und Oberhornsee zum Bei-
spiel, aber auch den Apoll von Belve-
dere, Fiisslis Shakespeare-Illustration
zu «Macbeth», Caspar David Fried-
richs Gemailde «Riesengebirge».

Der dritte Band fiihrt die Antholo-
gie weiter von Heine bis Brecht. Auf
die Wiedergabe von Gegenwartslitera-
tur dagegen ist bewusst verzichtet wor-

den. Was in den drei Binden durch
Proben vertreten ist, darf als zum ge-
sicherten Bestand der deutschen Lite-
ratur gehorend betrachtet werden. Das
Gesamtwerk ersetzt nicht die Lektiire
einzelner Texte im ganzen Umfang.
Aber es erleichtert und vertieft den
literaturgeschichtlichen Uberblick, es
bietet hervorragende Beispiele, es er-
laubt partielle Einblicke und ermog-
licht dadurch eine gezielte Auswahl
intensiverer Lektiire. Die Herstellung
erfolgte bei Sauerldnder AG in Aarau,
das Copyright ist bei der SABE AG,
Verlagsinstitut fiir Lehrmittel, Ziirich.
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