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Das Buch

Poetologische Geschichten

Zu den Frankfurter Vorlesungen von Peter Bichsel !

i

Als «durchaus anregend, auf jeden
Fall unterhaltend» bezeichnete ein
Freund, dessen literarisches Urteil ich
schitze, die Frankfurter Vorlesungen
Peter Bichsels; sie seien aber vielleicht
etwas anspruchslos, fiigte er bei und
zog erstaunt die Augenbrauen in die
Hohe, als ich bekannte, ich habe aus
dem Biichlein viel gelernt — und
eigentlich noch nicht ausgelernt.
Bichsel bringt darin sich selber ins
Spiel, von der ersten Seite an, mit
einer entwaffnenden, ja bezaubernden
Offenheit. Bezaubernd im Wortsinn:
er veranlasst den Leser (seinerzeit ge-
wiss den Horer), sich selber auch ins
Spiel zu bringen. Widerspruch ist
moglich — ein Draussenbleiben kaum
denkbar. Wenn - zum Beispiel -
Bichsel von den Erfahrungen erzihlt,
die er als Stadtschreiber von Bergen
Erkheim machte (es sind, notabene,
fast alles Kneipenerfahrungen) -
dann sehe ich mich unversehens in
eine leicht beunruhigende Selbst-
befragung verstrickt: Wie wire es,
wenn ich selbst als Fremde in einer
fremden Stadt lebte, als ein «Stadt-
leser» z. B. (eine Aufgabe, die Bichsel
hochst eindriicklich beschreibt) ? Wie
kiame ich an die Leute heran ? Miisste
ich mich, da zum Aufenthalt in Knei-
pen ungeeignet, vielleicht auf den

Spielpldtzen umsehen, wo junge und
altere Frauen ihre Aufmerksamkeit
zwischen der Frauenzeitschrift, dem
Strickzeug und dem Sandkasten tei-
len ? Miisste ich ein Buch mit mir tra-
gen, um meine Rolle zu markieren,
aber vorsichtigerweise auch ein Strick-
zeug, um jene Zugehorigkeit anzu-
deuten, die sich in Kneipen offenbar
von selbst ergibt? Die Kneipe, habe
ich begriffen, ist nach wie vor ein un-
ersetzliches Informations- und Kon-
taktzentrum . ..

Hier spitestens wiirde Bichsel mich
unterbrechen. Er habe keineswegs die
soziologische Funktion der Kbneipe
veranschaulichen wollen, sondern
lediglich Geschichten erzahlt, seine
Geschichten — und ich meinerseits
tue nichts anderes mit meinen Tag-
traumen als eben dies: eine Geschichte
erzihlen, nimlich meine.

Geschichten erzidhlen — wir sind

beim Thema Literatur angelangt,
ohne es zu merken. Und viel-
leicht ist es dies, was die Vor-

triage Bichsels so anspruchslos erschei-
nen ldsst und sie, andrerseits, mir so
lieb macht: dass da einer unversehens
iiber Literatur redet, ohne Tonfall und
Vokabular zu dndern, dem besonderen
Thema anzupassen — als rede er iiber
den Tisch in der Kneipe oder von
einem Coupé ins andere im Zug. Es
geht auch so, beweist er, ohne es be-
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weisen zu wollen, es geht ohne ein
elaboriertes Vokabular. Schon das zu
erfahren, lohnt die Lektiire des Bu-
ches. Es Bichsel gleichzutun, traue
ich mir freilich nicht zu. Von ihm zu
lernen — das schon!

2.

Nichts anderes als die Buchstaben
hitten ihn zum Schriftsteller gemacht,
sagt Bichsel in der ersten Vorlesung,
«weder ein Leiden noch ein Anliegen
noch eine pddagogische Absicht».
Und, verallgemeinernd, an anderer
Stelle: «Literatur entsteht nur in der
Literatur ... Und nicht Realitdt wird
nachgeahmt, sondern die Situation
des Erzdhlens.» Siatze wie diese sind
nicht neu; sie gehdoren zum Selbst-
verstindnis des Schriftstellers in die-
sem Jahrhundert - und wenn von
einem, so waren sie gewiss von Bichsel
zu erwarten, der in den «Jahreszeiten»
eine exemplarische «Geschichte iiber
die Unmdoglichkeit, eine Geschichte

zu erzdhlen», entworfen hat — mit
List, Tiefsinn und Grazie.
Im Rahmen seiner Frankfurter

Vorlesungen begniigt er sich aber
nicht damit, zu sagen, was Literatur
nicht ist; zogernd und sprode sucht er
zu umschreiben, was sie ist, vorsich-
tiger gesagt: womit sie zu tun hat.
Natiirlich entwirft er kein System, er
redet locker, assoziativ (und treffen-
der als «Frankfurter Poetik-Vor-
lesungen» wiirde der Untertitel seines
Buches «Poetologische Geschichten»
heissen — wire andrerseits diese Be-
zeichnung nicht allzu prezids), nur
untergriindig, dort aber iiberzeugend,
stellt sich ein Zusammenhang her.
Von einem Haussa-Stamm in der

Sahara erzdhlt er beispielsweise, des-
sen Mitglieder bei den Verrichtungen
des Alltags kaum reden, als ob sie da-
vor zuriickscheuten, ihre Einsamkeit
und ihre Angst zuzugeben. Abends
aber erzihlt der Alteste Geschichten,
vorgeformte, iibernommene — wieder-
um, als ob er sich und die anderen am
Reden hindern wollte.

Die Geschichte also eine Ablen-
kung, eine Flucht? Und miisste man
die Haussas lehren, von ihren Ang-
sten zu reden, in einer grossen Selbst-
erfahrungsgruppe  gewissermassen ?
Moderne psychotherapeutische Theo-
rie und Praxis wiirden das nahelegen.
Aber konnte es, umgekehrt, nicht
auch sein, dass die vorgeformten Ge-
schichten Angste und Einsamkeit der
Wiistenbewohner bereits enthielten
und dass die Haussas sich zuhorend
darin finden konnten, besser als wenn
siec selber redeten? Wiren sie ge-
wissermassen die ewigen Zuhorer,
Vorldaufer des heutigen Lesers? Ein
spielerischer Gedanke.

3'

Vom Leser redet Bichsel in der folgen-
den Vorlesung, ausfiihrlich und liebe-
voll. Aber er meint damit nicht nur
den, der ihm zuhort, der ihn liest: er
sieht auch sich selber in dieser Figur,
ebensosehr wohl wie in der des Er-
zihlers; und die Lesergeschichten, die
er erzihlt, sind gewiss auch seine Ge-
schichten. Der Leser: eine Art Ge-
neralthema des Jahres 1982, als ob
der Triumphzug der computergesteu-
erten Informationsvermittlung, die
erneuten Totsagungen der Literatur
ihn auf den Plan gerufen, zum Wider-
stand, zum Beweis seiner Existenz er-
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muntert hidtten. Der Verschollene, der
verloren Geglaubte — er ist da, er
lebt !

Bichsel nun bemiiht sich, das Lesen
vom Geruch des Elitiren zu befreien,
es nicht als ein Attribut von Bildung und
Geschmack zu sehen. Betont und pro-
grammatisch verwischt er den Unter-
schied zwischen dem Leser der Tri-
vialliteratur und jenem der sogenannt
guten Literatur (jener, der seine Texte
angehdren!). Vielleicht wirkt er in
diesem Verzicht auf Unterscheidung
fast krampfhaft, ja mir scheint, er
schlage im Verlauf seiner Ausfiihrun-
gen einen Haken, um seiner eigenen
Konsequenz zu entkommen, und rede
auf einmal doch nur von einer Art von
Literatur. Anders wire wohl seine Be-
hauptung nicht zu belegen, das Lesen
sei subversiv! Ganz unverkrampft
und authentisch freilich redet er, wenn
er das Lesen als etwas Korperliches
beschreibt, hormonale Verinderungen
fiir moglich hilt und dann erklirt:
«Lesen ist fiir mich sozusagen immer
und unabhdingig vom Inhalt der Ein-
tritt in eine Gegenwelt .. .»

Aber (und dies ist das Eigenartigste
an seinen Ausfithrungen) bevor er
den Leser — und sich selbst in dieser
Rolle — als einen Einzelnen darstellt,
allein mit seinem Buch (in dieser
Stellung steht er seit Jahrhunderten in
der abendlandischen Tradition), sieht
er ihn als ein geselliges — vielmehr als
ein nach Geselligkeit und Gesprich
verlangendes Wesen. Bichsel erzihlt
von Leuten, Kneipenbekanntschaften,
die ihn bedringen, «ihr» Buch (es ist
vielleicht ihr einziges), zu lesen, so wie
auch er sich jemanden wiinscht, um
iiber Helga Novaks «FEisheilige» zu
reden: er erzdhlt vom ewig unerfiill-
ten Wunsch der Leser, dieser Ein-

samen, mit anderen zu teilen, was sie
in ihren jeweiligen Gegenwelten er-
fahren. Aus solchen Begegnungen ent-
wirft er die rasch hingeworfene Idee,
es konnte irgendwo — oder iiberall —
einen «Stadtleser» geben, um diese
Leserwiinsche zu erfiillen.

Miissig zu sagen, dass sich Bichsel
fiir ein solches Amt keinen Literatur-
wissenschafter wiinscht: er liebt sie
nicht und beweist seine Nichtliebe
vor allem dadurch, dass er sie kaum
je und vor allem durch rasche Seiten-
hiebe erwahnt. Der schirfste dieser
Hiebe ist der Satz: «Ich kenne auch
Germanistikprofessoren, die keine
Leser sind.» Er liebt gewiss auch die
Literaturkritiker nicht. Als eine, die
selber einmal zu diesem Handwerk
gekommen ist, muss ich das akzep-
tieren, ohne Groll, sogar mit Sym-
pathie: denn wir verdanken aus-
gerechnet Bichsel eine Definition der
Literaturkritik, die zwar ihren Spiel-
raum schmal bemisst und ihr jede
kunstrichterliche Funktion nimmt -
aber gleichzeitig nichts weniger als
ihre Notwendigkeit begriindet: «Ne-
benbei bemerkt: wenn Literaturkritik
einen Sinn haben kann, dann eigent-
lich nur diesen: ein offentlicher Ge-
sprichspartner zu sein fiir einsame
Leser, ein offentlicher Mitleser.»

4.

«Bestimmt schreibt jeder Autor fiir
den Leser», sagt Bichsel energisch und
sicher und demoliert die Legende vom
Dichter, der kein Gegeniiber braucht.
Der Erzihler setzt den Zuhorer vor-
aus, er braucht ihn. Erst ganz am
Schluss, in allerletzter Minute ge-
wissermassen, aber immer noch recht-
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zeitig, fiihrt Bichsel aus, wozu er ihn
braucht. Er bedankt sich abschied-
nehmend bei seinen Studenten, nicht
einfach fiirs Zuhoren und nicht nur
dafiir, dass sie ihn seine Angst haben
vergessen lassen, sondern ganz prazis
und unverwechselbar dafiir, dass sie
ihm «seine Geschichten gestattet ha-
ben». Und er fiigt bei: «Die Welt
wiirde besser aussehen, wenn wir un-
serem Freund und unserer Freundin,
wenn wir unserer Frau und unserem
Mann und unseren Kindern ihre Ge-
schichten gestatten wiirden und un-
serem kranken Nachbarn auch.»

Es liegt eine riihrende Hoflichkeit
in diesem eigenartig altertiimlichen
Ausdruck «gestatten» - als ginge es
um ein Geschenk, ein etwas altmodi-
sches, ein Geschenk unter Mitmen-
schen. Und was denn wird dem Er-

zdhler, irgendeinem Erzdhler ge-
schenkt ? Die Moglichkeit, erzidhlend
das Leben zu bestehen (nur so, er-
klart Bichsel, sei es zu bewaltigen),
mit der Trauer um dessen Endlichkeit
umzugehen ? Oder auch dies: die Er-
weiterung des gelebten Lebens um das
bloss Mogliche, um den Traum, die
Fiktion? Die Ergianzung dessen, was
man verwirklicht, durch das, was man
sich dazu erfindet ?

Bichsel wiirde jetzt wohl sagen, ich
erzihle wiederum nur eine meiner
Geschichten. Und es stimmt: doch
verdanke ich sie ihm.

Elsbeth Pulver

1 Peter Bichsel, Der Leser. Das Erzih-
len. Frankfurter Poetik-Vorlesungen.
Sammlung Luchterhand, Darmstadt und
Neuwied 1982.

Ein literarisches Programm - ein neuer Klang

Der Residenz-Verlag und seine Biicher !

Will man wissen, wo die Osterreichi-
sche Gegenwartsliteratur zuhause ist,
so weisen die Wege nach Salzburg —
in den Residenz-Verlag. Dieses Haus
triagt seinen stolzen Namen zu Recht,
denn es hat sich tatsdchlich mehr und
mehr als Mittelpunkt, als Residenz des
literarischen Schaffens in Osterreich
entpuppt, es erlaubt die «literarische
Besichtigung eines Vaterlandes». Ende
1981 hat der Verlag auf ein dynami-
sches erstes Vierteljahrhundert seines
Bestehens zurlickgeblickt, mit der
schonen Gewissheit, dass seine Biicher
von den Medien automatisch beachtet
werden, weil sie Qualitit versprechen.
Und Qualitdt paart sich hier durchaus

auch mit Freude am sprachlichen
Experiment, mit Lust an der Avant-
garde, der phantasievollen Verweige-
rung.

Am 17. November 1956 war Wolf-
gang Schaffler die Konzession zur
Griindung des Residenz-Verlags er-
teilt worden. Kunst-, Musik- und Bild-
biande standen vorerst im Zentrum der
Verlagstitigkeit; seit 1968 ungefihr
riickte dann die zeitgendssische Lite-
ratur Osterreichs in den Vordergrund.
Das Unternehmen hat hier seine histo-
rische Chance genutzt, erstes Verlags-
haus seines Landes zu sein, das in die-
sem Jahrhundert die Pflege zeit-
genoOssischer Literatur zum Schwer-
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punkt des Programms erhoben hat.
Mussten noch Schnitzler, Kafka, Roth,
Musil, Broch oder Doderer in deut-
schen Verlagen Unterkunft suchen, so
konnten nunmehr bedeutende Oster-
reichische Autoren wie Artmann,
Bauer, Eisendle, Frischmuth, Jonke,
Bernhard oder Handke wieder im ein-
heimischen Verlagshaus publizieren.
Zugleich hat die regionale Nihe die
Entdeckung junger und unbekannter
Talente gefordert.

Diese Gegebenheit hat den Erfolg
begriindet, nicht minder eine zweite:
Stets hat der Verlag jene Grossenord-
nung bewahrt, die ihm den unabléssi-
gen und intensiven menschlichen Kon-
takt mit seinen Autoren zugestanden
hat. Zudem bedeutet es ihm immer
ein dringliches Anliegen, einen Autor
langfristig mit seinem wachsenden
Werk vorzustellen — nicht nur ein-
zelne Titel — und somit dessen Ent-
wicklung in aller Offentlichkeit mit-
zuvollziehen, auch wenn einige seiner
Biicher — Lyrik zumal - von vorn-
herein kalkulatorischen Uberlegungen
widersprechen.

Heute umfasst das literarische Pro-
gramm innerhalb dieses Verlags die
gesamte stilistische und thematische
Bandbreite zeitgenossischer Oster-
reichischer Literatur: vom Realismus
eines Alois Brandstetter iiber den un-
barmherzigen Naturalismus Franz
Innerhofers bis hin zu ausgeprigten
Sprachkiinstlern wie Artmann oder
Jonke. Dahinter stehen die Auswahl-
kriterien eines Lektorats, dem es nicht
vorrangig um modische Inhalte oder
Trends geht, sondern das in erstaun-
licher Kontinuitdit von Qualitit an-
gezogen wird. — Dieses literarische
Programm soll kiinftig einen Ausbau
erfahren. Neben Autoren aus Oster-

reich werden hier auch schweizerische
und deutsche Schriftsteller ein Forum
finden. Die regionale Ausweitung
wird neue Klinge ins landeseigene Or-
chester mischen. Die folgende Dar-
stellung beschrankt sich jedoch noch
auf Osterreichische Namen, auf einige
Autoren dieses Verlags, die in jiing-
ster Zeit veroffentlicht haben, wobei
die Auswahl nur bedingt auch einen
Querschnitt durch die Art der Pro-
duktion dieses Hauses darstellt.

Heimat — ohne Verklarung:
Alois Brandstetter

Man mochte meinen, die jungen
Osterreicher hitten die bauerliche
Provinz fiir die Literatur neuentdeckt,
sie aus jener fraglosen Welt eines
Ludwig Ganghofer herausgefiihrt.
Denn was sie etablieren, ist ein neuer
«Heimatroman», der eben nur noch
mit Vorbehalten als solcher gelten
kann oder sich im Extremfall gar als
Anti-Heimatroman erklart. Franz
Innerhofer hat mit «Schone Tage»
(Residenz-Verlag 1974) ein Exempel
prasentiert, wie man die ldndliche
Idylle zerstoren kann. In naturalisti-
scher Erzahlhaltung entlarvt er Denk-
muster, entblosst er das zutiefst Un-
heile einer scheinbar heilen Welt.
Gert Jonke hat auf einer experimen-
tellen Ebene — in virtuosem Umgang
mit der Absurditdt, dem Sprachwitz —
sein Vexierspiel mit dem Heimat-
roman getrieben und seinen «geo-
metrischen Heimatroman» (Suhrkamp
1969) kreiert. Damit sind zwei Mog-
lichkeiten angedeutet, wie die Oster-
reicher den Themenkomplex Heimat /
Provinz in der Gegenwart zu variieren
begonnen haben. Und Provinz ver-
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steht sich als agrarisch gepragte Pro-
vinz; sie ist innerhalb der Gegenwarts-
literatur eine typisch Osterreichische
Domaine geworden (wiahrend die Pro-
vinz des Arbeiters jene der BRD-
Autoren zu sein scheint).

Sehr oft zehren dabei die jungen
Osterreicher von unmittelbar eigener
Erfahrung. Eine «Riistkammer der
Realistik» hat Martin Walser das
Thema «Heimat» genannt. Alois
Brandstetter mag als Beispiel dafiir
stehen. Sein Entwicklungsgang stellt
sich fast zeichenhaft fiir die Lebens-
laufe mancher seiner Kollegen heraus.
1938 als Sohn eines Landwirts und
Miillers im oberdsterreichischen Pichl
geboren, hat er Germanistik und Ge-
schichte in Wien studiert und somit
die Polaritaten von Land- und Stadt-
leben erfahren. Mit einer philologi-
schen Dissertation iiber «Laut- und
bedeutungskundliche Untersuchungen
an der Mundart von Pichl bei Wels»
hat Brandstetter promoviert. Seit 1974
lehrt er an der Universitiat fiir Bil-
dungswissenschaften in Klagenfurt
Deutsche Philologie. — Uber seine
Herkunft hat er vielfach sinniert; ganz
aus der Haltung des Erinnerns sind
die beiden Erzdhlbiande «Vom Schnee
der vergangenen Jahre» und «Uber
den griinen Klee der Kindheit» (1979
und 1982) geschrieben. Der querulan-
tische, gesellschaftskritische Geist
Brandstetters gibt hier einem verstark-
ten Hang zum Erzéhlen nach — im
Gegensatz zu zuvor erschienenen Tex-
ten. In einer unambitiGsen, ja eingin-
gigen Art berichtet er hier von Win-
ters- und Sommerszeiten seiner bauer-
lichen Jugend in den vierziger und
frithen fiinfziger Jahren. Was er seiner
Anthologie «Daheim ist daheim»
(1973) als Vorwort beigegeben hat,

gilt als Programm auch fiir diese
Kindheitserinnerungen:

«... Wenn denn weder Betriebs-
noch Ortsblindheit den Autor behin-
dern, dann wird sich in seinem Text
eine Evidenz und Stimmigkeit ein-
stellen, die auch dem fremden und
ortsunkundigen Leser unmittelbar
einleuchtet. Sie erstaunt, aber befrem-
det nicht. Eine derartige regional-
iiberregionale Plausibilitdt in der Dar-
stellung von Land und Landsleuten
kennzeichnet meines Erachtens die
gute Heimatliteratur.»

Es ist die relativ geschlossene Kind-
heitswelt, die nochmals entworfen
wird: gebunden durch die allgegen-
wirtige christliche Religion, die be-
scheidene Lebenshaltung, die Natur-
nihe - gezeichnet aber auch von
rigider Moral, Unduldsamkeit gegen-
iiber dem Fremden und Abwehr be-
drohlicher FEinfliisse. Aber diese in
sich ruhende Welt gerdt mehr und
mehr zwischen Zusammenbruch und
Umbruch: Das Tausendjdhrige Reich
hat sich erledigt, die Neuordnung Eu-
ropas organisiert sich; was unten war,
gerdat nach oben. Die Stadt dringt ins
Dorf ein, die Technik erobert den
Bauernhof, die materiellen Giiter wie-
gen bald mehr als Geborgenheit und
Riickhalt. Der Erzidhler Brandstetter
steckt das soziale und historische Be-
zugsfeld seiner Kindheit in aufschluss-
reichen Episoden ab. Da balgt er sich
als einziger Schiiler vom Land im
Gymnasium von Wels mit mathemati-
schen Formeln herum und wird bei
einem Skikurs mit dem urbanen
Schick der Sportausriistungen seiner
Mitschiiler konfrontiert. Da iiben sich
die Knaben des heimischen Hausruck-
viertels im Rauchen und beobachten
aus ihrem Versteck den heranziehen-
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den Treck der Heimatvertriebenen,
das Ungewohnte ahnend, das Schreck-
liche nicht ermessend. «Macht jetzt
das Fenster zu, wir rauchen noch
eine !» So rettet sich kindlicher Unver-
stand lieber und liebloser Kinder iiber
den trostlosen Anblick hinweg.

Heimatvertriebene, besonders sol-
che aus Donauschwaben, arbeiten als
Knechte auf den heimischen Bauern-
hofen. Sie erfahren von den Dorf-
bewohnern ein genau dosiertes Wohl-
wollen, das die Kliigeren unter den
Fliichtlingen aus dem Osten als Ge-
ringschidtzung interpretieren. Ihre be-
redten Schilderungen der einstigen
Heimat gelten den oberdsterreichi-
schen Bauern als Angebereien, ihr
wirtschaftliches und gesellschaftliches
Durchsetzungvermégen als  Auf-
lehnung gegen die tradierte Ordnung:
«Was oben war, sollte oben, und was
unten war, sollte unten bleiben.»
Uberhaupt gilt die béduerliche Hier-
archie an diesem Wendepunkt noch
als verbindlich: Das Wort eines Bau-
ern wiegt mehr als jenes eines Klein-
hiauslers, und dieser wiederum darf
mehr Ansehen beanspruchen als der
Knecht. Ein Ausbruch aus dieser Ord-
nung erscheint dem Kkonservativen
Denken als verwerflich.

So beschliesst der einstige Knecht,
der den Bauernkittel mit dem Pelz des
Schlossherrn vertauscht hat, weil ihm
in der Lotterie einstmals das grosse
Los zugefallen ist, sein Leben elendig-
lich. So stiirzt der Bauernsohn, der
seine Herkunft vergessen und in einem
hybriden Anfall ein Studium in der
Stadt durchlaufen hat, unmittelbar
vor dem kronenden Abschluss in den
Wahnsinn, aus dem es kein Entrinnen
mehr gibt. Die mittelalterliche Vers-
erzahlung «Meier Helmbrecht» von

Wernher dem Gartenaere, die Auf-
stieg und Fall eines stolzen Bauern-
burschen vorfiihrt und die der Philo-
loge Brandstetter immer wieder in
Zitaten einfliessen lédsst, ist bedran-
gend gegenwirtig («Lieber Sohn,
willst bitte nicht an den Hof streben!
Das héfische Leben ist nichts fiir
Leute vom Bauernstand . . .»).

Dem traditionsbewussten Ordo-
Denken antwortet ein ebenso ortho-
doxer Katholizismus mit seiner sinnen-
haften Frommigkeit auf der einen
Seite, aber auch mit seiner Enge,
seinen Vorurteilen auf der anderen
Seite. Technische Errungenschaften
verkehren sich ihm zum Teufelswerk,
ein endzeitliches Bewusstsein erfasst
die Menschen seit 1938, und als die
Seuche ausbricht, feiert der Antisemi-
tismus seine Triumphe.

Solche Sequenzen zeichnen ein viel-
farbiges Bild biauerlicher Kindheit im
Zeichen der Tradition. Dass der
Mundartforscher Brandstetter iiber-
dies ganz zwanglos zahlreiche Austria-
zismen in seine Erinnerungen ein-
bringt, vervielfiltigt die Sprechweisen
und Stilebenen (Brandstetter hat sich
darin auch schon in fritheren Werken
als ein Meister erwiesen), illustriert
aber auch eine gewisse Ungebrochen-
heit dieses Autors gegeniiber seiner
biauerlichen Herkunft, gegeniiber der
Provinz. Dennoch bleiben diese Be-
richte immer frei von Verklarung und
Sentimentalitit.

Unterwegs: Peter Rosei

«So gehen in Alben die Jahre dahin.
Man war einmal jung, und dann ist
man plotzlich alt und muss sterben. Es
ist einerlei. Das ganze Jahr iiber put-
zen die Frauen an den Hiusern her-
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um, den Staub, der iiberall hindringt,
halten sie doch nicht auf. Wie man
das Unkraut auf den Feldern auch
austilgt, im ndchsten Jahr ist es wieder
da. Nachts schliesst man die Augen,
und es ist das Beste, was man tun
kann, die Einiibung auf das Sterben.»

In diese abschliessenden Sétze miin-
det Peter Roseis Erzahlung «Alben —
unser Dorf», die wiederum die Welt
der Provinz entwirft. Anders aber als
bei Alois Brandstetter hat Provinz in
diesem Text, wie auch in den iibrigen
des Bandes «Friihe Prosa», die Merk-
male positiver Heimatlichkeit vollends
verloren. Stattdessen ist sie, die eigent-
lich Heimat bedeuten sollte, zum Aus-
land, zum «ellende»> — wie sich der
Mensch der mittelhochdeutschen
Sprachepoche mit Recht noch aus-
driickte — geworden. Nichts als Ein-
ode offenbaren diese Tiler und Ort-
schaften, welchen schon die klima-
tischen und topografischen Bedin-
gungen Unwirtlichkeit aufgebiirdet
haben. Erdrutsche und Winderosionen
gefahrden die Felder, lange Schatten-
zeiten und steile Hinge rauben den
Menschen den Blick in die Weite. Die
Bewohner verhirten sich, ziehen sich
in ihr Inneres zuriick, jedoch «ist
keine Ruhe, es ist gebannte Stille, die
iiber dem Dorf liegt, so als diirfe sich
niemand regen, um nicht den Zorn des
reinen, eiskalten Himmels auf sich zu
rufen». Durch diese todliche Laut-
losigkeit huschen die Menschen in
ihren dunkelbraunen Umhingen wie
Gespenster, kaum reden sie ein Wort
miteinander. Beziehungen sind ldngst
abgedriangt worden. Nur ab und zu
brechen die menschlichen Regungen
hervor: in den Exzessen am Seba-
stianstag z.B., die an wilde Feste des
Heidentums erinnern. Und die Tal-

bewohner, die jahrein, jahraus als Un-
tergebene der Natur oder eines omni-
potenten Arbeitgebers so dahinleben,
kehren miteins ihre eigene Kkleine
Macht gegeniiber dem noch Schwi-
cheren hervor. Da schiesst eine Bruta-
litat auf, die erschreckt, weil sie laut-
los und unvermittelt das Opfer anfillt,
um danach wieder zur Tagesordnung

tiberzugehen.
Wahrscheinlich aber treffen diese
momentan aufblitzenden Gewalt-

szenen den Leser deshalb so stark,
weil Peter Roseis Sprache in diesem
Band «F'riihe Prosa» unverandert
gleichmiitig dahinfliesst. Bewegungen,
ja Aufschreie, liegen ihr fern, denn
sie hat sich die Seelen- und Gemiits-
abwesenheit der Menschen dieser Er-
ziahlungen zu eigen gemacht. Diese
eingefrorene Indifferenz, die Peter
Rosei bewusst als stilistisches Mittel
seiner Erzahlweise eingesetzt hat,
schafft die beklemmende Dichte die-
ser Portrits von Tilern, Ortschaften
und Menschen einer Osterreichischen
Provinz.

Sie hat dem lesenden Publikum
aber auch sofort die Originalitdt des
Erzahlers aufgedeckt. Die Texte des
Bandes «Friihe Prosa», erschienen
1981, waren zuvor in Roseis Banden
«Landstriche» und «Wege» (1972 und
1974) veroffentlicht worden, ebenfalls
in verschiedenen Zeitschriften. Ihre
Entstehungszeit umfasst die Jahre
1970 bis 1973. Peter Rosei hat danach
mehrere Biicher publiziert, die eine
internationale Literaturkritik haben
aufhorchen lassen. Uber seinen Le-
benslauf ist weiter nichts zu berichten,
als dass der Autor 1946 in Wien ge-
boren worden ist,in den Rechtswissen-
schaften promoviert hat und heute in
der Osterreichischen Hauptstadt als
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freier Schriftsteller lebt. Seinen im
Band «Friihe Prosa» zusammen-
gefassten Erzdhlungen schickt er eine
«Vorbemerkung» voraus, worin er
u. a. sein kiinstlerisches Credo &dussert:
«Ich meine ndmlich, dass die Arbeit
eines Kiinstlers nicht im Erfinden von
Neuigkeiten besteht, sondern in der
Entwicklung eines Bildes von der
Welt, eines Klanges, der trifft. Was
ich vom Kiinstler fordere, konnte man
auch so sagen: Er soll uns Augen ver-
schaffen, mit denen wir die Welt sehen
konnen.»

Die vorliegenden Erzéhlungen wer-
fen einen schneidend scharfen Blick
auf eine Welt, die zum Symbol
menschlicher Existenz iiberhaupt ge-
rinnt. Im Dunkeln und in der Enge
eines Tales irrend, plotzlich den Teufel
hervorkehrend: so mochte man die
conditio humana ins Bild fassen.
Nicht umsonst vielleicht taucht in die-
sem Figurenbestand wiederholt die
Gestalt des Umbherziechenden, des
Hindlers, des Hausierers auf, der
nirgendwo eine Bleibe besitzt. «Unter-
wegs»: der Titel einer dieser Erzih-
lungen markiert eine Grundbefindlich-
keit des homo viator.

Skepsis und Experiment:
Gert Jonke

«Wenn ich an jene Stadt, in der ich
aufwuchs, dachte, war jene Stadt, in
der ich schon jahrelang lebte, nichts
anderes als eine Stadt, in die ich dau-
ernd unterwegs war», schreibt Gert
Jonke in seinem Prosatext «Das Sy-
stem von Wien». Ein Gefiihl der
Fremdheit und des Unbehaustseins
steht hinter dem Schreiben dieses 1946
in Klagenfurt geborenen Schriftstel-
lers, erwachsen aus einer extremen

Verunsicherung gegeniiber der Wirk-
lichkeit, genauer gesagt: gegeniiber
dem, was sich uns als Wirklichkeit er-
kldrt. Eine zentrale Frage bei Gert
Jonke lautet: Was ist wirklich an der
Wirklichkeit ? Eine mogliche Antwort
darauf konnte sich so formulieren:
Nichts ist, was es zu sein scheint, nicht
einmal der Schein selbst.

Aus dieser tiefgehenden Skepsis an
der Realitdt, der Sprache, der Kunst
schreibt Gert Jonke, und was er
schreibt, erscheint in der Gebrochen-
heit dessen, der den naiven Blick auf
die Dinge ldangst verloren hat. Eine
gefiahrliche und stets wieder neu ge-
fahrdete Sensibilitit des Autors agiert
hier, gepaart mit hochartistischem
Sprachvermdgen, einer genuinen Mu-
sikalitat, dem Fundus innovatorischer
Poesie und Phantasie, sowie einer
deutlichen Hinneigung zur Skurrilitit,
zum bitteren Humor. Die Texte, die
eine solch ausserordentliche kiinst-
lerische Disposition zuldsst, entziehen
sich dem schnellen Zugriff des Lesers,
der selbstgewissen Verstandlichkeit.
Dem stehen schon die oft vertrackten,
endlos langen Satzgebilde Jonkes mit
ihren Wortungetiimen von Substantiv-
komposita entgegen. Vor allem aber
ist es das radikale Misstrauen des Au-
tors, das sich — des Scheincharakters
alles Gegebenen bewusst — nicht mehr
an das Erzahlkontinuum halten kann,
sondern die Ereignisse aufbricht oder
ineinander verschachtelt. Abldufe
werden aufgedeckt, um mindestens
durch die Manifestation des Prozess-
charakters ein mogliches Ganzes er-
ahnen zu lassen. Dem Leser, der den
akrobatischen Akt des Erzihlers
lesend nachvollziehen will, wird das
Seil unter den Fiissen weggezogen.

So steht Gert Jonke einem lust-
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vollen Erzidhler wie Alois Brandstetter
und selbst einem so von konkreter
Genauigkeit wie Hintergriindigkeit
erfiillten Chronisten wie Peter Rosei
diametral gegeniiber. Jonke markiert
jene extreme Stossrichtung des Resi-
denz-Verlags hinein in die experimen-
telle Gegenwartsliteratur, wo das Le-
sen ebenso neu erlernt werden miisste
wie das Schreiben iiber solche Litera-
tur. Seit der Erzdhlung «Schule der
Geldufigkeit» (Suhrkamp 1977) ist
Jonke daher zur wunverkennbaren
Stimme innerhalb der avantgardisti-
schen Literatur geworden.

Im Hinblick auf Jonkes internatio-
nale Resonanz hat es der Residenz-
Verlag unternommen, 1980 einen
Band mit bereits erschienenen, aber
durchwegs vergriffenen Prosaarbeiten
des Autors wieder vorzulegen, von
der Initialziindung des «Geometri-
schen Heimatromans» (Suhrkamp
1969) bis zur Neufassung der ehedem
als Theaterstiick konzipierten «Hinter-
hiltigkeit der Windmaschinen». Neu-
fassungen sind iiberhaupt die meisten
der hier wieder vorgelegten Werke;
Jonke hat von jeher seine Literatur
standig verdndert, und er hegt die
Hoffnung, dass auch vom Leser alles
«neu empfunden werden wird», wie
er in seiner Vorbemerkung zu diesem
Sammelband festhilt. Er trigt den
Titel: «Die erste Reise zum uner-
forschten Grund des stillen Horizonts
/ Von Glashdusern, Leuchttiirmen,
Windmaschinen und anderen Wahr-
zeichen der Gegend.» Dass diese Ge-
bilde in ihrer glasklaren Helle, in ihrer
fast schwerelosen Leichtigkeit als Zei-
chen eines bedrohten Befindens stehen
konnen, lasst die Anmerkung zu den
Leuchttiirmen vermuten: «Leucht-
tirme oder Feuertiirme sind turm-

artige Bauten, an deren oberen Enden
in der Nacht oder bei Nebel ein Feuer
unterhalten wird, um die Bevilkerung
vor gefdhrlichen Punkten in der Land-
schaft zu warnen.» Die Zeichen der
Gefahr nehmen ganz selbstverstind-
lich absurde Formen an: «Viel friiher
aber hatten noch drei Tischler die auf-
gegangene Sonne in etwa fiinf Schei-
ben zersdgt, mehrere geschmackvolle
Wohnungseinrichtungen daraus ver-
fertigt und giinstig verkauft, weshalb
der Vormittag so neblig, dass es not-
wendig erscheint, die Triebwerke der
Leuchttiirme auf vollere Touren zu
bringen ...» Und die «gebalite Fin-
sternis», «eine vollendete Finsternis
der endgiiltigsten Nacht» breitet sich
schmerzlich aus.

So experimentell Jonkes Texte
auch anmuten, abstrahiert oder los-
gelost von eigener leidvoller Er-
fahrung ist diese Sprache nie.

Metamorphosen:
Barbara Frischmuth

Man miisse «die Macht neu verteilen,
so dass sie keine Gefahr mehr fiir die
Welt bedeute», sagte Barbara Frisch-
muth einmal in einem Interview. In
den Romanen, Horspielen und Erzéh-
lungen dieser 1941 in der Steiermark
geborenen Autorin (sie verfasste auch
mehrere Kinderbiicher) geht es um
den Komplex der Emanzipation, der
als Erkennen der je eigenen Bediirf-
nisse begriffen wird.

Am Anfang des Schreibens war
auch bei Barbara Frischmuth der
Zweifel an der Sprache «und damit
eine Art Verlust ihrer Verbindlich-
keit» wirksam (es ist ein seltsames Pa-
radox, dass gerade der Schriftsteller
durch den tief erfahrenen Zweifel an
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seinem Medium Sprache wieder zur
Sprache hingetrieben wird). In ihrem
ersten Prosaband, der Erzahlung «Die
Klosterschule»  (Suhrkamp 1968),
filhrt Barbara Frischmuth vor, wie die
starren sprachlichen Denkformen der
klosterlichen Ordnungswelt iiber die
personlichen Bediirfnisse hinweg re-
gieren, ja, wie die einstudierte Phra-
seologie ein komplettes Weltbild be-
reithélt. In ihrer grossen Romantrilo-
gie («Die Mystifikationen der Sophie
Silber», «Amy oder die Metamor-
phose», «Kai und die Liebe zu den Mo-
dellen») spielt sie ihr Thema der
Emanzipation durch, ohne sich jedoch
an die ideologischen Standortsbestim-
mungen und Diktate der Frauenbe-
freiungsbewegung zu binden; Selbst-
werdung orientiert sich hier immer an
der jeweiligen Situation. — «Die Frau
im Mond», 1982 im Residenz-Verlag
erschienen und vorldufig ihr letztes
Buch, greift wiederum auf diese The-
matik zuriick. Drei Frauen treten in
diesem Buch auf; drei Moglichkeiten,
drei Bewusstseinslagen werden somit
skizziert, wobei die vorab reflektie-
rende dritte Frau mit der Stimme der
Autorin spricht und Befreiungsmo-
delle andeutet: «Ich werde die Spal-
tung in mir nicht iiberwunden, aber
ich werde mit ihr zu leben gelernt ha-
ben, auch wenn du dann schon nicht
mehr in meinem Blickfeld bist. Ich
werde die Weise, in der ich verletzt
wurde, in Zusammenhang mit der Art
meiner Verletzlichkeit sehen und das
Heimweh nach deiner Ordnung als
Ausdruck der Sehnsucht nach meiner
Ordnung begreifen konnen.»

Wie schon in der Trilogie spielt
auch im Roman «Die Frau im Mond»
die Mirchenwelt real herein, und an-
drerseits erhilt die Realitit oft ver-

spielt méarchenhafte Ziige. Pierrot und
Colombina agieren als das Paar
schlechthin, fiihren die Commedia
della vita im Geschlechterkrieg von
heute vor. Trotz diesen Relikten aus
Mirchen- und Clownwelt gelingt es
Barbara Frischmuth jedoch nicht
durchwegs, den Zauber der Poesie zu
erhaschen. Manches an der Anlage
dieses Buches wirkt zu konstruiert, die
Handlung mutet oft etwas diinnbliitig
an, das Thema vermag seine Abniit-
zung nicht ganz zu verbergen. Und es
wird viel sinniert in diesem Buch, mit-
unter in der nicht gerade erquickenden
Art der Weltverbesserinnen.

Das beachtliche Niveau, das der
Residenz-Verlag in den nunmehr 26
Jahren seines Bestehens erreicht hat,
lasst ihn allerdings nicht zur Ruhe
kommen. Der Anspruch der Gegen-
wart verpflichtet zu ebensoviel Sorg-
falt, Wachsamkeit und Kiihnheit in
der kiinftigen Erforschung des literari-
schen Geldndes. Jene unablissige Neu-
gier, die den Residenz-Verlag bisher
ausgezeichnet hat, diirfte ihm kundige
Weggefihrtin auch in die Zukunft hin-
ein sein. «Gliickliches Osterreich»: So
hat der Residenz-Verlag 1978 seinen
literarischen Almanach benannt, sein
«Lesebuch fiir aufgeweckte Patrioten».
Ein «gliickliches Osterreich» in Sachen
Literatur hat der Residenz-Verlag tat-
sachlich seit Jahren aufgebaut, indem
er die Fundamente mit so viel Kunst-
verstand ausgelegt hat.

Beatrice Eichmann-Leutenegger

1 Ausgewdhite Literatur der jiingeren
Zeit aus dem Residenz-Verlag: Alois
Brandstetter: Uber den griinen Klee der
Kindheit, 1982. Vom Schnee der vergan-
genen Jahre, 1979. — Peter Rosei: Friihe
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Prosa, 1981. — Gert Jonke: Die erste
Reise zum unerforschten Grund des stil-
len Horizonts. Von Glashdusern, Leucht-
tiirmen, Windmaschinen und anderen

Wahrzeichen der Gegend, 1980. — Bar-
bara Frischmuth: Die Frau im Mond.
Roman, 1982.

«Besser ein Liedchen als gar nichts»

Margrit von Dach: Geschichten vom Fraulein !

«Das Frdulein setzt sich eilig wieder
hin. Schnell ein Liedchen summen,
denkt es und summt. Besser ein Lied-
chen als gar nichts.» Mit solch nervo-
ser Geste wehrt sich Margrit von
Dachs Hauptfigur, das Friulein, in
einer ihrer Geschichten. Eine Verle-
genheit geistert in jenen Kulissen, vor

denen das Frdulein agiert. Und man.

konnte fast vermuten, dass auch die
Autorin, die 1946 in Lyss geborene
Margrit von Dach, die heute zu-
meist in Paris lebt, ihre Geschichten
aus einer Unsicherheit gegeniiber dem
Leben notiert hat, auch wenn sich
diese Episoden mitunter neckisch ge-
barden oder sich gar die Narrenkappe
des surrealistischen Nonsens aufstiil-
pen, dass Margrit von Dach ihrem
Fraulein mehr dhnelt, als es die litera-
rische Verkleidung wahrhaben will.
Das Frdulein, dem die {iiberlebte
Bezeichnung vorerst etwas Altjiingfer-
liches anheftet, steckt mit einem Bein
noch im Kinderland und scheint mit
ihrem kecken Wissen manchmal eine
ferne Nachfahrin von Lewis Carrolls
Alice zu sein. «Die Reisenden», so ist
die erste Geschichte iiberschrieben,
und es verlockt, diese Reise als Meta-
pher fiir den Auszug des Friauleins aus
dem Kinderland ins Erwachsenenalter
hinein zu deuten. Eben dieser Exodus

schafft jene eingangs erwidhnte Un-
sicherheit, er schmerzt, weil er Los-
losung bedeutet. Jener Herr im ge-
streiften Anzug, der sich dem Fraulein
als Begleiter zugesellt, diirfte sich
dann als Reprisentant der Erwachse-
nenwelt, ja als das Erwachsenenleben
schlechthin entpuppen. Periicke und
gestreifter Anzug, seine Attribute,
signalisieren Tadellosigkeit, aber auch
den Hang nach Ersatz, der die Er-
wachsenenwelt so sehr von der kind-
lichen Wildheit und Echtheit unter-
scheidet. In sentenzidsen Sitzen ge-
fallt sich der Herr immer wieder. «Na-
tiirlich handelt es sich darum, Weichen
zu stellen», sagt er einmal im Hinblick
auf den schwankenden Zug und ver-
weist mit diesem Satz sofort auf die
Zasuren jeder Lebensreise, auf die
Umstiirze, die den Menschen als homo
viator immer wieder aus dem Gleich-
gewicht werfen. Und er spricht von
Verpflichtungen, nimmt ein Wort in
den Mund, das der unbeschwerten
Kindersprache vollends abgeht. «Ich
weiss, es gehen Dinge hinter meinem
Riicken vor, aber ich bemiihe mich,
ihnen zuvorzukommen», weiss er ein
andermal. Dem Friaulein, dieser Kind-
Frau, ist eben solch lebenstiichtige
Taktik fremd. Viel eher ldsst es sich
von den Dingen fortfiihren, wenig-
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stens vorldaufig noch, denn immerhin
hegt das Frdulein die Absicht: «Ich
reise ab, um anzukommen.» Diese
kindliche Gewissheit weicht dann im
letzten Kapitel (gleich iiberschrieben
wie das erste und damit eine konzen-
trische Bewegung innerhalb des Bu-
ches andeutend) der reiferen Einsicht:
«Ich gehe. Ich werde ankommen, wo
ich ankommen muss. Niemand weiss,
welche Haltestelle die unvorherge-
sehene ist.»

Als Worter-Buch bezeichnet die
Autorin ihre «Geschichten vom Frdu-
lein». Die Organisation, ja Kreation
einer neuen Sprache darf man aller-
dings nicht vermuten. Was dieses
Worter-Buch tatsdchlich enhilt, weiss
man sowieso nicht genau nach der
Lektiire der einzelnen Geschichten.
«Das Frdulein schiebt seine Buch-
schachtel auf und zu. Lange riecht es
daran. Geriiche haben die Worter,
sagt es, Geriiche wie nichts, nichts auf
der Welt.» Solche Sitze, fiir Augen-
blicke reizvolle Synidsthesien ankiin-
dend, tauchen sofort wieder unter. In
diesem Mangel an Durchhaltevermo-
gen, an Konzentration mag die
Schwiche des Erstlings liegen. Auch
schreibt Margrit von Dach mit ihrer
Erziahlgebirde immer wieder -eine
Hommage an den Surrealismus, aber

Ein neuer Stettler

Mit dem «Ortbiihler Skizzenbuch> ist
ein neues Buch von Michael Stettler
erschienen (Verlag Stimpfli, Bern).
Das heisst, eigentlich neu wieder nicht.
Was der Autor an «gleichsam mit dem

sie entlehnt seine Arabesken, nicht
dessen dtzende Tiefe. Und den Leser
beschleicht ob solchem Spiel mitunter
pure Langeweile. Als hausbacken
mochte man die Ratschldge des Herrn
im gestreiften Anzug abtun, der das
Friulein zu Sport, Vitaminzufuhr und
regelmissigem Essen ermuntert: «Mir
ist etwas schwindlig, sagt das Frdulein
leise. Fehlt es Ihnen vielleicht am Le-
bensinhalt, fragt der Herr. Oder leiden
Sie an Magersucht? Das Frdulein
gihnt. Moglicherweise haben Sie zu
wenig Blut, sagt der Herr mit der ge-
streiften Hose.» Schliesslich stimmt
man dieser Diagnose herzhaft zu und
bedauert gleichzeitig, dass Margrit von
Dach ihren Sinn fiir Witz nicht hinter-
griindiger und gebiindelter zu fassen
weiss. «Das Frdulein ist umgefallen.
Knochen wie diirres Holz, sagt es,
Wimpern wie Dornen.» So ist die
Kunstfigur geboren, aber nicht zur
dynamischen Existenz, sondern zur
lebensarmen Schaustellung.

Beatrice Eichmann-Leutenegger

1 Margrit von Dach, Geschichten vom
Fraulein. Ein Worter-Buch. Verlag Sauer-
linder, Aarau, Frankfurt am Main, Salz-
burg 1982.

Silberstift gezeichneten Skizzen zu
Bildnissen, von Landschaften, Orten,
Tagen und Gedanken» prasentiert,
zeigt ihn als bester bernischer Tradi-
tion und Lebensart verpflichteten
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Essayisten, ja Dichter. Die unter dem
Dach des Landsitzes Ortbiihl in sorg-
samer Obhut gewachsenen Kabinett-
stiicke sind vertraute Umgebung. Viel-
leicht feinsinniger noch, «intimer», ist
die jlingste Sammlung doch Autobio-
graphischem gewidmet. Personliches
ist in eine Welt eingebettet, welche die
Zeiten iiberdauert hat. Beispielsweise
«Die Campagnen»: Die Skizze lidsst
den Leser als Begleiter des jungen
Stettler in den Schldssern Einkehr hal-
ten, in denen die Nachfahren der Ge-
schlechter wohnen, die einst Bern re-
giert haben. In zwei, drei Strichen
wird die Stimmung eingefangen. So
auf Schloss Toffen im Giirbetal, zwei
Wegstunden von der Stadt entfernt:
«. .. am talseitigen kiirzeren Fliigel
zeigten Uhr und Glocke diinnen Tons
den Stundengang an, der hier langsa-
mer als anderswo schien.» Wer fiihlte
sich in solcher Idylle nicht in Adalbert
Stifters « Nachsommer» versetzt . . .
Es sind aber besonders die ersten
Kindheitserinnerungen, die diese
Sammlung so erstaunlich machen. Die
Erinnerung an einen im elterlichen
Garten erlebten Sonnenuntergang:
«Zum erstenmal weckt das unwirk-
liche, rasch dndernde Licht das Be-
wusstsein meiner selbst in mir auf. Ich
sage laut meinen Namen, ich erlebe,
dass ich vierjahrig bin, im Garten
stehe und die Sonne untergehen sehe.
Ich nehme das Ende des heute gewe-
senen Tages in seinen gliihenden Far-
ben wahr, ich fiihle, wdihrend die
Ddmmerung zunimmt, das sammet-
tonige Gras, ich bin eins mit dem lang-
sam, dann rasch sinkenden, nun ein-

tauchenden roten Ball . . .» — Der Le-
ser erlebt Menschwerdung.

Er schreitet mit Stettler die Statio-
nen ab, welche die ihre Begabungen
diszipliniert ausschopfende Kiinstler-
personlichkeit heranreifen liessen. Die
strenge Erziehung des Vaters, von de-
ren Regeln im «Fumoir» Episoden-
haftes und die bleibende Erkenntnis
festgehalten wird: «Erst als ich selber
erwachsen war, wurde mir bewusst,
welche Lebenshilfe in diesen paar Re-
geln lag, und wie sie jenseits aller
spitzfindigen Psychologie einen Kata-
log weiterer selbstverstindlicher Tu-
genden bargen.» QOder die «Friihe
Lektiire», die in Ausschnitten eigene
Erinnerungen an ldngst Vergessenes
wachruft. Dazu der eine Satz: «Was
ich an Bildung besitze, entstammt den
Jugendjahren zwischen fiinfzehn und
achtzehn. Ich bin der Schule dankbar,
dass sie mir die Musse zum Lesen ge-
lassen . . .»

Spiter die Wanderungen in Italien,
die den Sinn fiir das Schone ent-
wickeln, den Stettler von Berufs wegen
pflegen durfte. Begegnungen mit gros-
sen oder auch nur eigenwilligen Zeit-
genossen, wie sie die Stufe um Stufe
vorwirtsschreitende Lebensbahn in
sich rasch mehrender Zahl mit sich
brachte: Man trifft hier auf Bekann-
tes, von frilheren Publikationen her
Vertrautes. Nicht alles ist von gleicher
Wihrung. Als Ganzes zeichnen die
Ortbiihler Skizzen mit ihren ein Men-
schenleben andeutenden Miniaturen
eine unversehrte Welt, in die man sich
zuriicktraumen mdochte.

Arnold Fisch



Hinweis
Eine Polnische Bibliothek

Seit dem Herbst 1982 erscheint die
von Karl Dedecius begriindete «Pol-
nische Bibliothek», eine Reihe hand-
licher, vornehm ausgestatteter Binde,
die Klassiker der polnischen Literatur
vom Mittelalter bis zum neunzehnten
Jahrhundert vorstellen will. Ausser-
dem soll ein Schwerpunkt der Reihe
den Autoren des 20. Jahrhunderts ge-
widmet sein. Das Unternehmen ist ge-
dacht als Briickenschlag zu einer Lite-
ratur, zu einer Kultur und zu einem
Volk, die in der europiischen Kultur-
geschichte immer eine bedeutende
Rolle gespielt haben und eben jetzt
wieder — durch moralische Grosse in
schwerer Heimsuchung — Sympathie
und Interesse verdienen. Die ersten
fiinf Bénde der Bibliothek geben ge-
wissermassen einen Querschnitt durch
das, was in kommenden Editionen
noch zu erwarten sein wird. Karl De-
decius zeichnet selber als Herausgeber
des Bandes «Die Dichter Polens», der
hundert Autoren vom Mittelalter bis
heute in einer Art Brevier vorstellt. Es
beginnt mit dem unbekannten Wan-
dermonch Gallus Anonymus, der um
1112 bis 1116 eine Chronik und Ge-
schichte der polnischen Fiirsten und
Herrscher geschrieben hat, und es en-
det mit Karol Woijtila, dem Papst Jo-
hannes Paul II., der ja auch als Schrift-
steller aufgetreten ist. Knappe biogra-
phische Angaben leiten iiber zu einer
Textprobe, und Eryk Lipinski hat dazu
hochst charakteristische Portriatzeich-
nungen angefertigt. Ein Album,
konnte man sagen, das uns Mrozek im
Bild und mit biographischen Daten
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ebenso wie mit Kurzprosa, hier «Lo-
kalnachrichten» vorstellt, zum Bei-
spiel: «Ein gewisser G. aus Hallotau
reichte dem Gemeinderat ein Gesuch
ein, in dem er beantragte, ihm die
Macht iiber die Welt zu iiberlassen.
Als Begriindung gab G. angeborene
Herrschsucht an.» Ein Band aus der
Reihe ist dem Nobelpreistriger Czes-
law Milosz gewidmet. Karl Dedecius
und Jeannine Luczak-Wild haben
Milosz’ Gedichte ins Deutsche iiber-
tragen. Eine weitere Edition, ebenfalls
Dedecius als ihrem Herausgeber zu
danken, gilt dem «Jungen Polen»,
namlich den Autoren der Jahrhundert-
wende. Der Roman «Rebell und
Bauer» von Leon Kruczkowski, eine
Dorf- und Gutsgeschichte, die 1932
erschien, schildert die sozialen und po-
litischen Verhiltnisse in Polen vor dem
Aufstand von 1830. Es ist eine doku-
mentarische Erzdhlung, was da vor-
liegt, ein Roman, der Strukturen und
Probleme Polens transparent macht,
die auch heute noch wirksam sind.
Einen Einblick in polnische Verhilt-
nisse des ausgehenden achtzehnten
Jahrhunderts bietet die seinerzeit be-
rithmte «Reise nach Warschau», ein
ausfiihrlicher Reisebericht des liflin-
dischen Abgeordneten J. Ch. F. Schulz.
Karl Dedecius, der sich um die Ver-
mittlung polnischer Literatur schon
vielfach verdient gemacht hat, ist
heute Leiter des Polen-Instituts in
Darmstadt, das — gefordert von der
Robert-Bosch-Stiftung — mit der «Pol-
nischen Bibliothek» ein herausragen-
des Werk des Kultur- und Literatur-
austauschs begonnen hat. (Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1982.)
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