Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 61 (1981)

Heft: 12

Artikel: Calderon in Einsiedeln : Bemerkungen zur Rezeption des spanischen
Dramatikers

Autor: Siebenmann, Gustav

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-163790

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 01.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-163790
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

(GUSTAV SIEBENMANN

Calderon in Einsiedeln

Bemerkungen zur Rezeption des spanischen Dramatikers

Die Entstehung einer Tradition

Wenn wir die Frage erortern wollen, weshalb Calderén ausgerechnet in
Einsiedeln der Autor einer nun weit iiber fiinfzigjahrigen Festspieltradition
geworden ist, weshalb fernerhin von seiner grossen Dramenproduktion
ausschliesslich Das grosse Welttheater zur Auffiihrung kommt, so miissen
wir uns in die Zeit zuriickversetzen, in der dieses Festspiel erstmals insze-
niert wurde, 1924. In einer Zeit des Umbruchs und des Unfriedens war die
leidenschaftliche Suche nach neuen Formen (z. B. im Expressionismus)
und nach neuen Inhalten Ausdruck des Zeitgeistes in Europa. In einer
neuen Hinwendung zu Metaphysischem und zu einer neuen Vergeistigung
wurde die Barockkunst wieder entdeckt, traten liturgische Erneuerungen in
Erscheinung wie in Beuron und Maria Laach, wobei sich die Darbietungs-
form grosser und, wie wir heute sagen wiirden, multimedialer Schauspiele
durchsetzte. Einsiedeln jedoch, so darf man sicher behaupten, wire vom
Festspielfieber gewiss nicht ergriffen worden, wenn nicht in Salzburg im
Jahr 1920 der Jedermann von Hugo von Hofmannsthal aufgefiihrt worden
wire. Zwei Jahre danach hat der Osterreichische Dichter das Salzburger
Grosse Welttheater zur Erstauffiihrung gebracht, seine freie Nachdichtung
von Calder6éns Fronleichnamsspiel. Beide Salzburger Grossauffiihrungen
waren getragen von der 1917 von Hofmannsthal zusammen mit Max Rein-
hardt und Richard Strauss gegriindeten Salzburger Festspielhausgemeinde.
Die Paten der nun 1924 begriindeten Einsiedler Festspieltradition und der
sie tragenden «Gesellschaft der geistlichen Spiele» waren weniger namhaft:
Peter Erkelenz aus Neuss, Schauspieler, Rezitator, Direktor einer deut-
schen Calderon-Gesellschaft, entdeckte auf einer Tournee die grossartige
Barockszenerie des Einsiedler Klosterstiftes und liess damit den Begeiste-
rungsfunken von Salzburg in die Innerschweiz iiberspringen. Auf dem trag-
fahigen Fundus einer dorflichen Volkstheatertradition entstand in der
unglaublich kurzen Vorbereitungszeit von sechs Wochen die erste Insze-
nierung des Einsiedler Welttheaters. Der Kunsthistoriker Linus Birchler,
der Abt Ignatius Staub und einige begeisterungsfahige Liebhaber des
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Barocktheaters in der Benediktinerabtei waren die gemeinsamen Schopfer
dieses unmittelbar erfolgreichen Grossschauspiels. Calderén kam dabei nur
die Rolle eines Drehbuchautors zu, wie man sagen konnte. In der roman-
tisierenden Ubersetzung Eichendorffs, die zudem starken Eingriffen der
Regisseure unterzogen wurde, gelangte das spanische Fronleichnamsspiel
bis 1970 in zehn mehr oder weniger verschiedenen Inszenierungen vor das
eigentlich bleibende Element dieser Einsiedler Festspiele, vor die Barock-
fassade des Kaspar Moosbrugger. 1925 war wiederum Peter Erkelenz der
Leiter. Abgelost wurde er im Jahr 1930, nach seiner Wegberufung nach
Hollywood, durch ein Triumvirat, zu dem auch der Finsiedler Barockfor-
scher Linus Birchler gehorte. 1935 setzte die Epoche des Schweizer Drama-
turgen Oskar Eberle ein, mit Spielzeiten in den Jahren 1937, 1950, 1955.
Sein Nachfolger war Erwin Kohlund, der 1960, 1965 und 1970 inszenierte
und sich von der iippigen Prunkhaftigkeit von Eberle wieder zuriickbesann
auf die Wortkunst.

Zwischen der zehnten Spielzeit von 1970 und der elften im Jahr 1981
sind elf Jahre vergangen, eine Unterbrechung, wie sie bisher sonst allein
durch den Zweiten Weltkrieg verursacht worden war. Was war geschehen?
Wenn die Festspieltradition in eine Krise geraten war, so lag dies vermut-
lich paradoxerweise gerade an den friiheren Erfolgen von Oskar Eberle
und Erwin Kohlund. Jeder hatte auf seine Art eine kiinstlerische Kon-
zeption verwirklicht, die einen selbstgegebenen Spielraum sowohl gesetzt
wie auch ausgeschopft hatte. Daraus ergab sich fiir die Veranstalter in Ein-
siedeln ein Immobilismus aus dem Herkommen, der zugleich im Wider-
spruch stand zu der Notwendigkeit, einen verdnderten Zeitgeist anzu-
sprechen, ein neues Publikum zu iiberzeugen. Die Episode der protestie-
renden Studenten bei der Premiere der Spielzeit 1970, die ihr «Kleines
Welttheater» als Protest gegen die angebliche Feudaltheologie und den in
mancher Hinsicht asozialen Gehalt des Calderén-Stiickes setzen wollten,
hatte doch Fragen aufgeworfen, die aus der Festspieltradition heraus nicht
zu beantworten waren. Zudem soll es ernsthafte Finanzierungsschwierig-
keiten gegeben haben. Die Suche nach einem neuen Ubersetzer zeugt von
Erneuerungswillen, deren Ablehnung seitens des Spielvolks offenbart aber
erst recht die Schwierigkeiten einer Tradition, die zur Erstarrung zu fiithren
drohte. Der neue Text von Hans Urs von Balthasar soll sich als zu schwierig
erwiesen haben. Die Dialektfassung, die sich Werner Diiggelin bestellt
hatte, wurde ausgerechnet vom Einsiedler Spielvolk zuriickgewiesen.

Nachdem so der fiinfjahrige Rhythmus 1975 schon unterbrochen war,
schien auch 1980 ein Jahr ohne Auffithrung zu werden. Man mag sich
gerade an dieser Stelle erneut fragen, weshalb man eigentlich in Einsiedeln
unbedingt an Calderén und an seinem Grossen Welttheater festzuhalten
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gewillt war. Hétte man nicht auch, wie etwa in Salzburg, an andere Autoren,
andere Stiicke denken konnen, fiir deren Auffiihrung sich die grossartige
Barockszenerie ebenso anbot? Die Frage wurde vermutlich nicht einmal
gestellt, denn die 1924 gegriindete Gesellschaft hatte sich ja fiir geistliche
Spiele ein fiir allemal entschieden, was bei der engen Verbindung zwischen
diesem Festspiel und der Benediktinerabtei selbstverstdndlich ist. Zum
andern wiren grossangelegte kiinstlerische Festspiele mit Laien undenkbar,
so dass die alte volkstiimliche Spieltradition der Einsiedler sehr zu Unrecht
abgebrochen worden wire.

1981: Ein neuer Anfang

Beharrliche Suche und zihes Verhandeln haben die Welttheatergesellschaft
doch noch zum Erfolg gefiihrt. Die elfte Spielzeit und die néachste (1985)
wurden Hans Gerd Kiibel anvertraut. Die fiir 1980 schon nicht mehr zu
leistende Neuinszenierung musste auf 1981 verlegt werden, wozu die Gunst
des Kalenders eine zufillige Rechtfertigung darbot: die 300. Wiederkehr
von Calderéns Todestag. Uber die konzeptionellen Uberlegungen zu seiner
Welttheater-Auffithrung hat Kiibel auf iiber vierzig Seiten das Grund-
sitzliche festgehalten (vgl. Presse-Information vom 18. Oktober 1980).
Dariiber und zu den szenischen Vorbereitungsarbeiten in Einsiedeln ist
eine reich bebilderte Beilage «Wochenende» der Neuen Ziircher Zeitung
erschienen (Nr. 129 vom 6./7.Juni 1981). Uber die Premiere wurde in der
Presse ebenfalls breit berichtet. Gegen Ende dieser elften Spielzeit darf man,
auch im Blick auf die Aufnahme seitens der Presse im In- und Ausland,
vor allem aber angesichts des guten Besuches, von einem grossen Erfolg
sprechen. 75000 Zuschauer meldet die Agentur fiir die 34 Auffiihrungen
im Sommer 1981.

Wodurch nun zeichnet sich die Inszenierung 1981 aus? Hans Gerd Kiibel
hat den Nachweis erbracht, dass selbst Veteranen unter den Einsiedler
Laienspielern ganze Passagen der Eichendorffschen Ubersetzung, die sie
gerne bei jeder Gelegenheit rezitierten, im Grunde nicht verstanden. Damit
konnte er den erneuerungswilligen Einsiedlern den Riicken stdarken und es
in seinem Vertrag durchsetzen, dass in Einsiedeln von der Eichendorffschen
Fassung Abstand genommen wiirde. In der Tat war der romantisierte
deutsche Text in ein storendes Missverhiltnis geraten zur Aktualisierungs-
moglichkeit, die das antike Motiv von der Welt als Biihne in sich birgt. Die
Wirklichkeitsnéhe jener Metapher, die die Existenz als Rollenspiel auffasst,
ist ja letztlich der Daueranreiz fiir die Theaterleute, die schaffenden, die
spielenden wie fiir die zuschauenden. Von der einleuchtenden Struktur des
Theaters im Theater, vom ethischen Anspruch her, dass man in scheinbar
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frivolem Biihnenspiel den Schicksalsernst vorfiihrte und im Augenblick
immer auch gleich die Ewigkeit mitschaute, war seit eh und je die Anzie-
hungskraft dieses Sakramentsspieles ausgegangen. Solcher Zuginglichkeit
stand nun ein Hindernis entgegen, ndmlich Calderdns schwierige Sprache.
Er wollte und musste zu seiner Zeit dem Geschmack des spanischen Hoch-
barocks entsprechen, durfte sich zugleich darauf verlassen, dass sein hofi-
sches Publikum im Umgang mit hoher wie mit niederer Dichtung geiibt
war. So konnte er denn als wortgewaltiger Hofdichter der letzten Habs-
burger in Spanien einen Reichtum an Bildern, Vergleichen, Metaphern und
rhetorischen Figuren, an Klang- und Sinnspielen in seine Verse bringen,
der nur einem theaterbesessenen Publikum, das mit dem Biihnengeschehen
thematisch schon vertraut war, zugemutet werden konnte. Zudem wissen
wir heute verldsslich, dass die Texte Calderons fiir das zeitgendssische
Laienpublikum streckenweise nicht mehr waren als theologisches oder
poetisches Geraune. Vor solchen Schwierigkeiten standen und stehen die
Ubersetzer Calderénscher Texte. Sie sind nicht von ungefdhr, wie Hugo
von Hofmannsthal in seinem Salzburger Grossen Welttheater, wie Wilhelm
von Scholz mit seinem Deutschen Grossen Welttheater (1961) auf den
Modus einer Bearbeitung des Stoffes ausgewichen, oder aber sie haben sich
grosse, wenngleich dichterische Freiheiten gegeniiber dem Original heraus-
genommen wie Eichendorff (1846). Grossere Sinn- als Formtreue, wie sie
Hans Urs von Balthasar (1959) fiir Einsiedeln, wir sagten es schon, zu
erreichen versuchte, konnte einen Schwierigkeitsgrad erreichen, der die
Laienspieler iiberfordert hitte. Die Mundartfassung eines so ernsten Stoffes
lief Gefahr, das Problem der Stilhche nicht 16sen zu konnen.

Ein neuer Text

Hans Gerd Kiibel, der ein paar Jugendjahre in Buenos Aires verlebt hatte,
fand zusammen mit Wolfgang Franke den Mut zu einer eigenen Uberset-
zung. Von hispanistischen Gewi#hrsleuten haben sie sich eine Rohversion
mit allen lexikalisch denkbaren Varianten erstellen lassen. In vierwochiger
Klausur haben die beiden Freunde die neue Version hergestellt, sie noch
einigen Sprechproben mit Laiendarstellern unterzogen und dann in Ein-
siedeln zur Erstauffiihrung gebracht. Der Text ist inzwischen als Taschen-
buch bei Diogenes erschienen. Eine bibliophile Ausgabe, reizvoll mit Feder-
zeichnungen von Regula Schmid illustriert, ist im Selbstverlag von Hans
Gerd Kiibel erschienen. Als Anhang stehen dort auch lesenswerte «Notizen
zur Ubertragung».

Das Ergebnis dieser Arbeit ist iiberraschend, so muss es der Hispanist
bekennen, dem angesichts solcher Kiihnheit der Atem stockte. Der Rhyth-
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mus dieser Verssprache ist ganz bewusst und gekonnt variiert, die Verwen-
dung des Reims ist wirksam und bleibt nicht sklavisch an das Original
gebunden, vor allem aber ist die Verstdndlichkeit dieses dramatischen Tex-
tes bei weitgehender Treue gegeniiber dem Original erstaunlich. Die von
Calderdn kunstvoll eingestreuten Strophen wurden getreulich respektiert,
gelegentlich finden wir Reime im Deutschen, dort wo der spanische Text
nur Assonanzen kennt, wobei der Gleichklang nie oder selten nur um der
Erhaltung des Reimes willen gesucht, sondern stets in den Dienst einer
starkeren Eindringlichkeit, einer Verdeutlichung gestellt wird. Die grosse
didaktische Erfahrung des Rhetorikers und Schauspiellehrers Hans Gerd
Kiibel hat hier gute Friichte getragen. Sein berufliches Wissen um die
Sprechgewohnheiten mundartredender Leute ist ihm zusitzlich zu Hilfe
gekommen. Darf ich eine Probe vorfiihren? Die Stelle, an der der Land-
mann (bei Kiibel heisst er «Miihsal») die Abberufung des Konigs (der
«Macht») witzig kommentiert, getreu seiner von Calderén als komische
Figur konzipierten Rolle, bietet guten Aufschluss:

Calderon: No falte en Mayo
el agua al campo en sazon,
que con buen Ario, y sin Rey,
lo pasaremos mejor. (v.2010-2014)

Eichendorff: Sinkt im Mai
Regen nur auf meine Saat,
wird, mit Brot und ohne Konig,
leichter noch das Jahr vollbracht.

Kiibel/Franke: Nun, wenn uns allen
Der Regen nur im Mai nicht fehlt,
Dann soll uns das schon recht sein.
Die MACHT geht hin, doch gibt es Brot,
So kann die Zeit nicht schlecht sein.

Die im Original deutlich erkennbare Bauernschlauheit, die Unbefangen-
heit des Landmanns angesichts des Todes war bei Eichendorff so gut wie
ganz verschwunden. Die neue deutsche Fassung bringt sie unmissverstand-
lich wieder.

Eine Neuerung, die in ihrer Kiihnheit allerdings ausdriicklich gerecht-
fertigt wird, tritt uns schon beim Personenverzeichnis der neuen Fassung
entgegen: nur der Meister, das Gesetz der Gnade und die Welt haben als
Rollen die gleiche Bezeichnung wie bei Eichendorff. Die iibrigen Figuren,
jene, die im Spiel im Spiel auftreten, das der Meister sich (und uns) insze-
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niert, werden neu benannt: der Konig heisst jetzt schlicht «Macht», die
Schonheit heisst jetzt «Schonheit» schlechthin, der Reiche nennt sich
«Uberfluss», der Landmann «Miihsal» und der Bettler «Elend». Diese
Anderungen sind eigentliche Eingriffe, werden doch die Rollen zu Kate-
gorien umbenannt, die in ihrer Abstraktheit nicht mehr Erinnerungen an
eine standisch geordnete Gesellschaft wecken, sondern diese Rollen selbst
fiir heutige Zustande reprisentativ machen, indem wir an schmerzliches
soziales Ungleichgewicht innerhalb einer Gesellschaft oder zwischen Nord
und Siid, zwischen Hoch- und Unterentwicklung, zwischen Ausbeutung
und Versklavung gemahnt werden. Denken wir an Calderéns Vorliebe fiir
Allegorien, so konnen wir diese Eingriffe durchaus als sinngeméss und
werkgetreu gutheissen. Eine Schwierigkeit scheint zu entstehen bei der
Umbenennung der spanischen «Discrecion», einer Rolle, die bei Eichen-
dorff «der Weise», bei Hofmannsthal «die Weisheit» hiess und die bei
Kiibel/Franke nun «Demut» benannt wird. Nun ist gerade in der hispanisti-
schen Fachwelt die Bedeutung von «discrecidon» in der klassischen Zeit,
bei den Moraltheologen und in den Fiirstenspiegeln, besonders bei Gracién,
ein recht kontroverser Forschungsgegenstand. Ausgerechnet einer der
berufensten Begriffshistoriker, Alexander A. Parker, kommt in einem
Aufsatz zur Einsicht, dass Calderén das Wort «discrecion» in einer spit-
mittelalterlichen Bedeutung verwendete, d. h. mit Beibehaltung des mora-
lischen und religiosen Elementes, das nachher in der Renaissance ver-
dringt wurde durch einen rationalen Bedeutungszuwachs im Sinne von
«Weisheit», «Klugheit». Das Bedeutungsfeld von «discreciéon» wurde dem-
nach weder von Eichendorff und Hofmannsthal, noch durch Kiibel/Franke
mit der von ihnen jeweils gew#hlten Ubersetzung voll umfasst; hingegen
decken Ubersetzungen wie «der Weise» oder «die Weisheit» dieses Begriffs-
feld nur in jener Hilfte ab, die fiir Calderon noch nicht dazugehorte. Sei
es Zufall, Instinkt oder Gliick: Kiibel und Franke haben mit «Demut» eine
richtige Teilbedeutung von «discrecion» getroffen und damit eine seman-
tische Abweichung in einer Richtung gewagt, die historisch vertretbar ist.

Ein verdeutlichter Calderon

Von einigen erneuernden Regie-Einfillen darf auch hier nochmals die
Rede sein, zumal das seit der Premiere sich die Abldufe von Dialog, Grup-
penbewegung, Ton- und Lichteffekten eingeschliffen haben und gewisse
rhythmische Storungen mit der Zeit behoben worden sind. Die wichtigste
Neuerung — geradezu ein Eingriff in die sparsame und fiir kleinste Spiel-
flachen konzipierte Dramaturgie der autos sacramentales von Calderén —
stellt die Multiplikation der Einzelfiguren im Spiel im Spiel dar: jede dieser
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sechs allegorisierten Rollen der menschlichen Komddie, die der Meister
zusammen mit der Welt sich und anderen zur Freude festlich auffiihren
ldsst, tritt als Fiinfergruppe auf. Die frilheren Regisseure des Einsiedler
Welttheaters mussten schon immer mit dem Kontrast zwischen einem Stiick
mit wenigen Figuren und dem weit ausladenden Szenarium vor der Basilika
irgendwie fertigwerden. Die Losung bestand fiir Erkelenz wie auch fiir
Eberle und Kohlund darin, dass man den allegorischen Figuren ein Geleit
beigab: der Konig trat mit seinen Vasallen auf, die Schonheit mit ihren
Gespielinnen, der Bettler mit einem Bettelvolk. Unter Eberle war man
sogar so weit gegangen, dass man den Vortrag gewisser Passagen im Rollen-
text durch diese Komparsen im Chor sprechen liess. Den raumfiillenden
Effekt erreicht Kiibel mit seinen Figurengruppen erst recht, belédsst er ihnen
doch zusitzlich ein stummes Geleit. Durch die Verteilung des Parts auf
fiinf Spieler verkorpert er eine Allegorie in variierenden Typen und ver-
meidet so das Stereotyp. Gerade bei den schillernden Rollen wie «Schon-
heit» und «Miihsal» scheint eine solche Mehrstimmigkeit im Text von
Calderon geradezu angelegt zu sein. Wiederum ist der Landmann oder eben
Kiibels «Miihsal» ein treffliches Beispiel fiir den Wirkungsgrad dieser
Regiekonzeption: die mit dem harten Los hadernde Stimme, jene, die gegen
die Oberen aufmuckt und die andere komische, wo der schlaue Bauer sich
mit seinen schlechten Schauspielkiinsten herausredet, sie wirken hier in
ihrer Uneinheitlichkeit glaubwiirdiger, realistischer, als wenn dieser facet-
tenreiche Part nur von einem Einzelspieler vorgetragen wiirde. Es eriibrigt
sich, auf die praktischen Vorziige dieses Regiekonzeptes eigens hinzuwei-
sen: kiirzere Rollen, Austauschbarkeit bei Absenzen, Nachwuchsférderung,
Vermeidung von Stardiinkel bei den Darstellern, usw. Einen gewissen
Widerspruch zwischen dieser Gruppenbesetzung von Einzelrollen und dem
verhdltnisméssig schmalen, P-formigen Laufsteg scheint noch problema-
tisch, wurde doch des 6ftern das Bewegungsspiel innerhalb der Gruppen
beengt, namentlich bei «Uberfluss».

Der Vergleich mit der Spielzeit von Erwin Kohlund ldsst erkennen, in
welchem Masse die technischen Hilfsmittel solchen Grossschauspielen
neuerdings zu Hilfe kommen konnen. Die Beleuchtungseffekte des Bayreu-
thers Wolfgang Rettig, die Toniibertragung von Ernst Neukomm (Radio
Basel), die musikalischen Embleme des Perkussionsspezialisten Pierre
Favre (unvergesslich das Kettengerassel beim Auftritt von «Macht», das
beklemmende Rocheln von «Elend»), all dies wirkt zusammen, damit
wihrend zwei Stunden in einem kraftvoll durchgehaltenen tempo lento ein
Schau-Spiel an uns voriiberzieht, das der Vergénglichkeit des Lebens ihren
Stachel nimmt. Dazu trégt nicht zuletzt die von Hans Gerd Kiibel selber
gesprochene «Stimme» bei, von der die Sterblichen aus ihrem Spiel abberu-
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fen werden. Die friiheren Spielleiter, und selbst der asketische Erwin
Kohlund, konnten der Versuchung nicht widerstehen, in Abweichung von
Calderon, die Stimme in Gestalt des Knochenmannes auftreten zu lassen.
Die Nihe von Calderéns Welttheater zum mittelalterlichen Totentanz
mochte dazu eine gewisse Berechtigung geben. Andererseits wollte der Tod
als Schrecken nicht in die von gliubiger Geborgenheit geprigte Weltan-
schauung des katholischen Dramatikers passen. Die grossere Niahe und
Treue zu Calder6n verheisst auch diesmal wieder eine stirkere Biihnen-
wirkung.

Vom «fremden» zum vertrauten Calderon

Kann es sich bei einem so populédr gewordenen Schauspiel — etwa 700 000
Zuschauer haben es zwischen 1924 und 1970 gesehen, iiber 92 500 allein in
der Spielzeit 1960 — um ein Werk des selben «fremden» Calder6n handeln,
von dem Hugo Friedrich (1955) gestand, es sei «ein Theater, das sich in
der europdischen Biihnendichtung sehr viel einsamer und verschlossener
ausnimmt als etwa das Theater eines Racine oder gar eines Shakespeare,
und das, wie alles, was aus Spanien kommt, von uns ein grosses Mass an
Geduld und an Bereitschaft zum Umlernen verlangt, wenn wir es verstehen
wollen»? Unter dem Titel «Das imposante Fremde» vermisst Friedrich bei
Calderén jene fiir Theaterwirkung unabdingbare «Gegenwart in Form eines
lebendigen Zusammenhangs zwischen Drama und Publikum». Einschrin-
kend fiigt er hinzu, dies sei keine Verurteilung, denn wir hétten andere
Zuginge, um in einen vergangenen, befremdenden Stil einzudringen. Wer
historischen Sinn besitze, den fasziniere das Befremdende, sofern es Grosse
hat, gerade um seiner Befremdung willen. Friedrich vertritt solcherart nur
den einen Rezeptionsstrang von Calderén im deutschen Kulturraum, nam-
lich den exotisierenden, der von Goethe und seiner Orientalismusthese aus-
geht. Zu den Salzburger und Einsiedler Festspielen hin fiihrt jedoch der
Calderon-Kult der deutschen Romantiker, dank dessen Renaissance bei
Ernst Robert Curtius, Hugo von Hofmannsthal, Walter Benjamin und Max
Kommerell. Fiir sie gibt es den gar nicht «fremden», sondern «deutschen»
Calderon, dessen Anfiange wir bei Friedrich Schlegel zu suchen haben, fiir
den «kein spanischer Dichter, der einzige Cervantes ausgenommen, mit Cal-
derdn in Hinsicht der Fiille von poetischer Schopfungskraft, der Tiefe und
Griindlichkeit der Konstruktion und der reichen, kiinstlichen, vollendeten
Ausfiihrung verglichen werden kann». Bei der hier gebotenen Verkiirzung
wird man sagen diirfen, dass die exotisierende Rezeption gerade ihrer
Distanziertheit wegen den schirferen Blick fiir die Eigentiimlichkeit Cal-
derons bewiesen hat als der schwédrmerische Calderon-Enthusiasmus der
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Romantiker und Neoromantiker, denen, ganz #hnlich wie den Spaniern
selber, die identifizierende Einstellung das Bild Calderéns mehr verdunkelt
als erhellt hatte. Es sei an dieser Stelle angemerkt, dass wir demnéchst iiber
ein neues Buch iiber die Calder6n-Rezeption im deutschen Kulturraum
werden verfiigen konnen, aus der Feder des in Ottawa wirkenden eng-
lischen Hispanisten Henry W. Sullivan. Fiir Hofmannsthal, der mit dem
Jedermann ein zeitloses Mittelalter erneuert und den Weg zum metaphy-
sischen Drama beschritten hatte, war es nur ein kleiner Schritt bis zu seiner
Begegnung mit Calderén und bis zum Grossen Salzburger Welttheater von
1921. «Um iiberhaupt nur zu sehen, muss man den Sand aus den Augen
kriegen, den die Gegenwart bestéindig hineinstreut», so der Osterreichische
Dichter. Und da kam ihm Calderén weit entgegen, denn fiir ihn war die
Weltgeschichte «ein einziges grosses Bilderbuch». Solche sehnsuchtsvolle
Zeitlosigkeit, solche Aufhebung der Welt in einer Weihestunde waren der
Ursprung des Salzburger Theaters und damit des bisherigen Einsiedler
Calderon-Spiels.

Die Mysteriensehnsucht in der Nachkriegszeit und die Bewunderung fiir
den «Dichter, der zaubern kann» (Kommerell) reichen indessen nicht aus
zur Erkldarung des gleich zu Beginn (1924) auftretenden Erfolges des Ein-
siedler Welttheaters. Von einer geistigen Pridsenz des spanischen Drama-
tikers hierzulande kann iiberhaupt nicht die Rede sein. So befassen sich
z. B. von den 35 Dissertationen, die an Schweizer Universitdten zwischen
1897 und 1941 einem sozial- oder geisteswissenschaftlichen Thema aus
dem iberischen Raum gewidmet waren, nur 8 mit einem literarischen Stoff
und eine derselben mit Calderdn (Jutta Wille). Nachhaltig hat in Einsiedeln
nebst der geistigen Botschaft des Spaniers dessen dramatische Meisterschaft
gewirkt. Alle bisherigen Spielleiter in Einsiedeln, von Erkelenz bis Kiibel,
sind erfahrene und zugleich vom Medium Theater besessene Dramaturgen
gewesen. Sie haben vor allem das «Biihnenwunder Calderons» geschitzt
und fiir ihre eigene Theaterkunst benutzt.

Aber auch damit ist die Popularitit des Einsiedler Welttheaters nur teil-
weise erklért, denn gutes Theater wird auch andernorts geboten. Ein kurzer
Blick iiber die verschiedenen Auffithrungskonzepte der nunmehr elf Spiel-
zeiten vermag Aufschluss zu geben. Fiir die beiden ersten Spielzeiten unter
Peter Erkelenz, wir sagten es schon, kann nebst der Gunst des beunruhigten
Zeitgeistes ein Echoeffekt gegeniiber Salzburg den unmittelbaren und gros-
sen Erfolg wohl erkldren. Die dritte Spielzeit (1930) war von einer gewis-
sen Konzeptionslosigkeit des erwdhnten Triumvirats gezeichnet und fand
dementsprechend eine viel mattere Aufnahme. Linus Birchler hatte damals
nachdriicklich versucht, die barocke Architektur stirker zur Geltung zu
bringen. Die Klosterleute liessen erstmals die Gnédige Frau von Einsiedeln
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auftreten. Dem Landmann wurde unter anderem in Anlehnung an alpen-
landische Sennenbrdauche ein Bittruf und Alpsegen zugestanden. Die
Annaherung an den lokalen Wallfahrtskult und an die innerschweizerische
Folklore wurde im Rahmen dieses Welttheaters vom Publikum offenbar zu
Recht als Anbiederung verstanden und nicht gutgeheissen.

Danach kam die erste Glanzperiode der Einsiedler Spiele unter Oskar
Eberle, 1935-1955. Sein Konzept war allerdings auch sehr eklektisch,
trachtete er doch einerseits den Charakter eines mittelalterlichen Mysterien-
spiels zu wahren, liess die Elemente des alten Totentanzes aufscheinen,
machte auch seinerseits gegeniiber dem Lokalkolorit und dem fastnicht-
lichen Mummenschanz seine Referenz, indem er der Welt einen Chor von
damonischen und maskierten Erdgeistern beigab. Ferner hat er auch den
«fremden» Calderdn in seiner fernen Herkunft sichtbar gemacht, indem er
dem Konig, der Schonheit und dem Reichen Kostiime nach Spaniolenart
zudachte. In einer seiner Ansprachen wollte Eberle den Erfolg des Einsied-
ler Welttheaters sogar in der Entsprechung zwischen der fiinffachen archi-
tektonischen Gliederung von Basilika und Kloster und der fiinfteiligen
Struktur des Calderdn-Stiickes sehen. Der Synkretismus dieses Regiekon-
zeptes hat denn auch dazu gefiihrt, und das ergibt sich deutlich aus einem
Blick in die zeitgendssischen Rezensionen, dass Calderdn hier kaum anders
als wie ein ferner Mythos wirkte, der zudem durch eine erheblich beschnit-
tene Eichendorffsche Ubersetzung zusitzlich gefiltert war. Die drei Spiel-
zeiten unter Erwin Kohlund (1960, 1965 und 1970) wirken in der Riick-
schau wie gezeichnet durch eine kollektive Bussfertigkeit angesichts der
materialistischen Konjunkturgesinnung. Der Riickgriff auf das Wort Cal-
derdns, die straffe Beschneidung aller auf Lokalkolorit oder Volkstiim-
liches schielenden Einschiibe sind Anzeichen solcher Askese. Auf die ver-
deutlichte ideologische Botschaft folgte denn auch prompt der erwihnte
Studentenprotest vom Juni 1970. Die elfjiahrige Unterbrechung bis 1981
ist allein schon Hinweis genug auf deutliche Rezeptionsschwierigkeiten
mit Calderdn.

Aus diesen Schwierigkeiten hat nun Hans Gerd Kiibel mit seinen Mit-
arbeitern und Spielern einen Ausweg gesucht. Er hat ihn keineswegs in der
Restauration friiherer Erfolgskonzepte gefunden. Das einzige Element, das
er aus fritheren Spielzeiten iibernommen hat, ist das nach wie vor pracht-
volle Szenarium der barocken Klosteranlage. Alles andere, vom Text iiber
die Kostiime und Requisiten, iiber die Gruppenbewegungen und Chore,
iiber die verbliiffenden Effekte von Licht und Ton, lduft zusammen in dem
einen zentralen Punkt: es gilt die Aufmerksamkeit des Zuschauers auf eine
Botschaft zu richten, die weniger die der katholischen Religion ist als viel-
mehr die eines universellen und 6kumenischen Glaubens. Indem ein beson-
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derer Akzent gelegt wird auf jenes schon fiir Max Kommerell zentrale
Element in diesem Spiel, auf die Probe némlich, die die Menschen zu
bestehen haben, auf den Stegreifcharakter ihres Handelns angesichts eines
feststehenden Schicksals, unterstreicht Kiibel im Mittelteil, in der «comedia
humana» des Stiickes, die Unterscheidung zwischen einer zugewiesenen
Rolle und ihrer freien und zugleich verantwortungsbewussten Ausiibung.
Indem dieses Spiel eindriicklich verdeutlicht, dass jede Rolle immer auch
falsch gespielt werden kann, wird dieses Fronleichnamsstiick auch sinnbild-
haft fiir den modernen Menschen, dem beispielsweise die Existentialisten
das Risiko der Fehlhandlung als kategorischen Imperativ zuweisen. So darf
man fiiglich behaupten, dass diese neuste Inszenierung auch ein neues
Publikum angesprochen hat. Der Beweis ist erbracht, dass die Einsiedler
Welttheater-Tradition lebensfahig bleibt auch unter Verzicht auf folklo-
ristische Anspielungen, auf exotisierende Spanieneffekte, auf sakralen
Pomp, wohl aber unter kundiger Nutzung der dramatischen Einfille Cal-
der6éns und durch energisches Herausschilen jenes universalen Gehalts-
kerns, der diesem Autor sacramental seit je innewohnte. Es scheint tatsdch-
lich, als wire es diesmal gelungen, bei aller Unvereinbarkeit zwischen zwei
so verschiedenen Kulturen wie der spanischen und der deutschsprachigen,
gerade mit dieser so wenig am verfremdenden landldufigen Spanienbild
orientierten Auffilhrung die Genialitét des grossen Spaniers besser denn je
zur Geltung zu bringen und seiner hinderlichen «Fremdheit» zu entblossen.
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