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Das Buch

EINE ANDERE UBERLIEFERUNG

Zu einem umstrittenen Buch: Peter Handkes «Kindergeschichte»

Manchmal wiinschte man, die Bii-
cher, gerade diejenigen mit den re-
nommierten Namen, kidmen anonym
auf den Markt. Nicht der «neue
Handke» wiare dann zu lesen, sondern
die «Kindergeschichte» eines Un-
bekannten!. Vielleicht bliebe sie
cinige Zeit auf den Redaktionen
liegen, vielleicht hdtte der Leser eine
Chance, das Buch selbst zu ent-
decken? [Illusionen! Die Kinder-
geschichte des Unbekannten wiirde
sogleich zu einem literarischen Rate-
spiel; schon riefe der erste den rich-
tigen Namen, und es liefe ab, wie es
heute ablduft: Noch bevor ich das
Buch in die Hand bekam, las ich,
wider Willen neugierig, zwei Rezen-
sionen, gegensatzliche natiirlich, beide
in sich geschlossen, beide auf Anhieb
tiberzeugend; sogar die Zitate wech-
selten Farbe in wechselnder Um-
gebung. (Das Verdikt Lodemanns
gegen jeden, der das Buch zu loben
wagte, kannte ich damals noch nicht.)

Auch dies ist aber festzuhalten: das
Buch selber liess mich die Kritiken
vergessen (als hitte ich sie nie ge-
lesen), ja fiir Augenblicke sogar den
Namen des Autors (vielleicht ist das
ein hochstes Lob). «Kindergeschich-
te»: der Name ist betont einfach;
Handke scheut nicht den Anklang an
die immerhin bekannten «Kinder-
geschichten» Bichsels; er ist offenbar
sicher (und er ist es mit Recht), dass

sein Buch unverwechselbar ist; ja, er
stellt, uniiberhorbar, den Anspruch,
damit die Kindergeschichte schlecht-
hin zu schreiben. Nicht eine Ge-
schichte von Kindern und nicht eine
fiir Kinder natiirlich: Thema und
Zentrum des Buches sind vielmehr:
Erfahrungen mit einem Kind - ein
Thema also, das bis in die allerjiingste
Zeit von der Literatur eher stief-
miitterlich behandelt wurde. Kind-
heitserinnerungen, der Riickblick auf
die Zeit, in welcher der schreibende
Erwachsene als Kind agierte, sind
zwar ein Grundmuster der Literatur
— die Erfahrungen, die ein Erwach-
sener macht, wenn er ein Kind be-
gleitet und betreut (um es weniger
prezios zu sagen: ein Erwachsener in
der Elternrolle also), sind hdchstens
als Nebenmotiv vorhanden. Auch
dies gewiss eine Folge der langjahri-
gen minnlichen Dominanz in der Li-
teratur; die Beziehung der Mutter zu
ihren Kindern war kein literarisches
Thema, sondern eine Angelegenheit
des hiduslichen Alltags. Das konnte
sich in der nachsten Zeit griindlich
andern, Handkes Buch ist nicht das
einzige Anzeichen dafiir. Allerdings:
in der Kindergeschichte fillt kein
Wort  iiber  geschlechtsspezifische
Aspekte, kein Wort dariiber, dass der
zum «Erwachsenen» distanzierte Au-
tor, iiber Jahre hinweg allein mit
seiner Tochter lebend, als ihr Be-
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treuer und Gefahrte, sich in einer fiir
einen Mann ungewdhnlichen Rolle
befindet. Auch das Geschlecht des
Kindes wird nur gerade eben erwahnt.
Sollte das ein Zeichen einer «Ten-
denzwende» sein (es wire nicht das
erstemal, dass Handke eine solche
einleitet)? Nach langen Jahren der
Diskussion geschlechtsspezifischer
Fragen die Setzung von Erfahrungen,
die beide Geschlechter gleicher-
massen angehen ?

Wie dem auch sei: ich kann mir
kaum einen Menschen vorstellen, der
mit Kindern gelebt hat (um das girt-
ner- und gonnerhafte: sie gross-
gezogen hat, zu vermeiden), der von
diesem Buch unberiihrt bleibt. Es ist
kritisch bemerkt worden, das Kind
sei nicht als ein Mensch von Fleisch
und Blut dargestellt; das stimmt ge-
wiss — der Vater iibrigens ist es eben-
sowenig, ja man kann sogar beifiigen,
dass unser Wissen iiber die kindliche
Entwicklung durch das Buch nicht
vermehrt werde. Aber um das alles
geht es nicht: dargestellt werden Er-
fahrungen eines Erwachsenen, aber
solche, die sich nur im Zusammen-
leben, im tdglichen Umgang mit einem
Kind ergeben, in wechselnder Iden-
tifikation und Losldsung, und dabei
wird zwar nicht unser Wissen iiber
«das Kind» gedufnet, wohl aber un-
sere Ahnung von dem, was sich zwi-
schen den Menschen, zwischen den
Generationen abspielt, ja vom Men-
schen iiberhaupt, gestiarkt und ver-
tieft.

Eindriicklich: die Augenblicke der
ersten Selbstindigkeit des Kindes (die
im Erwachsenen die Erinnerungen an
dhnliche Erfahrungen, an den Schock
der Individuation wachrufen), sein
schweigendes Vertrauen. Genau auf-

gezeichnet: das Unbehagen des Er-
wachsenen, der erfahrt, wie sehr seine
Freiheit durch das Kind beschnitten
wird (und der zugleich weiss, dass
nichts Grosses, nur eben das Auf-
geben von Gewohnheiten von ihm
verlangt wird), die daraus resultie-
rende Unfreundlichkeit. Das Be-
wegendste,  Erschiitterndste: das
Elend des Kindes unter Gleichaltri-
gen, die es sucht und an die es sich,
einzelgdngerische Tochter eines ein-
zelgangerischen Vaters, nicht ge-
wohnen und gegen die es sich nicht
richtig zur Wehr setzen kann; wech-
selnde Schulerfahrungen - darin ein
«ortloses» kindliches Elend, das in
der Aussage des Kindes gipfelt (zu
beherzigen von allen padagogisch
Bemiihten), es «mdge sich selber
nicht mehr». Und bedenkenswert: die
Beschreibung gegensitzlichen Lehrer-
verhaltens, die Einsicht, dass «eine
Freundlichkeit, von einem Lehrer
geiibt, sich als etwas Bdses, als die
Ungnade auswirken kdonne» — um-
gekehrt die Bewunderung fiir die
«Kunst des priifenden und doch iiber-
wdltigend gastfreundlichen Blickes»
oder die aus eigener Erfahrung ge-
wonnene Einsicht, dass der gute Leh-
rer die Kinder nur «sein lassen»
miisse, aber dabei doch der «rundum
Anwesende» zu bleiben habe.

Formulierungen, iiber die man
nicht einfach hinwegliest, merk- und
denkwiirdige Sdtze. Sie zeigen:
Handke will sich in diesem Buch drin-
gender als je zuvor von der Sprache
der Zeit, deren Fachsprache, deren
Journalistensprache, absetzen; er
sucht bewusst, ja betont eine Sprache
der Zeitlosigkeit, eine neue Klassizi-
tat.

Das Streben nach Zeitlosigkeit ist
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bei ihm nicht neu; es findet sich zu-
letzt und vielleicht am deutlichsten
dokumentiert in seinem vor Jahres-
frist erschienenen  Cézanne-Buch
«Die Lehre der Sainte-Victoire»?2.
Und man kann gewiss sagen, dass die
«Kindergeschichte» die dort ent-
wickelten Z#sthetischen und philoso-
phischen Uberlegungen verwirklicht:
sie gibt ihnen die konkrete, bildhafte
Gestalt. Ein Vergleich der beiden
Biicher dridngt sich auf, aber mehr
noch die Parallelen zu einem weiter
zuriickliegenden, sehr anderen Buch
Handkes, dem Journal «Das Gewicht
der Welt» 3, das ja, streng genommen,
kein Tagebuch ist, sondern ein eigent-
liches «Augenblicksbuch»: Wahr-
nehmungen, aus dem Augenblick sich
ergebende, stehen darin nebenein-
ander, unvermittelt, unverbunden, in
einer ungeheuren Isolation. In der
«Kindergeschichte» dagegen verbin-
den sich die Augenblicke wie von
selbst zu einer Geschichte, zu einem
in der Zeit ausgebreiteten Ganzen.
Noch wichtiger aber als dieser schein-
bar selbstverstandliche, in Wirklich-
keit genau kalkulierte Zusammen-
hang zwischen den einzelnen Augen-
blicken ist deren Stilisierung zu exem-
plarischen Ereignissen. Mehr noch:
der einzelne Augenblick wird in «Kin-
dergeschichte» als ein mystischer er-
fahren und dargestellt. Die punk-
tuellen Erfahrungen, die im «Gewicht
der Welt> in sinnloser Zufilligkeit
nebeneinanderstehen (als klopfe einer
hastig und angstvoll seine Wahr-
nehmungen ab auf eine Einsicht, die
sich als tragfihig erweist und der
eigenen Angst entgegenstellen lisst),
erscheinen nun als sinnerfiillte Ab-
bilder des Gesetzhaften und Geheim-
nisvollen.

Ein Beispiel, vielleicht das schonste,
eine Schliisselstelle des Buches, sei
kurz skizziert: Bei einem nicht weiter
ungewohnlichen Aufenthalt in einem
Park 16st sich das dreijahrige Kind
vom Vater, strebt mit traumwandle-
rischer Sicherheit in einer bestimmten
Richtung davon, manchmal stolpernd,
aber unbeirrt, iiber einen kleinen
Wiesenstreifen zum Fluss — bis zu-
letzt ohne zuriickzublicken und doch
offensichtlich gestiarkt und umfangen
vom Wissen, dass der Vater, der ihm
stillschweigend in einem immer glei-
chen Abstand folgt, es als ein «fiir es
zustindiger Leibwdchter»> beschiitzen
werde. Ein anderer Erwachsener mit
einem Kind, am Ufer sitzend, ldsst
durch die Wiederholung der Kon-
stellation das Gesetzhafte deutlich
werden; das Kind findet sich in volli-
gem Einklang mit der Natur («Die
Uferbiische unten wehen jetzt in einer
wunderbaren Ubereinstimmung mit
dem kurzen Kinderhaar im Vorder-
grund»): die Situation ist paradiesisch
und wirklich zugleich; Selbstindigkeit
und Geborgenheit, Gewdhrenlassen
und Verantwortung befinden sich in
einem einzigartigen, einmaligen Zu-
stand der Harmonie.

Ist es moglich, an einem Text wie
dem eben beschriebenen Anstoss zu
nehmen, an dieser so einfachen wie
dichten Darstellung einer Grund-
konstellation zwischen den Men-
schen? Es ist nicht nur moglich, es
ist sogar begreiflich, nachzuvollziehen
sogar von jenen, die — wie die
Schreibende — das Buch fiir eines
der wichtigsten und schonsten Werke
Handkes halten. Eine eigenartige Irri-
tation geht von der Sprache aus — in
dieser Textstelle so gut wie in ande-
ren, das heisst von ganz bestimmten,
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aus dem Text geradezu heraussprin-
genden Wendungen. Dass der Vater
sich selber als «Leibwichters des
Kindes bezeichnet, mag von manchen
bereits als prezios empfunden werden
— gerade dieser Ausdruck allerdings
scheint mir treffend in einem doppel-
ten Sinn: er trifft die Sache und auch
den Leser, fiir den er eine vertraute
Beziehung durch ein ungewdhnliches
Wort neu erfahrbar macht. Wenn
Handke aber sagt, er «flehe einen
Segen hinab auf das Bild» oder es
gleich darauf als das «schwierigste
Menschenwerk iiberhaupt» bezeich-
net, «die Formenfolge eines solchen
Augenblicks freizudenken», dann will
mir scheinen, durch die grossen und
anspruchsvollen Worte werde das
schone, in sich selber starke Bild
blasser und farbloser.

Ahnliche, leicht iibersteigerte, ins
Grosse gezeichnete Wortfolgen liessen
sich reihenweise anfligen. Ich bin
sicher, dass sie fiir die Kritiker des
Werkes der eigentliche Stein des An-
stosses sind («etwas zum Beiseite-
gehen und Weinen», «Augenblicke
tiefer Sanftheit»; «herzzerreissend»;
er «arbeite am Geheimnis der Welt»).
Dabei geht es freilich nicht an, solche
Stellen gewissermassen aus dem Text
herauszufiltrieren: in ihnen konzen-
triert sich Handkes Verlangen nach
zeitloser Erkenntnis und Sprache; es
sind Formeln der Beschwdrung, mit
denen der Autor die mystischen Au-
genblicke festhdlt. Sie sollen das
«grosse Gesetz», «die Wahrheit des
Lebens» festhalten, seine Erfahrung
mit dem Kind fiihrt ihn unwillkiirlich
zu jenen Wortern, «die er bisher im
Kino als Pathos iiberhort und in den
alten Schriften als ungebrduchlich
iiberlesen hatte», er setzt bewusst

diese grossen Worter gegen das Vo-
kabular der Zeit, gegen «die Drohnen-
sprache eines blechernen Zeitalters»,
gegen die «Sprache des Kleinlauten,
dabei so schrecklich Grossmduligen»,
gegen das «Niederschmetternde, Ba-
nalititsstinkende, Selbstmorderische,
Nerventotende, Gottlose, Hirnrissige
von Hundenamen», wie er es in
offentlichen Diskussionen, in zeit-
gendssischen Biichern und auch in
ganz gewohnlichen Gespriachen zu
finden behauptet. Mit einer wahren
Kanonade von Beschimpfungen (die
als Explosivkorper wirken in diesem
stillen, intensiven Text) geht er an
gegen die Sprache der Zeit und meint
mit der Sprache zugleich die Zeit
selbst, auch jene, die «Realitdts-
Tiimler», die ihm Eskapismus vor-
werfen und ihn zuriickholen wollen.
Die Abwehr der Zeit und ihrer For-
derungen und Moden {iiberrascht bei
Handke nicht; er hat nie mit der Zeit
geschrieben, dennoch darin oft Rich-
tungen signalisiert. Kein friiheres
Werk freilich hilt sich so streng ab-
seits und ausserhalb, in keinem wird
die Gegnerschaft so vehement formu-
liert wie hier. Noch im Vorldufer
dieses letzten Buches, in der «Lehre
der Sainte-Victoire», kehrt der Autor
am Schluss nach einer langen Wald-
beschreibung in die Zeit zuriick -
«zuriick zu den heutigen Menschen,
zuriick zu den Plitzen und Briicken,
zuriick zu den Sportplitzen und
Nachrichten». Dieser Schritt, auch
der Aufruf dazu, fehlt in der «Kinder-
geschichte». Der mystische Augen-
blick, ein Nu, in dem das Geheimnis
sich offenbart, steht da, als konnte er
ewig dauern, als konne man das Le-
ben der Kinder aus der Zeit l0sen,
ausserhalb stellen. Man kann es nicht!
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Das zu zeigen, bedarf es keiner lan-
gen Argumentation. Man muss sich
nur noch einmal in die zauberhaft
harmonische Situation des oben be-
schriebenen Spaziergangs im Park
versetzen — und man braucht dabei
der Zeit nur einen kleinen Stoss zu
geben, die Uhr weiterzudrehen: schon
lauft das Kind aus dem Bild hinaus,
aus der Obhut seines Leibwéachters
hinaus, vielleicht noch bevor es diese
Obhut wirklich entbehren kann, ver-
liert sich in die Unsicherheit und Ge-
fahrdung der Zeit. Der «FErwach-
sene», der zugleich der Vater des
Kindes und der Autor des Buches ist,
kann vielleicht seine Sprache der Zeit
entziehen: das Kind wird in sie hin-
einlaufen, wird iiber kurz oder lang
deren Slogans auf der Schulmappe
tragen, so sehr dies auch dem viter-
lichen Leibwachter missfallen mag.
Soll das besagen, die «Kinder-
geschichte» sei, bei niichternem Tages-
licht besehen, nichts anderes als ein
modernes Mairchen, die schone Fik-
tion einer heilen Welt inmitten einer
skeptischen Zeit? Ein Ja auf diese
Frage wiirde den Kritikern Handkes
recht geben, deren Ablehnung bestiti-
gen. Aber fiir ein Mirchen enthalten
die Sétze zu viel Angst, versteckte und
offene. Die Beschimpfungskaskaden,
die auf die Gegenwart und deren

KONZERTANTE EBENEN

Verteidiger fallen, wirken wie ein
Bannstrahl gegen Bedrohungen, die
sich doch durch noch so heftige und
starke Worte nicht bannen lassen.
Dies Wissen und die damit verbun-
dene Angst treten im Text gelegent-
lich ganz offen zutage. «Sind die Kin-
der zu retten ?», die Frage taucht un-
vermittelt, bestlirzend gegen Schluss
auf. Und angesichts eines Bildes des
Bethlehemitischen Kindermords fasst
der Erzdhler den Beschluss: «Das darf
nicht sein» — und zugleich den Vor-
satz zu einer «anderen Uberliefe-
rung». Nicht als Fiktion einer heilen
Welt schoner Klassizitat ist die «Kin-
dergeschichte» zu lesen, sondern als
ein Versuch, mit Sprache eine «an-
dere Uberlieferung» zu begriinden,
dem «allgemeinen  Vernichtungs-
drama», dem der Erzdhler sein eigenes
Kind bereits ausgesetzt sieht, eine
Gegenwelt entgegenzusetzen; als eine
Beschworung, eine zugleich angst-
und hoffnungsvolle.

Elsbeth Pulver
1 Peter Handke, Kindergeschichte,
Suhrkamp, Frankfurt 1981. — 2 Peter

Handke, Die Lehre der Sainte-Victoire,
Suhrkamp, Frankfurt 1980. — 3 Peter
Handke, Das Gewicht der Welt. Ein Jour-
nal. Residenz Verlag, Salzburg 1977.

Stilistische Bemerkungen zu Gert Jonkes Roman «Der Ferne Klang»

Erst ganz am Schluss seines mit ara-
besker Wollust verspielten Romans
setzt der Autor zu einer Definition der
Erzahlfigur, ihrer Perspektive und so-

mit zu einer vagen Poetologie seines
Werks an. Im kursiv gesetzten Finale
dieser iliberaus virtuosen Partitur einer
Variationsorgie ohne thematische Vor-
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gabe taucht die Metapher eines Zim-
mers auf, dessen Winde wie Buch-
deckel zuklappen und eine Geschichte
einschliessen, «in deren Mitte du ver-
fangen bist wie ein verschliisseltes
Wort»; das dergestalt verfremdete
«du» als Mittelpunkt einer Geschichte,
die — und nun folgt eine fiir Jonke ty-
pische Infinitiv-Passiv-Konstruktion -
«ohne dein Wissen um dich herumzu-
schreiben verstanden worden ist». Lo-
gisches Subjekt im Nebensatz ist die
Geschichte, der Erzahler erscheint als
Objekt. Und er bekriftigt diese quasi
kontrapunktische Verkehrung von Di-
stanz und Nihe, Urheberschaft und
passiver Betroffenheit auf der Prono-
minaebene, wenn er vorschldgt, man
solle mit der eigenen Person nurmehr
per Sie verkehren und den eigenen Ge-
danken nicht allzu vertrauten Umgang
miteinander gestatten. Dessen unge-
achtet wird der Roman in der Du-
Form erzahlt, dieser vielleicht heikel-
sten und anspruchsvollsten aller Pro-
nomina-Perspektiven. Die Gefahr der
Larmoyanz liegt nahe, der sentimen-
talen Verbriiderung mit dem Helden.
Bei Gert Jonke ist sie restlos gemei-
stert, und zwar nicht nur theoretisch
im nachhinein, wo der Erzdhler er-
kldrt, dass es sich «gerade bei dir um
ein Du handelt, das deiner eigenen
Person, Thnen, wollte ich sagen, nur
mehr ganz entfernt entspricht». Das
Du bleibt verschliisselt im Text: «So
stark bin ich mir aus der Haut gefah-
ren ... dass ich nicht mehr als Person
von mir selbst zu denken mir wiin-
schen kann.»

Dennoch lasst sich eine berufliche
Identitit ausmachen: der Erzihlte ist
— wie schon der Protagonist in der
«Schule der Gelaufigkeit» — Musiker,
genauer Komponist, freilich einer, der

das Komponieren aufgegeben hat,
einerseits aus Uberdruss am routine-
missigen Konzertbetrieb, anderseits
seiner absoluten Anspriiche wegen.
Sein Verleger hofft, wenn er ihn dazu
anhalte, seine Gedanken tiber die noch
nicht komponierbare Musik zu fixie-
ren, werde er eines Tages von alleine
wieder zur Musik gelangen und Werke
schreiben, welche noch nicht einmal
die dussersten «Randbezirke der Vor-
stellung» beriihrt hétten. Diese sphi-
renhafte oder aussersphirische Grenz-
musik, evoziert durch den zwiefach zu
verstehenden Titel (der Klang der
Ferne oder der ferne Klang), steht im
Roman Jonkes fiir die Existenzerfiil-
Iung schlechthin, und ihre Absenz, so-
zusagen die Wartestellung des absolu-
ten Gehors, bewirkt ein Vakuum, das
den als «du» Angesprochenen, den
Akkusativhelden in eine Odyssee kost-
licher Absurditdten, in ein Nonsens-
Festival ohnegleichen verwickelt. De-
pression, die Grundstimmung der
«Schule der Gelaufigkeit», schlagt um
in Bajazzerie.

Zunichst, freilich, manifestiert sie
sich als Bedrohung: der Dekomponist
erwacht, kommt zu sich in einer Irren-
anstalt und sollte dem Psychiater ge-
geniiber einen Selbstmordversuch be-
griinden, an den er sich keineswegs zu
erinnern vermag. Er wehrt sich aber
dagegen, vom Doktor existiert zu wer-
den. Die Anomalie, der uniibliche
Transitivgebrauch des Verbs «existie-
ren» signalisiert die Fremdbestim-
mung durch arztliche Bevormundung,
die Vergewaltigung zu einer Lebens-
und Krankengeschichte, die nicht die
seine ist. Zwar gibt es in der Irrenhaus-
kanzlei einen Akt iiber seine Person,
doch das erste Blatt, die grundlegende
Aktenursache bleibt verschollen. Das
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ist eine Kafkasche Situation, insofern
modifiziert, als die Erinnerungsver-
weigerung — angedeutet im Schlemihl-
Motiv des verlorenen Schattens — als
Selbstschutzmassnahme funktioniert
(«. . . sich zu verweigern war die einzig
wahre Antwort auf die Umstinde der
Vergangenheit»). Ein Akt ohne An-
fang, heisst es, sei immer auch ein Akt
ohne Ende. Nur so, ohne genaue
Kenntnis des Anfangs, gelingt es dem
Erzahler, sich in seine «Lieblingsge-
schichte» hineinzuverirren, mitten drin
zu sein, ohne ein Ich, eine Handlungs-
exposition setzen zu miissen. Daher
der Vergleich mit einer Variations-
folge ohne thematischen Vorwurf.
Jonke vergegenwartigt sich die «an-
dersartige Daseinsform» verschiedent-
lich mit der Allegorie des Traums. Die
Welt, sagt er, verlaufe viel zu biirokra-
tisch, um als Traum ausgedeutet zu
werden, sei anderseits zu verwirrend
und chaotisch, als dass sie auf eine
Biirokratierealitit reduziert werden
konnte: «ein Dasein voller Traum-
biirokratien und Biirokratietraumen,
geordnet in albtraumbiirokratisch ver-
laufenden Bahnen...» Verwischung
der Grenzen zwischen Traum und Le-
ben: seit Grillparzers «Der Traum, ein
Leben» ein Grundmotiv in der Oster-
reichischen Literatur. Der Held wird
vom Autor gefragt, ob er denn einmal
aufgewacht gewesen sei auch nur im
Traum, so leblos traumend oder so
traumlos lebend, so lebhaft zertraumt
oder so traumhaft zerlebt. Das manie-
ristische Weiterspinnen solcher Um-
kehrformeln entspricht ganz der In-
tention, die Biirokratierealitat der ge-
ordneten Begriffe zu unterlaufen. Seit
je hat es zu den Hauptmerkmalen ma-
nieristischer Dichtung gehort, dass sie
aus dem Geist der Sprache entsteht,

Inhalte weniger in das Wortmaterial
hineintragt als vielmehr in der spiele-
rischen Definition aus ihm herausholt.
Auch die verunsichernde Mischung
des Realen mit dem Irrealen gelingt
Jonke, dem «Geisterbahnschaffnery,
immer wieder mit Hilfe eigenwilliger
«Traum»-Deutungen. So fragt der ver-
meintliche Patient den vermeintlichen
Arzt, wie das denn sei, wenn man
traiume und gleichzeitig sterbe, ob der
Traum den Tod iiberdauern konne.
Da eroffnet sich eine neue Form
«ewigen Lebens», weil der Verstor-
bene aus einem fortdauernden Traum
gar nicht mehr erwachen konnte.
Was ist nun aber die «Lieblingsge-
schichte» dieses Autors, die, von Be-
ginn an verloren, nie zu Ende gelingen
soll, in die man, einem Labyrinth
gleich, hineingeworfen ist, um nie wie-
der herauszufinden? Es ist eine klas-
sische Liebesgeschichte. SIE, namen-
los wie der Protagonist, wird stets in
Majuskeln geschrieben. Als «Schwe-
ster» im Irrenhaus, als Geliebte im
Park verschwindet sie ebenso ritsel-
haft, wie sie aufgetaucht ist, und die
Suche nach dieser Imago, die den
Komponisten aus der Anstalt flichen
ldsst, gestaltet sich zu einem Spektakel
phantastischer Episoden. Wie verhilt
man sich, wenn man seinen Schatten
verliert und stattdessen zwei Schatten
zuriickerhilt, lautet die metaphorische
Frage. Die im Grunde romantische
Sehnsucht nach ihr, der «Schwester»
und Geliebten, fillt zusammen mit
dem Bediirfnis nach Klarheit iiber die
eigene Existenz. Zeichenhaft fiir die
genannte Odyssee steht die unfreiwil-
lige Eisenbahnreise mit der Theater-
truppe, die nicht in die Nachbarstadt,
sondern vom Siidbahnhof in den Ost-
bahnhof des Ausgangsortes fiihrt. «Du
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bist eingestiegen in diesen Zug hier,
der dich zu IHR fiihren wird und da-
mit auch zur Losung aller dir vollig
schleierhaften Ritsel deiner eigenen
Person.» Doch diese Ritsel maskieren
sich gewissermassen und treten ihm
entgegen als surrealistische Allegorien
eines modernen Weltkiinstlertheaters.
Als kehrte er aus seiner privaten Ge-
schichte in die Weltgeschichte zuriick,
so erfahrt der Reisende seine Expedi-
tion ins Reich der Phantasie. Als ihn
der Schauspieldirektor Comelli auf-
fordert, dem Konzertmeister eine
Komposition direkt in die Violine zu
diktieren, Ton fiir Ton seine innere
Melodie auf das Instrument des Gei-
gers zu libertragen, wird die anfangs
skizzierte Problematik des verstumm-
ten Komponisten evident: schon allein
das eingestrichene Dis wird bis zur
Unspielbarkeit von musiktheoreti-
schen Spekulationen umrankt. Im Ge-
gensatz dazu die Luftkiinstlerin Da-
niele, die bei Hochstkonzentration fi-
hig ist, das Seil, das sie tdnzelnd iiber-
schreiten will, zu denken. Die ferro-
viale Eskapade in Gesellschaft der
Schmierentruppe wird zur Sequenz
eines Osterreichischen Wilhelm Mei-
ster, der Roman Jonkes ist Liebesge-
schichte, Narziss-Parabel und Kiinst-
lerroman in einem.

Am eindriicklichsten sind fiir mich
jene Partien geraten, in denen Land-
schaft in Musik und Musik in Land-
schaft umgesetzt wird. Jonkes Passiv-
held scheint diese Welt erst dann aus-
zuhalten, wenn er sie restlos vertont
hat, wenn ihn ein Klangmeer umbran-
det wie im grossartigen Finale. Bereits
auf der Theaterreise setzt die Ouver-
tiire ein, die «Ouvertiire der tiberwil-
tigenden Schonheit eines herbeigehoff-
ten Untergangs». Schon bei der Aus-
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fahrt aus der Bahnhofkathedrale liest
er die «Luftpartitur» auf den Noten-
linien der Telegraphendrihte und ent-
deckt jenes kompositorische Grund-
muster, das dieser Klangwelt noch ge-
nauer entspricht als die Variations-
folge ohne thematische Vorgabe:
Wagners unendliche Melodie. Hier
wird sie die «unspielbare unendliche
Melodie» genannt. Eine imaginire
Bergkette wird in eine «riesige mehr-
stimmige Gebirgsflétenanlage» umge-
dacht, der «Bergflotenchor» akustisch
herbeihalluziniert. Die Maisfelder be-
ginnen wild aus chromatischen Tiefen
des Erdbodens zu singen mit eng an-
einandergeschmiegten «Tondolden».
Ein «hochgleissendes Klangbliiten-
feuer» glitht aus dem Boden der Fel-
der hervor. Das ganze Land ist ret-
tungslos iiberzogen von einer tonen-
den Krankheit, ein «Musikfluss» walzt
sich durch die Heimat: «Es ist ein
steppenwolfshautrachengespalten spi-
ralig beschleunigtes Durchdrehen von
lichtwalzenautomatenwiederholt spiel-
dosenuhrsystematischem wespen-
schwirrfliigelschwarmblinkenden Ton-
rispenfetzenzittern . . .» Ein richtiges
«Musikschlagwetter» bricht durch die
Dachstiihle und Dachboden, «Schleier-
lichtakkorde» hingen herab. So, in
etwa, wird die «Einleitungsmusik einer
fast herbeigewiinschten faszinierenden
Vernichtung» intoniert, und bei ihrer
Notation fallen zwei Stilmerkmale auf:
die aus der Friihromantik stammende
Synisthesie und die Wortneuschop-
fungen durch Bildung vielgliedriger,
polypendhnlicher Komposita. Beides
traditionelle Mittel, aber von Jonke in
virtuoser Handhabung erneuert. Das
optische Gedachtnis, sagt man, sei
zwar viel schlechter als das akustische;
aber die Sprache bietet im visuellen
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Bereich mehr Nuancen an als im aku-
stischen. Dies zeigt sich in jeder Kon-
zertbesprechung. Wo ist nicht die
Rede von dunklen Hornstossen oder
hellen Geigenstimmen, usw.! Die
Frithromantiker haben die Synisthesie
zur Veranschaulichung ihrer kiihnen
Analogieschliisse eingesetzt. Bei Jon-
kes «Klanghiille» geht es um eine
austriazistisch eingefarbte Sphéren-
musik, um das Ertonenlassen des
schlechterdings Unkomponierbaren,
um eine ebenso dissonante wie konso-
nante Naturtheaterkatastrophe, in der
die «federwogenklanggeflochten be-
bende Skaleneinteilung deiner Zu-
stande», das verlorene Roman-Ich hor-
bar und einsehbar wird.

Vielleicht ldsst sich von da her noch
etwas hinzufiigen zu den héufigen In-
finitivkonstruktionen vom Typus «wie
du wahrscheinlich schon bemerkt zu
haben die giinstige Gelegenheit oft ge-
nug zu ergreifen gehabt haben diirf-
test». Die Nahe des Robert-Walser-
Tons ist frappant, bedingt durch das
umstindliche, an Kanzleiskribenten-
kapriolen gemahnende Subordina-
tionsgefiige. Bei Jonke muss man sich
aber an die urspriingliche Definition
des Infinitivs erinnern. Es handelt sich
um eine Form, welche nur das gekenn-
zeichnete Sein oder Geschehen be-
nennt, ohne Verbindung mit Person,

Zahl, Aussageweise oder Zeit. Also ist

der Infinitiv («infinitivus», nicht ndher
bestimmt) der reinste Ausdruck des
Verbalbegriffs, und gerade diese Cha-
rakterisierung kommt dem Infiniten
von Jonkes Klangmeer, der «Musik-

atmosphire», die den Planeten umge-
ben soll, sechr nahe. Aber auch dem
mit dem Bild des Labyrinths oder
Schachtelsystems vergegenwirtigten
«du»: «. .. wie lange schon empfindest
du dich kaum mehr als etwas Person-
liches, sondern nur mehr als einen
stindig sich verfliichtigenden und
manchmal wieder ganz halb zum Vor-
schein kommenden Zustand, der dir
von der dich einschliessenden Land-
schaftsumgebung angezeigt wird.»
Ohne Infinitiv widre der Sprechende
gezwungen, immer neue Sitze zu bil-
den. So erdffnet sich die Moglichkeit
einer unendlichen Satzmelodie.

Dies ein paar stilistische Anmerkun-
ken zu einem Roman, der beispielhaft
dafiir stehen mag, was moderne epi-
sche Prosa Ende der siebziger Jahre zu
leisten vermag. Jonkes Buch tauchte
denn auch kurz nach seinem Erschei-
nen auf der Kritiker-Bestenliste des
Siidwestfunks auf, ein Indiz lediglich
dafiir, dass Berufsleser, Fachleute den
Reiz und Rang dieses eigenwilligen
Textes ahnten. Bis sich ein solches
Werk freilich beim breiten Publikum
durchsetzt? Das akustische Gedicht-
nis ist zwar verldsslicher als das opti-
sche, aber das Gehor braucht linger
als das Auge, bis es sich an neue Kom-
positionsformen gewohnt hat.

Hermann Burger

1 Gert Jonke, Der Ferne Klang, Ro-
man, Residenz Verlag, Salzburg und
Wien 1979.
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VON ALLEN GUTEN ERZAHLUNGEN VERLASSEN

Jiirg Laederachs «Buch der Klagen — Sechs Erzdhlungen aus dem

Technischen Zeitalter»

Jiirg Laederach gehort zu den eigen-
willigsten und unverwechselbarsten
Autoren der Gegenwart. Das stellten
sein 1974 erschienener erster Er-
zahlungsband «Finfall der Dimme-
rung» sowie seine beiden Romane «Im
Verlauf einer langen Erinnerung»
(1977) und «Das ganze Leben» (1978)
ebenso unter Beweis wie seine
Theaterstiicke «Ein milder Winter»
oder der 1979 am Ziircher Schau-
spielhaus  uraufgefiihrte = Monolog
«Die Lehrerin verspricht der Negerin
warmere Tranen».

Ein Stiick «Theater» nicht als Ab-
bild, sondern als wiitende und ver-
zweifelte Auflosung der Realitdt in
Dimensionen, die mit den Begriffen
«Fiktion» und «Wirklichkeit» nicht
mehr zur Ordnung gerufen werden
konnen, ist auch der neuste Prosaband
«Das Buch der Klagen — Sechs Er-
zahlungen aus dem Technischen Zeit-
alter» 1 des 1945 geborenen Baslers.
Die Welt sei ein Theater, ein riesiges
Welttheater, wird hier von einigen Fi-
guren gedussert. Und an einer andern
Stelle heisst es: «Den Schmerz pro-
ben. Deinen Tod geprobt. Dann mei-
nen. Zuerst deinen. Immer proben
wollen. Draussen proben. Nebenan.
Die Vorstellung wird besser. Die Vor-
stellung als Probe ausgeben.» Auf
Schmerz und Tod, auf das Uner-
probte und Unvorstellbare, reagieren
Laederachs Figuren ebenso wahnhaft
wie realistisch. Thre «Vorstellungen»
sind immer beides: Gedanken und
ihre Inszenierung, Einbildung und

deren figiirliche Darstellung, Wahn
und Realitdt. Abstraktes wird da zum
konkreten Gegen- und Widerstand.
Umgekehrt hat das Fleisch die Emp-
findungslosigkeit von Begriffen. Der
Wahnsinn hat bei Laederach nicht nur
Methode, er hat auch Fleisch und
Blut.

Das Raum-Zeit-Kontinuum und in
der Folge die Identitat des Menschen
sind heillos auseinandergebrochen.
Aus ihrem Triimmerfeld erheben sich
schemenhaft die Traumbilder, Erinne-
rungsklumpen und Schreckensvisio-
nen einer geschundenen, gehduteten
und zerfressenen Existenz. Das Amu-
sement des Gruselns allerdings bleibt
aus. Dazu bewegt sich Laederach zu
nahe an der Welt, an die wir alltdag-
lich ausgeliefert sind. Das Technische
Zeitalter ist noch in seiner Entstellung
unverkennbar das unsrige. Diese Er-
zahlungen haben mit Science Fiction
nichts zu tun: sie wiihlen im Bestehen-
den, sind Archéologie der Gegenwart.

Laederachs Vorstellungskraft dient
nicht der phantasievollen Uberhohung
der Wirklichkeit. Sein Buch ist weder
ironisch noch satirisch. Das Lachen,
das es immer wieder provoziert, bleibt
im Halse stecken und macht krank.
Zu rasch und unnachsichtig ent-
blossen Laederachs Einfédlle die Ein-
fallslosigkeit der Verhaltnisse. Mit
zunehmender Boshaftigkeit nimmt
auch ihre Prizision und Komplexitit
zu. Die grossartige Erzahlung «Inten-
danten» ist deshalb weniger eine Pa-
rodie auf eine Fernsehstudiowelt, in
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der unter den Fingern und Phrasen
der «gliicklichen Familie» von
Lembke bis Heintje das Chaos aus-
bricht, als vielmehr eine exakte Studie
iiber die Verdriangung der Wirklich-
keit durch ihren Ersatz. Das Resultat:
«In der Architektur des Landstudios
herrscht eine Formensprache, die je-
der versteht. Es obwaltet eine Aero-
dynamik des Verstehens, die Garantin
ist dafiir, dass etwas, das so gemeint
ist, wie es gemeint ist, auch so ver-
standen wird, wie es gemeint ist. Ver-
pont sind die Hintergriindigen. Die
zuriickhaltende =~ Windschliipfrigkeit
und die Kultur der Kamerafiihrung
machen die Produktionen des Land-
studios zu zeitlosen Produktionen fiir
das Land draussen;obschon die Filme
drinnen gefertigt werden, enthalten
sie das Draussen; der Ort ihrer Ent-
stehung ist niemals der Ort ihrer In-
halte; Vivi nennt dies Information,
Heidi echot Vivis Aussage, Heintje
hat nur diese eine Aussage, also ist
das Problem fiir ihn geldst.» Die
Fernsehstudiowelt ist eine Liige, die
wahr geworden ist. Da sie stindig
vom Zusammenbruch bedroht ist, hat
sie auch gelernt, die Dauerkrise zu
managen. Man lebt mit dem, was man
nicht beheben kann. Die Fernsehwelt
ist das Modell fiir eine leergefegte
Scheinwelt, die die Wirklichkeit iiber-
rundet hat, weil sie reibungsloser
funktioniert. In der Erzdhlung
«Dummweg, das Hermelin» sind die
Raume so leer, dass noch das «fehlen»
fehlt: «Jedenfalls hat dieser Woh-
nung, nachdem sie sich vollkommen
und ganz sduberlich entleert hatte,
rein nichts mehr gefehlt, es scheint
irgendwie nichts weggekommen zu
sein, auf das ich meinen Finger legen
kann, ,das fehlt’ gibt es nicht ...»

Es herrscht in Laederachs Texten ein
Uberfluss an Leere, der Platzangst
verursacht.

Jiirg Laederach ist in der aktuellen
Schweizer Literatur eine Ausnahme.
In die neuerdings wieder biindig er-
zahlten Geschichten, in die unheim-
lich direkten Schmelzversuche des
Packeises oder in die unzdhligen Do-
kumentationen ungelebten Lebens
lassen sich seine Texte kaum einord-
nen. Von alldem gibt es da nur noch
Fetzen. Fetzen, die auf den Miill ge-
horen. So stolpert man denn in seinem
Buch herum wie auf einer Wort-
schutthalde, auf der die «Existenz-
bestandteile» unseres Innen- wund
Aussenlebens aus jedem sinnvollen
Zusammenspiel herausgerissen zu
liegen kommen. Sprache, Gefiihle,
Geist und Materie liegen herum wie
abgewrackte Maschinenteile. Sie ha-
ben die letzte Station ihrer Verding-
lichung erreicht. Eiskalte Logik liegt
neben  Gefiihlsduselei, hohnische
Schnodrigkeit neben grenzenloser
Verletzlichkeit, zirkuldres Palaver
neben bissiger Argumentation, Ba-
nalititen neben Monstrosititen. Die
«Welt», das sinngebende Ganze, kann
nur noch hinter ihren Teilen fieber-
traumhaft ausgemacht werden. Die
Verbindungen sind unterbrochen, die
Zusammenhinge zerstort, Kommuni-
kation verstummt oder ersauft,
menschliche Beziehungen - sie ste-
hen in allen Texten im Zentrum -
kaleidoskopartig zersplittert.

Was Laederach vorfiihrt, sind die
letzten schmerzhaften Zuckungen
und Verrenkungen des Lebens. Ver-
renkungen, wie sie nur der Komo-
diant so teilnahmslos darzustellen im-
stande ist. Im «Buch der Klagen» hat
das Technische Zeitalter bereits den
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Grad der Zerstorung erreicht, der das
Klagen klaglos, sinnlos macht. Weder
ist da jemand, an den die Klage ge-
richtet werden konnte, noch jemand,
der geniigend Selbstbewusstsein und
Kraft besisse, sie vorzubringen. Gott
und die Menschen leben als Tote. Die
Rollen des Peinigers und des Ge-
peinigten werden von denselben Fi-
guren gespielt. Sie sind zerrissen. Aber
das steht schon fest, wenn sie die
Biihne betreten. Post festum geht es
nicht mehr um den Verlust der Iden-
titat, sondern um die Moglichkeiten,
sich abzufinden — Arbeit fiir Fakire.
Die Reden dieser Figuren sind Atti-
tliden der «zu Tode Erschopften».
Manchmal reden sie sich in etwas hin-
ein, manchmal aus etwas heraus. Sie
wissen, dass sie reden, nicht was sie
reden. Daran dndert sich bis zu ihrem
Abgang nichts. Was auch geschehen
mag: es wird immer nur die Wieder-
holung desselben gewesen sein. Die
Variationen mogen ins Unendliche
wachsen. Die Beschiftigung mit dem
wirklichen Ende, mit dem Tod, vor
dem sie immerzu stehen, ist nur eine
davon. Todesangst verkommt, wie in
«Steins Erzengel», zum Tick.

So kommt die schnode, trostlose
Kilte in Laederachs Texte hinein.
Katastrophen erscheinen geradezu
lacherlich niedlich. Was zerstort ist,
ist ja unzerstorbar. Es gibt Figuren,
die enden mit Selbstverbrennung oder
Kastration. Doch so, als sei da nichts
gewesen. Es war auch nichts. Brutali-
tait kann ebensogut ausbleiben. Da-
mit hat sie jeden Grund verloren und
den Grad der Sinnlosigkeit erlangt,
der ihr zusteht. Weniger erschreckend
ist sie deswegen nicht geworden. Im
Gegenteil. Das Entsetzen ist jetzt
Dauerzustand. Da erfindet einer ein

kiinstliches Auge fiir Kinder, das der
«verletzende Elternteil dem verkriip-
pelten Kind unmittelbar nach dem
Augenverlust in die leere Augenhdhle
stecken koOnne, als wire nichts ge-
schehen.» Die Rationalitit des Tech-
nischen Zeitalters hat in Schwachsinn
umgeschlagen. In Dummwegs «Biiro
fiir Menschenvernichtung» werden
Hingerichtete nochmals hingerichtet.
Maschinerien laufen leer. Sitze dre-
hen sich in Tautologien: «Als Mad-
chen hatte sie schmutzige Knie ge-
habt, aber das konnte eintreten, wenn
man sich die Knie schmutzig machte
...» Alles wird einerlei: «Nebenan
geschieht dasselbe», beginnt «Engel,
Himmler und der Tod». Das Aus-
sterben des andern ist der Triumph
der Einsamkeit, der Gleichgiiltigkeit.
Und das Ende der Angst. Brave new
world: «nach der Trostlosigkeit bin
ich durch eigene Bewegung durch
fremde Liander hindurch zur Beruhi-
gung gekommen, die hat sich ge-
dussert, dass ich namlich zu miide
gewesen bin fiir noch irgendeine
Angst, und es ist merkwiirdig ge-
wesen, dass fiir die Angste Kkeine
Steigerungsformen iibrigblieben, die
Angst vor etwas Kleinem ist so gross
gewesen wie die Angst vor etwas
Grossem, denn wie soll ich auf die
Menschenvernichtung reagieren,
wenn ich schon auf die Mode so
reagiere, ich glaube, ich hatte Signale
empfangen und verstand alle Signale
genau gleich, ich konnte kaum Unter-
schiede machen, alles, was von aussen
kam, war dasselbe, das war mein
Fehler, ich habe es nicht anders ge-
konnt, ich kann nichts verstehen, ich
kann nichts erhellen, ich habe ge-
wusst, es ist die Mode und gleichzeitig
werden die Menschen vernichtet.»
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Das ist Auschwitz 1981, eine der er-
schiitterndsten Stellen in Laederachs
Buch.

Resiimieren lassen sich diese Texte
nicht. Wo die Spanne zwischen Ge-
burt und Tod auf Null «zusammen-
gezogen» ist, so dass sie ebensogut
eine Ewigkeit dauern kann,wird jeder
Satz wichtig. Erzdhlen im Tech-
nischen Zeitalter muss ohne die Ord-
nungsschemata von  Geschichten,
ohne Geschichten iiberhaupt, aus-
kommen: «Genaue Untersuchung
verdient die Frage, wie ich mich fiihle,
wihrend meine Erzahlungen mich
verlassen, so dass ich schliesslich von
allen guten Erzéhlungen und Geistern
verlassen sein werde.» Und Laede-
rachs Figuren fiihlen sich gut: «Nach-
dem ich sie verloren hatte, wollte ich
auch ihn verlieren, weil ich mir nur
von Verlusten noch eine Lebens-
bereicherung erhoffte.» Die Hoff-
nung mag pervers erscheinen. Im
Technischen Zeitalter, das seine Sta-
bilitit dem fortgesetzten Reparieren
des Irreparablen und der sofortigen
Anisthesierung des Verlustes ver-
dankt, hat sie Logik. «Die Infamie»,
sagt Lembke, «unseres Berufes be-
steht doch darin, dass wir den Zu-
schauer tragfihig machen fiirs Un-
tragbare.»

«Jede Geschichte die Ausformung
einer Krankheit» — so empfindlich
wird die Empfindungslosigkeit in
Laederachs Texten nur, weil sie sich

konstant der Wiederherstellung oder
dem Ersatz verweigern. «Fiir meinen
Weg vom Jungen zum Worthund
lehne ich kategorisch jede Verantwor-
tung ab. Die Stirke und Unmittelbar-
keit des Erlebnisses, zerfetzt und ohne
Identitdt wie alle fiinfzig zusammen,
hat in nichts verloren, und die Un-
moglichkeit, Klarheit zu schaffen, ist
noch genau gleich gross. Das Erlebnis
ist eine der Grundlagen meines Le-
bens, die sich nie veridndert, auf der
ich unbesorgt, bald zu meiner Er-
leichterung, arbeiten kann und fahre
mit dem Finger den Umrissen der
Scheren nach, in die ich geraten bin,
immer mundtoter, so kastriert und
verheilt wie ich heute bin, etwas
mehr», steht in «Bub». Laederachs
Weigerung bedeutet den schmerz-
haften Verzicht, auf die Verletzungen
im Rahmen der Konventionen zu
reagieren. Als Schriftsteller zum Bei-
spiel, der seine Figuren dominiert und
in diesem kleinen Rahmen ein Stiick
Wirkung und Wirklichkeit zuriick-
gewinnt. Laederach dagegen wird als
Autor seine eigene Figur. Und als
seine eigene Figur tritt er dann als
sein eigener Autor auf.

Samuel Moser

1 Jiirg Laederach, Das Buch der Kla-
gen, Sechs Erzidhlungen aus dem Tech-
nischen Zeitalter, Suhrkamp, Frankfurt
1980.

AUSSENPOLITISCHE NEUORIENTIERUNG NACH 1945

Mit Aussenpolitik, heisst es, liessen

unzutreffende Wort gilt nicht fiir den

sich in der schweizerischen Politik Neuenburger Max Petitpierre, der als

keine Lorbeeren holen. Dieses nicht

Vorsteher des Politischen Departe-
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mentes die schweizerische Aussenpoli-
tik der Jahre 1945-1961 geleitet hat.
Zu den Lorbeeren, die der Magistrat
entgegennehmen durfte, gehort die
anldsslich seines 80. Geburtstages
zusammengestellte Festschriftl: Ein
erster Teil dieser stattlichen Publika-
tion versammelt 13 Beitriage aus der
Feder ehemaliger Akteure (Diploma-
ten und Politiker wie Gérard F. Bauer,
Willy Bretscher, Heinrich Homberger,
Pierre Micheli) und wissenschaftlicher
Kenner der internationalen Politik
(Jacques Freymond, Yves Collart,
Daniel Frei, Rudolf Bindschedler).
Der zweite Teil enthilt 37 Reden und
25 Aufzeichnungen des ehemaligen
Leiters der schweizerischen Aussen-

politik.

Wenn der Herausgeber Louis
Edouard Roulet einleitend von Petit-
pierres «starker = Personlichkeit»

spricht, meint er das Gegenteil einer
laut auftretenden und eifrig agieren-
den Personlichkeit. Max Petitpierres
Stiarke sei die Rechtschaffenheit, die
Konstanz, die Sachkenntnis und Ge-
nauigkeit gewesen, mit der er die Ziele
verfolgt habe.

Die beiden Hauptziele der schwei-
zerischen Aussenpolitik in der Nach-
kriegszeit bestanden darin, den Son-
derstatus des immerwidhrend Neutra-
len der in der Uno neu zusammen-
geschlossenen Staatenwelt verstandlich
zu machen und zugleich den neutralen
Kleinstaat nach und nach aus seiner
Isolation herauszufiihren. Bundesrat
Petitpierres Beitrag zum Gang der
schweizerischen Aussenpolitik konnte,
wie Daniel Frei in seinem Aufsatz
treffend feststellt, dem Wesen der
kleinstaatlichen Moglichkeiten ent-
sprechend, nicht in kithnen Weichen-
stellungen oder gar im Aufbruch zu

neuen Horizonten bestehen. Die Be-
grenztheit des Handlungsspielraumes
war jedoch nicht allein durch die
Kleinstaatlichkeit gegeben. Einschrin-
kend wirkte auch die 1933-1945 unter
dem Druck der nationalsozialistischen
Bedrohung mythisch iiberhohte Neu-
tralitdtsauffassung. Die Neutralitit,
urspriinglich ein Instrument der Aus-
senpolitik, musste nach Kriegsende
einstweilen im Rang eines Selbst-
zwecks belassen werden. Allein schon
aus diesem, aber auch aus anderen
Griinden war damals ein Engagement
der Schweiz in der Uno, wie man Phi-
lippe Zutters Beitrag entnehmen kann,
nur in den besonderen Organisationen
moglich.

Trotz diesen Einschrankungen setzte
in den fiinfziger Jahren eine Neuorien-
tierung ein, die schrittweise zu einer
offeneren und engagierten Aussen-
politik fiihrte und bekanntlich mit den
drei Maximen Solidaritit, Universali-
tdt und Disponibilitdt umschrieben
wird. Petitpierres Reden machen deut-
lich, dass diese Erweiterung zu einem
grossen Teil auf den Rechtfertigungs-
druck zuriickzufiihren ist, dem sich die
Schweiz infolge ihrer Sonderstellung
ausgesetzt sah. Im Oktober 1945 be-
tonte der Chef des Politischen Depar-
tementes, im vergangenen Krieg sei
die Schweiz keineswegs alleiniger
Nutzniesser ihrer Sonderstellung ge-
wesen, die Zahl der durch ihre
Vermittlungstatigkeit geretteten Men-
schenleben {ibersteige diejenige der
eigenen Bevolkerung.

Die Solidaritatsmaxime sollte indes-
sen, wenn sie ein neues Engagement
in Aussicht stellen wollte, iiber die
Pflege der humanitaren Tradition (das
dltere Nebenprodukt der schweizeri-
schen Neutralitit) hinausgehen. Was
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war der konkrete Inhalt des neuen
Solidaritdtswillens? Sollte er die gei-
stige und materielle Mitwirkung beim
Wiederaufbau des zerstorten Europa
gemeint haben, wire dies in der vor-
liegenden Dokumentation noch nach-
zutragen. Sollte es die Mitarbeit im
Europarat sein, so beschrinkte sich
das Engagement, wie Alfred Borel
ausfiihrt, zunéchst auf die Entsendung
von Beobachtern. Solidarisch zeigte
sich die Schweiz, indem sie Mitglied
von 18 internationalen Organisationer:
blieb, die den Krieg iiberlebt hatten,
und wiahrend Petitpierres Amtszeit
25 neuen Organisationen (zum Bei-
spiel der FAO und der Unesco) bei-
trat. Solidaritidt gegeniiber der Dritten
Welt? Yves Collart beschreibt die be-
scheidenen Anfinge der schweizeri-
schen Entwicklungshilfe: 1950 betei-
ligte sie sich mit einer Million Franken
erstmals an den multinationalen Hilfs-
werken; 1961, bei Petitpierres Abgang,
waren es dann immerhin 60 Millionen.

Wihrend die Solidaritdt in einigen
Bereichen Lippenbekenntnis blieb,
wurde der Maxime der Universalitiit
auch in der Praxis konsequent nach-
gelebt. Nach der Ara Motta (1920-
1940) mit ihrer gewollt und betont
nichtuniversalen Politik und der durch
die Hegemonie des Dritten Reiches
gepragten Ara Pilet (1940-1944)
wurde in der Ara Petitpierre der aus-
sen- und handelspolitische Grundsatz
der Universalitdt konsequent gepflegt.
1946 wurden, wie Georges Perrin dar-
legt, endlich die diplomatischen Bezie-
hungen mit der Sowjetunion aufge-
nommen; 1950 trat die Schweiz als
einer der ersten Staaten mit der Volks-

republik China in Beziehung, und die
Gesandtschaften in Belgrad und War-
schau besetzte der freisinnige Bundes-
rat nicht mit (biirgerlichen) Berufs-
diplomaten, sondern mit zwei sozial-
demokratischen Mandatstragern: mit
Roy Ganz und Eduard Zellweger. Die
Neutralitit liess sich auch unter dem
Aspekt der Universalitit rechtferti-
gen: als die ideale Voraussetzung, um
in einem (immer noch oder bereits
wieder) von Gegensidtzen geprigten
internationalen System nach allen Sei-
ten gute Beziehungen pflegen zu kon-
nen.

Die guten Beziehungen wiederum
konnten in den Dienst der dritten,
ebenfalls die Neutralitit rechtfertigen-
den Maxime gestellt werden — der
Disponibilitit. Die Uberwachungs-
und Vermittlungsaufgaben, die die
Schweiz im Koreakrieg, in der Suez-
krise, wahrend des Ungarnaufstandes
und des Algerienkrieges iibernommen
hat, werden in Jacques Freymonds
Beitrag erlautert. — Die zeitgeschicht-
liche Forschung hat lange Zeit bei
1945 haltgemacht. Die im Histori-
schen Institut der Universitdt Neuen-
burg vorbereitete Publikation stosst
nun in die noch kaum erforschte
Nachkriegszeit vor, bietet in diesem
Bereich eine wertvolle erste Orientie-
rungshilfe und regt zu ausfiihrlicheren
Einzeluntersuchungen an.

Georg Kreis

1 Max Petitpierre, Seize ans de neutra-
lité active. Aspects de la politique étran-
gere de la Suisse (1945-1961). Baconniére,
Neuenburg 1980.
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SCHWEIZERISCHE WETTBEWERBSPOLITIK

Aufsitze von Hugo Sieber

Der emeritierte Berner Volkswirt-
schaftsprofessor Hugo Sieber zihlt un-
bestritten zu den besten Kennern der
schweizerischen Kartell- und Wettbe-
werbspolitik — sowohl «Kartellisten»
wie «Konkurrenzpuristen» rdumen
dies vorbehaltslos ein. Als Mitarbeiter
der Preisbildungskommission des Eidg.
Volkswirtschaftsdepartements (1941
bis 1965) und spiter als Mitglied der
Kartellkommission (1964 bis 1980) hat
Sieber die hochst vielfiltige und zum
Teil schwer durchschaubare wettbe-
werbspolitische Szene unseres Landes
aus nidchster Ndhe und in direktem
Kontakt mit den verschiedensten
Marktkontrahenten kennengelernt. In
der ihm eigenen Art, die Probleme in
wissenschaftlich-unbestechlicher Art,
mit begrifflicher Klarheit und logi-
scher Strenge anzugehen, hat der Ber-
ner Okonom sich wihrend Jahrzehn-
ten immer wieder publizistisch mit
dem Wettbewerb befasst, der in der
Diskussion um die Grundprinzipien
eines Wirtschaftssystems, daneben
aber auch bei der Beurteilung der kon-
kreten Wirtschaftsstrukturen, eine
zentrale Stellung einnimmt. Mehrere
Dutzend Zeitungsartikel, Zeitschrif-
tenaufsitze, Broschiiren, Beitrige zu
Sammelwerken, Gutachten oder amt-
liche Publikationen legen Zeugnis ab
von der intensiven und vielfach rich-
tungsweisenden Beschaftigung Siebers
mit diesem Themenbereich.

Aus Anlass des 70. Geburtstags von
Prof. Dr. Hugo Sieber ist nun — her-
ausgegeben und eingeleitet von Prof.
Dr. Egon Tuchtfeldt (Bern) — eine

Sammlung von 18 Aufsidtzen Siebers
zum Fragenkreis «Schweizerische
Wettbewerbspolitik» veroffentlicht
worden (Berner Beitridge zur National-
okonomie, Bd. 40, Verlag Paul Haupt,
Bern und Stuttgart 1981). Die Aus-
wahl der Beitrige folgte weitgehend
der historischen Entwicklung der
schweizerischen Wettbewerbspolitik
und des Kartellrechts. In sechs Ab-
schnitten werden je drei Arbeiten ab-
gedruckt, von denen Sieber glaubt,
dass sie den Werdeprozess dieses ord-
nungspolitisch fundamentalen Sach-
gebietes widerspiegeln. Der erste Ab-
schnitt befasst sich mit der Arbeit der
Preisbildungskommission, die den
Vorlaufer der heutigen Kartellkom-
mission bildete und in deren Schoss
die Grundkonzeption des ersten Kar-
tellgesetzes der Schweiz entstand. Die-
ses Bundesgesetz iiber Kartelle und
dhnliche Organisationen von 1962 ist
Gegenstand des zweiten Abschnitts.
Der dritte Abschnitt berichtet iiber das
Kartellgesetz in Aktion, wihrend der
vierte Abschnitt auf die Diskussion
liber die Revision des Kartellgesetzes
eingeht. Probleme der Konzentration
sind Gegenstand des fiinften Ab-
schnitts, und schliesslich werden im
sechsten Abschnitt besondere kontro-
verse Fragen der Wettbewerbspolitik
unter die Lupe genommen.

In der Einleitung zum vorliegenden
Sammelband schreibt der Herausge-
ber, es seien jene Arbeiten Siebers aus-
gewiahlt worden, «die entweder wich-
tige Wegmarken der Schweizer Wett-
bewerbspolitik darstellen oder Aus-
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sagen enthalten, die iiber seine aktive
Mitwirkung hinaus Akzente fiir die
zukiinftige Politik setzen». Die Auf-
satzsammlung diirfte sich in der Tat
im Zusammenhang mit den wohl un-
ausweichlichen Auseinandersetzungen
um die Ausgestaltung eines neuen
Kartellgesetzes — die bundesritliche
Botschaft hiezu soll demnichst ver-
offentlicht werden —als ein unentbehr-
licher Leitfaden erweisen, und zwar
selbst fiir die Kartellspezialisten an
Universititsinstituten, in Verbands-
sekretariaten und Redaktionsstuben.
Siebers Fihigkeit, komplizierte Tatbe-
stinde und wenig transparente Zusam-
menhidnge anschaulich und prizis dar-
zustellen, macht das Buch dariiber
hinaus jedoch auch fiir ein weiteres in-
teressiertes Publikum und insbeson-
dere fiir angehende Okonomen und
Juristen hochst lesenswert. Denn der
Autor verliert sich nie im Theoreti-
schen. Er geht stets von sauberen De-
finitionen aus — was ist ein Kartell,
welche Arten von Monopolen gibt es,
was bedeutet Konkurrenz, worin be-
steht die Preisbindung, wann spricht
man von Konzentration usf. Weiter
analysiert er die volkswirtschaftlichen,
sozialen oder staatspolitischen Auswir-
kungen einzelner Erscheinungen, eben
zum Beispiel der unterschiedlichen
Kartellformen, der Unternehmungszu-

HINWEISE

Goethe und Cotta

Band 31 und 32 der Veroffentlichun-
gen der Deutschen Schillergesellschaft
sind dem Briefwechsel Goethes mit

sammenschliisse oder der Nachfrage-
macht. Erweisen sich diese Auswir-
kungen per saldo als schiddlich — was
durchaus nicht immer der Fall zu sein
braucht — beziehungsweise als unver-
einbar mit den Zielen der staatlichen
Wettbewerbspolitik, stellt sich die
Frage nach dem sachgemissen Kkar-
tellrechtlichen Instrumentarium, dem
ein guter Teil der Ausfithrungen ge-
widmet ist.

In allen Aufsdtzen zeigen sich Sie-
bers genaue Kenntnisse der wirtschaft-
lichen, rechtlichen und politischen
Verhiltnisse unseres Landes sowie sein
Bemiihen, konstruktiv zu einer Ver-
besserung und Weiterentwicklung der
spezifisch schweizerischen Wettbe-
werbsordnung beizutragen. Walter
Eucken hat einmal geschrieben, die
Wirtschaftspolitik habe die Neigung,
«entweder in einen unrealistischen
Doktrinarismus zu verfallen, welcher
die jeweilige historische Situation
nicht beriicksichtigt, oder in einen un-
grundsitzlichen Punktualismus, wel-
cher die Wirtschaftspolitik zu einem
Chaos unzusammenhdngender oder
widerspruchsvoller Massnahmen
macht». In seinen Analysen ist Prof.
Hugo Sieber — die «Schweizerische
Wettbewerbspolitik» belegt es aufs
neue — keiner dieser Neigungen je er-
legen.

Guy Bir

seinem Verleger Cotta von 1797 bis
1832 gewidmet. Herausgeberin ist
Dorothea Kuhn, die Leiterin des
Cotta-Archivs im Schiller-National-
museum in Marbach. Ein dritter Band
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enthilt die Uberlieferungsgeschichte
und den textkritischen Apparat. So-
wohl Goethe wie Cotta haben die
gegenseitigen Briefe wohl verwahrt
und damit der Edition beste Voraus-
setzungen hinterlassen. So ldsst sich
denn in ungewohnlicher Vollstandig-
keit verfolgen, wie Goethe und sein
Verleger miteinander umgegangen
sind, wie sie um Ausstattung und
Honorare miteinander verhandelt
haben. Ein Beispiel nur, die Auflagen-
ziffern betreffend, sei hier heraus-
gegriffen. Am 12.Juli 1831 schrieb
die Cottasche Buchhandlung an
Goethe und teilte ihm mit, wieviele
Exemplare der samtlichen Werke,
Taschenausgabe und Oktav-Ausgabe
abgesetzt worden seien: 11361 Stiick.
Goethe hat die Zusammenstellung
anerkannt und unterzeichnet und hof-
lichst ersucht, «mit solchen Mitteilun-
gen von Zeit zu Zeit fortzufahren».
(J. G. Cottasche Buchhandlung Nach-
folger, Stuttgart 1979.)

Kleists Dramen

Die Reihe der «Neuen Interpretatio-
nen», die Walter Hinderer seit linge-
rer Zeit im Verlag von Philipp Reclam
jun., Stuttgart, herausgibt, ist um einen
weiteren Band bereichert worden:
Kleists Dramen. Neue Interpretatio-
nen.» Wie schon in den vorangehen-
den Bidnden sind hier, vertreten durch
die einzelnen Beitrige verschiedener
Germanisten, unterschiedliche Metho-
den und Zuginge zu Kleists Werk ge-
geben. Der Herausgeber stellt in einem
einleitenden Essay biographische und
problemgeschichtliche Fakten zusam-
men, Helmut G. Hermann trigt eine
tibersichtliche Darstellung der Werk-

geschichte bei. Die andern Beitrige
stammen von Rolf-Peter Janz, Ger-
hard Kluge, Iris Denneler, Albert M.
Reh, Hans Robert Jauss, Walter Miil-
ler-Seidel, Gert Ueding, Lawrence
Ryan, Helmut Arntzen. In verschiede-
nen Interpretationen wird, wie vor
allem in derjenigen, die dem Drama
«Prinz Friedrich von Homburg» gilt
(Helmut Arntzen), auf die Wider-
spriichlichkeit Kleists hingewiesen.
Dass hier musikalisch-kompositorische
Griinde fiir eine widerspriichliche
Handlungsfithrung vielleicht unter-
sucht werden miissten, wird nicht er-
wiahnt.

Quellen zur Entdeckungsgeschichte

Der Herausgeber des Bandes «Die
Entdeckung und Eroberung der Welt»
der als Professor fiir Kolonialge-
schichte an der Universitat Ziirich
und als Gymnasiallehrer in Aarau wir-
kende Urs Bitterli, hat sich vor allem
durch sein Werk «Die ,Wilden‘ und
die ,Zivilisierten‘» einen Namen ge-
macht. Die Dokumente und Berichte,
die er jetzt zu Amerika und Afrika
vorlegt, sind soeben durch einen zwei-
ten Band iiber Asien, Australien und
den Pazifik erginzt worden. Der erste,
hier anzuzeigende Band enthilt eine
Fiille von amtlichen Berichten und
Quellen, die fiir private Handelshiu-
ser aufgezeichnet worden sind. Ent-
decker, Kaufleute, Missionare und
Siedler kommen darin zum Wort. Im
ganzen ist da, in langwieriger Sammel-
arbeit, ein Lesebuch entstanden, das
zu den grossen Entdeckungen und
Landnahmen, die Europas Vordrin-
gen in die iiberseeischen Kontinente
einleiteten, die Augenzeugenberichte
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nach Gebieten und Epochen geglie-
dert und durch zusammenfassende
Einfilhrung kommentiert bereithalt.
Das historische Geschehen, die Ver-
dnderungen, die oft konfliktgeladenen
Kulturkontakte werden hier nicht nur
aus der Sicht der europdischen Erobe-
rer geschildert, sondern auch in Aus-
sagen aus der Mitte der betroffenen
Volker. So steht da zum Beispiel der
Aufruf zum Widerstand, mit dem
Pontiac, der Hauptling der Ottawa-
Indianer, 1763 eine Reihe von Stim-
men gegen die europdischen Eindring-
linge zu vereinigen vermochte. Meh-
rere Berichte befassen sich mit dem
Sklavenhandel und der Sklavenhal-
tung; so gibt es zusammenfassende
Schilderungen von Verhandlungen und
Feilschgeschiften mit Stammeshaupt-
lingen in Afrika, aber auch Ausziige
aus dem Bordtagebuch eines Sklaven-
fahrers, Bilder von erschiitternder
Direktheit. Wirtschaftliche, politische
und soziale, aber auch religiose und
allgemein kulturelle Aspekte der Ko-
lonisation werden im Spiegel dieser
authentischen Dokumente verdeut-
licht. Ein Kommentarteil gibt die zum
Verstandnis notwendigen Erlduterun-
gen (Verlag C. H. Beck, Miinchen
1980).

Vom frithen Mittelalter bis zum
Ende des 16.Jahrhunderts

Im Verlag von Philipp Reclam jun.,
Stuttgart, erscheint eine Geschichte
der Deutschen Literatur von den An-
fangen bis zur Gegenwart, in dem
handlichen Format der Reclam-Binde,

jedoch in Leinen gebunden. Der erste
Band, «Geschichte der Deutschen Li-
teratur vom friihen Mittelalter bis zum
Ende des 16. Jahrhunderts», ist im
Herbst 1980 erschienen. Sein Verfas-
ser ist Max Wehrli, wohl einer der be-
sten Kenner dieses Zeitabschnitts.
Seine historiographische Leistung ist
hochster Bewunderung wiirdig, auch
wenn man in Rechnung stellt, dass
dem Autor nach jahrzehntelangem
Wirken als Forscher und Lehrer an
der Universitit Ziirich die Daten und
Fakten in reichster Fiille zu Gebote
stehen. Denn diese Gesamtdarstellung
ist, ganz abgesehen von der zuverlissi-
gen Information, die sie bietet, eine
imponierende  darstellerische und
schriftstellerische = Mutprobe, die
Wehrli im grossen Stil meistert. Der
Band zihlt, die Bibliographie und das
Register mitgerechnet, iiber 1200 Sei-
ten, und wenn wir bedenken, dass er
bei den Merseburger Zauberspriichen
beginnt und mit Johann Fischart en-
det, dass die christliche Helden- und
Heiligendichtung darin ebenso behan-
delt wird wie die ritterlich-hofische
Dichtung, die Ritterromane und der
Minnesang, der Zeitenwandel vom
Mittelalter zur Renaissance, dann
diirfte erst recht deutlich werden, was
hier ein einzelner Kenner der Litera-
turgeschichte bewiltigt hat. Heutzu-
tage erscheinen «Handbiicher» dieser
Art als das Werk eines Teams. Max
Wehrli ist mit diesem Buch eine gut
lesbare, wissenschaftlich abgestiitzte
und die Diskussion mit der For-
schungsliteratur einbeziechende Lite-
raturgeschichte des deutschen Mittel-
alters gelungen.
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