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HANS BANZIGER

Diirrenmatt in Ungarn

Besuche in der Ungarischen Theaterdokumentationsstelle am Krisztina
korut in Budapest bestitigten mir vor fast zwei Jahren, was ich seit langem
auf Grund verschiedener Berichte angenommen hatte: ein ausserordentlich
lebendiges Interesse bedeutender ungarischer Schriftsteller an Diirrenmatt
seit Ende der fiinfziger Jahre. Zahlreiche Besprechungen, die mir Agnes
Bard auszugsweise iibersetzte, bewiesen seine Pridsenz auch ausserhalb
Budapests. Magda und Karl Kerényi hatten mir schon wéhrend unserer-
Begegnungen in Trogen, Positano und Ascona erzdhlt, wie gern sich zum
Beispiel der bekannte Romancier und Essayist Németh mit dem Schweizer
beschiftigte, und spidter erfuhr ich durch sie von einer wichtigen Arbeit
Némeths, «Diirrenmattrél» aus dem Jahre 1960, die man jetzt im Band
«Sajkddi esték»? findet, die aber in keiner Bibliographie vermerkt und
nirgends in Ubersetzung erschienen ist. So ging ich diesen literarischen
Beziehungen weiterhin nach, vielleicht immer noch ein bisschen irritiert
durch die Riige eines ungarischen Rezensenten vor vielen Jahren, ich
schiele gegen Osten; jener Rezensent hatte im «Vildgirodalmi Figyeld»
gewisse Rezeptionsdokumente meines Buches iiber Frisch und Diirrenmatt
missbilligt. Die Tochter Némeths, Frau Némethy, ermdglichte mir freund-
licherweise den Zugang zum Artikel durch ihre Ubersetzung.

Meine Bemiihung ist sehr laienhaft, dazu fragmentarisch, und die
Anfechtbarkeit des Versuchs bleibt mir bewusst. Németh selbst hat sich
im Kapitel «Literatur zwischen Ost und West» seines Essaybandes «Die
Revolution der Qualitiits, der deutsch 1962 im Steingriibenverlag erschie-
nen ist, originell-skeptisch iiber das beliebte geistige Briickenschlagen
gedussert und besonders Fremdsprachige vor Voreiligkeit gewarnt. Dabei
war er selbst ein enthusiastischer Vermittler. Er hat Tolstoi iibersetzt und
dank seiner stupenden Sprachkenntnisse eine Menge Romane in der Ori-
ginalfassung lesen konnen. (Anldsslich der Ubersetzung von Ibsens «Nora»
schrieb er vom «Rausch des Sprachstudiums», der immer wieder iiber ihn
gekommen sei.) Im erwdhnten Band dussert er sich einfiihlend und klug
iiber das Werk von Sophokles, Aristophanes, Keats, Ibsen, Proust, Joyce
und iiber viele andere Reprisentanten der Weltliteratur und solche seiner
Heimat.

*
Ldszléo Németh (1901-1975) stammt aus Ostungarn, fiihlte sich aber als
Kind enger mit einem Dorf im Westen zwischen Plattensee und Donau
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verbunden. Er studierte Medizin, praktizierte auch eine Zeitlang als Arzt,
widmete sich aber spiter, bald nach dem Ersten Weltkrieg als Romancier
beriihmt geworden, ganz der Literatur, war Herausgeber einer literarischen
Zeitschrift, Leiter eines Radioprogramms, spiter Gymnasiallehrer. Ein Teil
seiner Vorfahren waren Bauern. Das in Westeuropa am weitesten verbrei-
tete Werk ist — ein Klappentext nennt eine Gesamtauflage von 170 000
Exemplaren — der Roman Wie der Stein fdllt. Der ungarische Titel hiess
«Iszony» und wire gemidss dem Nachwort Karl Kerényis am ehesten mit
«Ekel»/«Grauen» zu iibersetzen gewesen. Der Roman erschien in Ungarn
1947, also im Jahr der aufsehenerregenden Ziircher Premiere von «Es steht
geschrieben». Der wichtigste Schauplatz ist die Puszta, die Hauptgestalt
die Pichterstochter Nelli, die aus finanziellen Erwdgungen den tempera-
mentvollen Sohn eines Grossbauern, Sanyi, heiratet. Die sexuelle Begehr-
lichkeit des Gatten ist Nelli zuwider, und wie er nach einer schweren Krank-
heit wieder zu wenig Zuriickhaltung zeigt, erstickt sie ihn. Ein Frauen-
schicksal, heisst das Schlagwort; einer der besten Frauenromane, die es in
der Weltliteratur tiberhaupt gibt, meine ich personlich.

Das Eindriicklichste hier und in Némeths Werk iiberhaupt ist, soweit ich
es zu beurteilen vermag, das Atmospharische, jene Kunst des Realisten,
Mensch und Landschaft in ihrem Zusammensein zu schildern, zu erzdhlen,
ob der Himmel lacht oder weint, wenn sich bestimmte Personen begegnen.
Diese Kunst ist in Ostlichen Gebieten wohl linger lebendig geblieben als
anderswo; ich denke an all die grossartigen Romanciers wie Andric oder
Scholochow. Man hat Zeit, sich zu unterhalten, auch in dieser traurigen
Icherzahlung; man hort in dem hinhaltenden Gepldankel zwischen Nelli
und Sanyi rasch heraus, dass ihr weiblicher Stolz etwas zugleich Keusches
und Eitles hat und dass sie sich ihrer Armut angesichts gerade eines sol-
chen Bewerbers nicht schiamen mdchte. Die Ann#herungsversuche des
gewandten und teilweise auch sympathischen Burschen — er hat eine
«Cello-Stimme» — reizen und drgern sie zu gleicher Zeit; ihre Neigung
bekommt spidter eine gefallsiichtige «siisse Farbe». So nimmt das Unheil
seinen Lauf; wie die Steine fallen, kommen die Dinge auf die arme Frau zu.
Die Mischung von Sprodigkeit und Sinnlichkeit, die ambivalente Freude,
wie eine Statue zu wirken und zugleich begehrlich angeschaut zu werden,
sind mit unerhortem Konnen dargestellt; Németh hat diese Kunst im Auf-
satz iiber Ibsens «Nora» im Hinblick auf den anderen Norweger, Hamsun,
als Hohepunkt einer impressionistischen Erzdhlerprosa geriihmt.

Wie konnte ein Autor mit ausgesprochen osteuropidischen Erzdhlgaben
den Zugang zu Diirrenmatt, dem ausgesprochen mitteleuropidischen Dra-
matiker, finden? Zwei vorldaufige Antworten. Erstens weil Németh selbst
wichtige Theaterstiicke geschrieben hat (sehr geschichtstreue, wie Eva
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Haldimann berichtet); zweitens weil der Ausgangspunkt seines Schaffens
dhnlich wie der Diirrenmatts die antike Tragodie gewesen ist. Beide achten
Aristophanes hoch. (Németh kommt im Aufsatz iiber Diirrenmatt einmal
zur kithnen Behauptung, Aristophanes gelte als Vorbild fiir die Drama-
tiker des 20.Jahrhunderts, wie Shakespeare fiir die des 19.Jahrhunderts
gegolten habe: S. 273.) Auf weitere Elemente der Beziehung des Ungarn
zum Schweizer — umgekehrt gibt es keine! — mochte ich im folgenden mit-
tels eines Ganges durch den im Original 23 Druckseiten umfassenden Auf-
satz «Diirrenmattrél» hinweisen; dabei iibergehe ich die resiimierenden
Passagen natiirlich und referiere iiber die wichtigsten Gedankenginge in
freier Ubertragung.

«Der Besuch der alten Dame», gesteht Németh einleitend, hat ihn so
fasziniert, dass die Gestalten des Dramas nicht aufhoren wollten, in seinem
Gehirn herumzutanzen; dies, obgleich er keine Auffiihrung gesehen hatte.
Spiéter zog er die von den meisten weniger geachtete Komddie «Romulus
der Grosse» dem anerkannten Meisterwerk vor. Viele Vorbehalte meldeten
sich — mit diesem Kommentar beginnt die eigentliche Auseinandersetzung —
beim Frithwerk «Die Stadt»; dort entdeckte er wohl philosophisch Inter-
essantes wie Zusammenhinge mit Plato, aber ein gewisses Missbehagen
blieb; denn Diirrenmatt wirke im strengeren Sinn doch nicht philosophisch.
In «Grieche sucht Griechin» fiel Németh der entscheidende Einfluss von
Chloe auf das ganze Geschehen auf. Er hat ja selbst, wie schon angedeutet,
eine Vorliebe fiir interessante weibliche Protagonistinnen.

Anlisslich der Kommentierung der «Ehe des Herrn Mississippi» und
des «Besuchs der alten Dame» wird die Technik der Ubersteigerung und
Uberdimensionierung bestimmter Verhiltnisse hervorgehoben. Bei der
«Alten Dame», denkt Németh, konnte man allenfalls das Nebeneinander
von zwei Hauptpersonen bemingeln; doch solche Eigenarten hingen teil-
weise mit dem Stil im allgemeinen zusammen; er scheine aus dem letzten
wie aus unserem Jahrhundert zu stammen. Diirrenmatt sei nicht Piran-
dello; immer wieder spiire man, wie er den Naturburschen herausstreiche.
Ein besonderer Gedankengang bezieht sich sodann auf die historischen
Dramen im allgemeinen und die Dramen «Ein Engel kommt nach Baby-
lons und «Romulus der Grosse» im besonderen. Im ersteren stort ihn,
zum mindesten nach dem ersten Akt, eine gewisse Kiinstlichkeit und Ver-
wirrung in der Durchfiihrung. Treffende Bemerkungen gibt es iiber Diirren-
matts Witz. Ferner iiber den Unterschied zwischen dem historischen Romu-
lus Augustulus und dem dichterischen Bild Romulus des Grossen.

Die Schlussfolgerung aus der Darstellung einzelner Handlungselemente:
im Hintergrund des «Romulus» stecke eine klassische Tragddie, die man
durch Weitertravestierung wiirde erkennen konnen und, von der Resigna-
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tion des Kaisers diirfe man, vereinfacht ausgedriickt, auf eine Resignation
des Dichters schliessen (S.283). Die allgemeine Haltung entspreche der
eines Moralisten, und zwar der eines verhinderten Predigers. Welche
Situation konnte verzwickter sein als die, wenn man Apostel sein mochte
und doch durch die Vernunft von der Unmdglichkeit des Aposteltums
iiberzeugt werde; jemand, der im Zirkusring prophezeien wolle, werde not-
gedrungen zum Clown (ebd.)! Dies vielleicht eine vage Anspielung auf die
zu Beginn des Aufsatzes kurz erwdhnte Geschichte des «Stadt»-Bandes
«Der Hund», wo ja auch von einem grotesken Prediger, dem Mann mit der
kostbaren Bibel, die Rede ist. Ich glaube, Diirrenmatt wiére iiber diese
Bemerkung weniger erbost als iiber eine allzu erbauliche. Ferner: in der
«Alten Dame» spreche der Autor durch den Mund von Il in friihchrist-
lichem Stil iiber die Hinfilligkeit der Menschennatur und schliesse sich
dabei nicht aus; der eindriicklichste Satz im Werk sei die Fussnote mit dem
Gestédndnis, der Verfasser wisse nicht, ob er nicht gleich gehandelt hitte
wie die Gilillener (S. 283). Im anderen Stiick werde die Botschaft durch
AkKki vermittelt; um dieser Figur willen sei das Ganze anscheinend iiber-
haupt geschrieben worden. Das Spiel von Herkules ist nach Némeths
Ansicht sowohl das mythologischste als auch westeuropdischste; die
Schlussszene diinkt ihn wichtig schon wegen der Bemerkung, dass trotz
allen Komitees das grosse Reinemachen erwartet werde.

All diese Komddien konnte man, analog zur entsprechenden Bemerkung
Diirrenmatts iiber die «Stadt», als «Vorfeld» im immer reichhaltiger wer-
denden Lebenswerk betrachten. Das Meisterwerk miisste nicht unbedingt
eine Komodie sein. Ein erstaunlicher Gedanke, den m. W. bisher niemand
gedussert hat. Die Gedichte seien ndmlich auch aufsehenerregend. Die
Essays kenne er, Németh, zwar nicht, aber gewisse Anmerkungen zu den
Dichtungen und das Niveau der Denkkonzepte im allgemeinen legten es
nahe, ein ausserordentliches Essayisten-Talent anzunehmen. Wie sehr hat
sich diese Hypothese seit der Niederschrift des ungarischen Kommentars
Ende der fiinfziger Jahre bewahrheitet! Von einer dhnlichen Annahme
geht Németh bei den Erzdhlungen aus; von den Beispielen dieser Gattung
schitzt er vor allem «Die Panne».

Es folgt eine Charakterisierung von Detektivgeschichten seit Poe und
von Diirrenmatts Beitrag zu dieser Form: «Das Versprechen.» In bezug
auf die Handlung sei die Dichtung ein Meisterwerk. In deren Sequenz wiir-
den die Grenzen der Logik gezeigt, spiele doch der Zufall eine grosse Rolle.
Der Detektiv des 19. Jahrhunderts habe auf Grund seiner Verstandesgaben
triumphiert, derjenige unseres Jahrhunderts scheitere auf Grund des Unbe-
rechenbaren, des Zufalls. «Das Versprechen» zeige erstens dass alles,
womit sich Diirrenmatt beschiftige, auf das Niveau grosser Probleme
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erhoht werde, weshalb er alles behandeln konne, zweitens dass seine lite-
rarische Welt auf einer weit breiteren Basis beruhe, als die Komddien
hitten vermuten lassen.

Noch allgemeiner: Kein Zeitgenosse konne wissen, wer in Zukunft als
der grosste Dichter unserer Epoche betrachtet werde; er, Németh, betrachte
Graham Green und Diirrenmatt zum mindesten als die fiir den Westen
typischsten. Die typischsten, weil sie uns bewusst machten, was man als
die allgemeine Stimmung des Westens bezeichnen konne. Green veran-
schauliche das Deprimierende in seinem Innern durch Darstellungen z. B.
der 6den Teile Mexikos oder der Nebel Londons; solche Bilder fiihrten
thn zu den Voraussetzungen des christlichen Glaubens. Der eine Gene-
ration jlingere Diirrenmatt habe nicht die gleiche Sehnsucht nach einer
anderen Welt oder nach der Prédsenz des Christentums; die westliche Men-
talitat in ihm sei desillusionierter, beinahe zynisch, deshalb sozusagen
unabhiéngiger und darum wiederum fast weniger deprimierend.

Solche Ausserungen versteht man sicher besser, wenn man Némeths
geschichtsphilosophischen Standpunkt kennt. Er ist von der Stossrichtung
gewisser naturwissenschaftlicher Methoden Richtung Osten iiberzeugt,
und Ungarn ist nach seiner Ansicht in diesem Prozess die Rolle eines
Experimentierfelds zugewiesen. Darum das Kapitel «Ungarische Werk-
statt» im erwihnten Band «Die Revolution der Qualitit». Viel und Ent-
scheidendes konnte im Sinne eines Ausgleichs — zum Beispiel zwischen
Demokratie und Sozialismus — gerade in seinem Land erreicht werden.
Man diirfte also bei Németh sicher eher von einem patriotischen Optimis-
mus sprechen als bei Diirrenmatt. In der ungarischen Literatur liege Ver-
heissungsvolles, aber es gebe auch manche Zeugnisse der Verzweiflung.
Seine Hoffnung geht dahin, dass in der Literatur, Zhnlich wie in der Musik
durch Béla Bartok, eine Revolution der Qualitdt stattfinde und Ungarn
den Anschluss an die Weltliteratur gewinne; dieser sei, trotz grosser
Talente, noch kaum vorhanden.

Németh schliesst den Aufsatz mit der allgemeinen Frage, warum trotz
all dem materiellen Reichtum im Westen die Dichter dort fast nur pessi-
mistische Darstellungen geben konnten. Die zahlreichen Autos und Park-
plitze seien offenbar Schein, der Niedergang der Kultur Realitit. Vielleicht
spiirten die Kiinstler den Niedergang schmerzlicher. Sie stellten den Nieder-
gang aber nicht in dekadentem Stil dar, sondern in einem bisher nicht
bekannten; er konne als mutig bezeichnet werden. Es bleibe nun eine offene
Frage, ob solche im Westen unter bestimmten Voraussetzungen geschaf-
fene Werke in einem Land mit anderen sozialen Voraussetzungen eine Art
Epidemie erzeugen konnten. Die Gefahr bestehe. Hat sich Diirrenmatts
Einfluss, fragt Németh, in seinem Land nicht in einem breiteren Publikum
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ausserordentlich vergrossert? Die Leser und Zuschauer schitzten vermut-
lich besonders das Ungewd6hnliche der Aussage. Németh mochte die Angst-
lichen auf folgendes aufmerksam machen. Eine heutige «Epidemie» in
Verhiltnissen, wo dazu keine Voraussetzungen vorhanden sind, entwickelt
sich entsprechend den neuen Verhiltnissen. Was wurde aus der Byron-
Mode in Osteuropa? Wie verinderte sich der Stil Baudelaires bei Ady?
Sollte die Gesellschaft Zaune errichten, um sich vor der gefidhrlichen
Beriihrung zu schiitzen? Sollte sie nicht besser durch eigene Werke und
Visionen Widerstand leisten? ,

Gewiss, manche von diesen Uberlegungen sind nicht neu und verdienen
unsere Aufmerksamkeit bloss, weil ein bedeutender ungarischer Schrift-
steller, der zugleich ein in der Weltliteratur ausserordentlich bewanderter
Leser war, den Zugang so friih zum Werk des Berner Dramatikers gefun-
den hat. Sicher unbehelligt von den teils profunden, teils sich nur wissen-
schaftlich gebenden, im Seminarstil frisierten Abhandlungen oder Disser-
tationen, hat er gewisse Eigenarten des Werks gesehen, die meines Wissens
sonst niemand aufgefallen sind: Diirrenmatts neuartigen Stil, seinen
Wunsch zu philosophieren, die Generalisierung auch einfacher Probleme,
das wirkliches Philosophieren verhindernde moralistische Anliegen. Er hat
die Eigenarten wohl gesehen, weil er seit seiner Jugend neugierig war auf
die vielen menschlichen «Varianten», also auch nationale Eigentiimlich-
keiten, wie er im Essay iiber «Nora» bezeugt.

%k

Seit kurzem gibt es einen guten Wegweiser, sich im weiten Feld der Diirren-
matt-Rezeption in Ungarn einigermassen zurechtzufinden. Eine junge Ger-
manistin, Frau Balkanyi, hat in der Skizze zu einem grosseren Unterneh-
men ausser auf Németb auf die Reaktionen von P4l Szabd, Janos Pilinszky
und, was uns hier vor allem interessiert, von Tibor Déry und Péter Veres
hingewiesen 2; sie arbeitet weiter an ihrer Thesis. Ergénzend ist die wich-
tige Rolle des Kritikers Tamés Ungvari zu nennen. Ich will mich hier auf
eine Charakterisierung beschrinken, mochte allerdings zuvor noch einmal
meiner Bewunderung iiber soviel Offenheit der ungarischen Schriftsteller
einem schweizerischen Werk gegeniiber Ausdruck geben. Sind die unsern
dhnlich offen?

Eine im ersten Moment grotesk klingende Erklidrung fiir das grosse
Interesse erhielt ich in Budapest selbst. Als ich einer Ungarin gegeniiber
meiner Uberraschung Ausdruck gab, dass man zum Schweizer Schrifttum
hier teilweise mehr Material finde als in entsprechenden Institutionen in
Amerika oder Westeuropa, meinte sie lakonisch: «Wir sind hier eben besser
informiert.» Der Verdacht, ich hore die Stimme der Partei, wurde durch
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andere, auch politische Gespriche in Cafés und auf der Strasse entkriftet.
Uberall wollte man horen, was bei uns geschehe. Es bleibt paradox: im
Hunger nach Information scheint man wirklich manchmal besser informiert
zu sein als im Zustand der Ubersittigung.

Tibor Déry (1894-1977) stammte aus grossbiirgerlich-jiidischen Kreisen,
trat frith der kommunistischen Partei bei; mehrere Male musste er ins
Ausland fliichten, kehrte aber immer wieder in die Heimat zuriick. Wenn
seine Publikationen verboten waren, lebte er von Ubersetzungen. Viele
Jahre verbrachte er, der Feind aller Unterdriicker, im Geféngnis: ein muti-
ger Mann, der zwar von zahlreichen Vorfillen erzihlt, durch die sich seine
Feigheit erwiesen habe.

Als er zwei Jahre nach Németh starb, trauerte mancher Literaturfreund
um den nach seiner Meinung grossten ungarischen Schriftsteller. Es steht
mir nicht zu, ihn mit Németh wertend zu vergleichen oder ihr Wesen allge-
mein vergleichen zu wollen. Nur ein Detail sei erwahnt. Im Erinnerungs-
band «Kein Urteil» aus dem Jahre 1968 (deutsch 1972) nennt er den glei-
chen Knut Hamsun, den Németh so gelobt hatte, einen schlechten Dichter.
Spielt bei Déry, der eh und je Partei ergriffen hat, der fiir die Freiheit
lebte, ohne die Wichtigkeit der ideologischen Auseinandersetzungen zu ver-
kennen, der politische Vorbehalt dem Norweger gegeniiber eine grossere
Rolle als bei dem vor allem an den «Varianten» des Lebens interessierten
Realisten und Humanisten Németh?

Déry dusserte sich 1970 unter dem Titel «Notizen» 3 in gewohnt tempe-
ramentvoller Weise iiber Diirrenmatts «Play Strindberg» und gesteht gleich
einleitend, dass er davon keine Auffiihrung gesehen habe und nur einen
relativ kleinen Teil des Gesamtwerks kenne. Der Eindruck ist, das merkt
man in den ersten Sdtzen, negativ. Allgemein gesprochen und im Hinblick
auf den «Besuch der alten Dame>, die zwar Déry auch nicht auf der Biithne
gesehen hat, ist er iiberzeugt, dass Diirrenmatts Ruhm nicht unverdient sei.

Vielleicht fehle ihm, Déry, die Phantasie, sich rein vom Text aus ein
lebendiges Spiel dieser Strindberg-Adaption vorzustellen; aber er werde
den Verdacht nicht ganz los, es liege hier ein Beispiel der albernen Mode
von Modernisierungen vor. Auch wenn aus der Tragddie eine Komodie
gemacht worden sei. Warum denn Umwandlung in eine Komddie? Das
konnte an sich eine bedeutende Aufgabe sein. In Moskau habe er im Zirkus
einen furchterregend bleckenden Lowen in einem Kifig gesehen. Ein Artist
habe den Kifig mit einem grossen Tuch zugedeckt, dann nach einer Minute
das Tuch heruntergerissen. Der Lowe sei verschwunden, im Kifig stand
ein schones Weib. In Diirrenmatts Kéfig bleibe nur ein Affe zuriick.

Déry reagiert auch im folgenden bdése, aber nicht bissig. Seine Vorbehalte
den Artistenproduktionen gegeniiber sind klar, so ernst er Diirrenmatt im
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ganzen nimmt. Sein Misstrauen ist durch die Zeitumstidnde gendhrt: «Ver-
pflichtet es einen», fragt er sich, «wenn man an das Werk eines Schrift-
stellers riihrt? In einem Zeitalter, das in seinen Digest-Zeitschriften in Form
von Ausziigen die Dramen von Shakespeare, Romane von Stendhal, Tolstoi
usw. dem Leser serviert? [. . .| Das die schonsten Novellen der Weltliteratur
dadurch totet, dass es ihren |[...] Korper in das Prokrustesbett des Film-
autors hineinquetscht oder darin ausdehnt — weil wir ja in einem audio-
visuellen Zeitalter leben und dieses Publikum keine Zeit zu lesen hat?
Wir wissen jedoch, dass nicht nur der Bedarf den Markt schafft, sondern
der Bedarf immer mehr vom Markt bestimmt wird.»

Anschliessend folgen Betrachtungen iiber die zweierlei Dienste der
Sprache fiir den Menschen: die der direkten Mitteilung und die der per-
sonlich bedingten Niiancierungen. Die Niiancierung gehe in «Play Strind-
berg» sprachlich ganz vergessen; es lasse sich da im Text die heute allge-
meine Tendenz zur Abstrahierung beobachten. Auch der Rundfunk abstra-
hiere, oder der Film im Unterschied zum dreidimensionalen Theater. «Die
Literatur hat», sagt er, «die Sprache zu einer Abmagerungskur angehalten.
Vielleicht schadete es ihr nicht,; eine jede neue Form bereichert, bis sie zur
Manier wird. Meinem mangelhaften literarischen Wissen nach ist Heming-
way der Erfinder dieses schlanken Stils, und ich glaube, er ist auch der
grosste Meister desselben.»

-Déry fragt sich, ob ein solcher Text, der den Schauspielern bis zum dus-
sersten konzentrierte und vereinfachte Deutungen gebe, ihnen und dem
Regisseur wirklich grossere Freiheit gewidhre, und ob diese Freiheit, die
den Schriftsteller fast in die Rolle des Souffleurs hineinzwinge, erspriess-
lich sei. Ob bei einer Alleinherrschaft des Mimos nicht die Poesie das
Theater verlassen miisse. Den Stil findet Déry in diesem Fall nicht schlank,
sondern mager. Die Tragodie «Totentanz» von Strindberg sei zwar stellen-
weise hilflos gestaltet gewesen, wirke im ganzen aber gross. Das konne man
von Diirrenmatts Komddie nicht sagen.

Es folgen dann Bemerkungen iiber kriminalgeschichtliche Elemente im
Text, iiber die seltsamen Metamorphosen, die zum Beispiel Edgar und
Alice in der Adaption iiberstehen miissten, so dass man sich frage, was das
alles noch mit Strindberg zu tun habe. Ein gerupfter Schwan schaue einem
da ins Auge. — Das sollten keine Angriffe auf Diirrenmatt sein, sondern
nach Dérys Formulierung ein Versuch, um «den von uns gebauten Kifig»
herumzugehen, aus dem die Muse immer seltener einen freien Ausgang
habe. Am Schluss der «Notizen» steht aber eine derart ehrfurchtsvolle
Bemerkung zu Becketts Dichtung «Gliickliche Tage», dass die langeren
Ausfiihrungen iiber Diirrenmatts Stiick doch als Angriff erscheinen
miissen.
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Oder bestenfalls als besorgte Auseinandersetzung mit einem Autor, der
in diesem speziellen Fall eine bestimmte moderne Strémung verkorpert und
dessen Schaffensprozess so grundverschieden ist, dass man doch wohl eher
von Konfrontation als von einfiihlender Kritik sprechen muss. Die gleiche
Schwierigkeit, die Déry mit dem vom Bauerntum bestimmten Hamsun
hatte, mag auch fiir das Verstindnis des sozusagen b#urisch wirkenden
Diirrenmatt eine Rolle spielen; Németh besass, nicht nur in dieser Bezie-
hung natiirlich, andere Voraussetzungen.

Drei Belege bzw. Hinweise zu der Gegensitzlichkeit: Déry schreibt im
17. Kapitel des erwidhnten Memoirenwerks iiber den Widerwillen, einen
Roman umzuschreiben, im 20. iiber das Liebesabenteuer mit einem Mid-
chen, das eine Beinprothese besass, und im 28. iiber seinen festen Glauben,
dass alle Schriftsteller in die Holle gehorten (er hat sie in seinen Leiden-
schaften und in den Kerkern durchlitten). Man denkt da unwillkiirlich an
Diirrenmatts Gegenposition: an die ganz andere Begegnung Ills mit der
Zachanassian, an den Komddienautor, von dem es kaum ein Werk mit nur
einer Fassung gibt und an seine Grotesken, wo das Bild vom Schriftsteller
zwar bose, aber im ganzen doch recht humorvoll ist.

Bei der Mehrzahl der iibrigen ungarischen Rezensenten finden wir eben-
falls eher allgemein gehaltene Auseinandersetzungen als werkspezifische,
textnahe Kritik. (Einige Stimmen habe ich auszugsweise im vorletzten Heft
der «Deutschen Vierteljahresschrifts> zugéinglich gemacht.) Das ist leicht
zu verstehen, und man sollte eigentlich bei der Verschiedenartigkeit der
Gesellschaftsformen und der menschlichen Atmosphire beider Lénder
nichts anderes erwarten. Auch wenn man sich an die oft sterile Konver-
genz der wissenschaftlichen Abhandlungen gewohnt hat.

Dichter sind keine unbestechlichen Augenzeugen der zeitgenossischen
Szene. Sie irren — Goethe ist das beriihmteste Beispiel — in ihren Bewer-
tungen bestimmt noch héufiger als die Kritiker. Das ist die Kehrseite gros-
serer Lebendigkeit, und wir diirften das Interesse an ihrer so subjektiven
Anteilnahme nicht verlieren. Darum mein vorldufiger und sehr fragmen-
tarischer Informationsversuch; er wird seine Ergdnzung finden.
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