Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 61 (1981)

Heft: 4

Buchbesprechung: Das Buch
Autor: [s.n]

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 24.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Das Buch

FRITZ ZORN AUS WEIBLICHER PERSPEKTIVE

«Mars», das unvergessliche Buch des
Zirchers Fritz Zorn, gelangte in
Frankreich zu einem Erfolg, den nicht
einmal der Originaltext verzeichnen
kann. Woran das liegt, dariiber lisst
sich hochstens spekulieren. Gewiss,
man hat dort ein offenes Ohr fiir eine
Bekenntnisliteratur, die man mit dem
Beiwort «la nouvelle sensibilité alle-
mande» schmiickt, und zu welcher
man auch «Mars» bedenkenlos zihit.
Dazu kommt, dass sich in Zorns Spra-
che eine Tendenz zur Abstraktion und
eine Art eisiger Rhetorik findet. Wah-
rend aber Rhetorik sich bei uns fast
zwangslaufig mit dem Pradikat «leer»
assoziiert, bedeutet sie den Franzosen
traditionsgemédss immer noch mehr.
Zudem erinnert das Buch auch an Ca-
mus, diesen urfranzosischen Autor:
eine Verwandtschaft, auf die schon
Adolf Muschg in seinem Begleitwort
hingewiesen hat. Hier schrieb einer,
der das Schicksal des Sisyphos oder

sei es des «Etranger» nicht nur in der

Fiktion, sondern in der Realitét bis in
den Tod weiterfiihrte, und auch dies
mochte den franzosischen Leser auf
besonders intensive Art betroffen ma-
chen.

Das sind, wie gesagt, Spekulationen.
Tatsache aber bleibt das stupende
Echo. In etwas boser Zuspitzung
konnte man sagen, auf franzosisch
miisse schreiben, wer hier ins Ge-
schift eintreten wolle. Und das ist
denn auch geschehen, indem die in
Ziirich bilingue aufgewachsene Moni-
que Verrey nicht nur einen Brief an

Fritz Zorn franzosisch vorlegt, son-
dern dessen Texte — einen Brief, eines
seiner skurrilen «Puzzles» — iibersetzt.

Allerdings, das Gesprich um Fritz
Zorn hat in Frankreich noch eine wei-
tere Dimension. «Mars» ist nicht zu-
letzt auch eine konkrete Illustration zu
Zieglers Pamphlet «Une Suisse au-
dessus de tout soupg¢on», das seiner-
seits schon von dem weitverbreiteten
franzosischen Antihelvetismus profi-
tierte. Dass dieser Aversion gegen das
Land der Banken und der Selbstzufrie-
denheit auch die Ziircher Unruhen
nicht unwillkommen sind, leuchtet
ein; und so lag es ziemlich nahe, die
Briicke zu schlagen von den zornigen
Ziircher Unruhen zu der Unruhe des
Ziirchers Fritz Zorn. Dies unternimmt
Christian Savignac, der mit «Lettre a
Fritz Zorn» eine neue Reihe einleitet:
die Dossiers Z. «Z comme Zorn c’est-
a-dire colére. Z comme Zurich, .. .»,
liest man in seinem Vorwort. So ldsst
sich schon alles mit allem verbinden,
oder, wenn man lieber — oder boser —
will, vermarkten.

Mit ihrem Brief legt die Ziircher
Romanistin Monique Verrey eine Ant-
wort an den Studienkollegen Fritz
Angst vor: eine Antwort auf einen
langen Brief, den dieser der Freundin
anlédsslich der Geburt ihrer Tochter
nach Montreal sandte und der damals
unbeantwortet blieb1. Ein schwieriges
Unternehmen.  Zwiespaltig  wirkt
schon, dass hier laufend die Gegen-
wart eines Adressaten heraufbeschwo-
ren wird, der gar nicht mehr gegen-
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wartig ist; und indem der Brief von
diesem nicht mehr wahrgenommen
werden kann, muss er etwas anderes
sein, namlich Literatur. Eine Literatur
zudem, die rund herum durch die Er-
wartung des Lesers belastet ist. Indem
Fritz Angst unter einem Pseudonym
schrieb, indem er seine Beziechungen
zu den Kollegen, den vielen Freunden
oder auch das — offenbar sehr gute —
Verhiltnis zu seinen Schiilern so sehr
im dunkeln liess, richtet sich der Lese-
hunger darauf, hier mehr Konkretes,
Reales, Einzelnes zu erfahren. Dazu
aber ist die Briefform gerade am we-
nigsten geeignet. Der Alltag Angsts
tiber den Dichern der Ziircher Alt-
stadt ldsst sich in der Anredeform
nicht oder doch hdchstens nur indirekt
beschreiben.

Immerhin erfahren wir einiges; das
Portrait seiner Mutter wird mit liebe-
vollen Worten geschildert; die zahl-
reichen Feste werden evoziert; wir se-
hen einzelne Ziige, wie Angst seiner
Umgebung erschien; wir hdéren von
seiner unermiidlichen Beschiftigung
mit Theaterauffiihrungen, deren Texte
er selber schrieb und oOfters mit den
Schiilern inszenierte, von seiner Be-
schéftigung mit Puzzles und vielen an-
deren Spielen. Monique Verrey gibt
auch Interpretationen von Erzéhlun-
gen des Freundes, die aber, da wir die
Texte nicht kennen, eher wenig beitra-
gen. Und dhnlich ergeht es mit den
zahlreichen Eigennamen - Namen
von uns unbekannten Menschen aus
Angsts Umgebung.

Spiirbar aber wird die warme Zu-
neigung der Autorin, zum Lebenden,
zum Sterbenden, zum Gestorbenen;
spiirbar auch das unterschwellige Ge-
fiihl einer Schuld. Nicht einfach nur
die Schuld, einen Brief nicht beant-

wortet zu haben. Im Vorwort, das
Muschg Angsts Buch mitgab, steht der
Satz: «Was ihm also gefehlt hat, war
derjenige und diejenige, die ihm Tei-
lung und Mitteilung rechtzeitig abver-
langt hdtten.» Hier nun, so scheint es,
hier fiihlt sich die Autorin betroffen,
und dass der Brief aus dieser Betrof-
fenheit kommt, das macht ihn sympa-
thisch und menschlich. Hitte sie sich
darauf beschrankt, hatte sie das Por-
trait des Freundes aus dieser Trauer
heraus gestaltet, vielschichtiger, ge-
nauer, konkreter als die Briefform es
zuldsst: es wire ein Dokument ent-
standen, das jenes hervorragende
Muschg-Vorwort auf schone Weise er-
gianzt hitte.

Aber Monique Verrey hat leider einen
anderen Ehrgeiz. Sie ist — im Gegen-
satz zu dem, was Muschg von sich
sagt — im gleichen ortsiiblichen Biir-
gertum aufgewachsen: Goldkiiste oder
Aktienhiigel, was macht das schon
aus; und auch ihr Verhiltnis zum Va-
ter war auf analog einmalige Weise
vertraut und nah, wie das von Zorn
zur Mutter. Jedoch in ihr war eine Be-
reitschaft zur Gegenwart, zur Sinn-
lichkeit, zum Orgasmus, zum Leben,
welche sie vor den beinahe identischen
Gefihrdungen miihelos rettete.

Jedoch statt daraus schlicht und
dankbar abzuleiten, dass sie offenbar
eine gliicklichere Veranlagung mitbe-
kommen hat, stilisiert sie dieses Gliick-
liche hinauf zum weiblichen Prinzip,
das sie dem ménnlichen Prinzip des
Fritz Angst entgegensetzt; Mars gegen
Venus. «En dieu de la guerre et en
déesse de 'amour nous faisons un
beau couple mythologique.» Zwar
streicht sie im darauffolgenden Satz
das Bild wieder durch, unterschwellig
aber bleibt es stehen und fiarbt auf alle
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jene Stellen ab, in denen Monique
Verrey sich mit der Problematik
Angsts auseinandersetzt.

Damit wird dem toten Freund wahr-
haftig kein Dienst geleistet. Mit nichts
ldsst sich gelebte Wahrheit leichter ent-
stellen und verbrimen als mit Mytho-
logie; Fritz Angst aber ist eben nicht
«une grande figure mythologique»,
wie schon der Herausgeber es uns vor-
machen will, sondern ein Mensch, der
uns alle angeht. Die Tragddie, die sei-
nen Namen triagt, hat weiter verzweig-
te Wurzeln, als dass sie mit solchen
Stilisierungen ergriindet werden konn-
te. Und Adolf Muschg ist diesen Wur-
zeln so behutsam und differenziert
nachgegangen, dass hier kaum Wesent-
liches hinzuzufiigen blieb. Auch nicht
aus der Gegenperspektive des «Weib-
lichens».

Hier ist jeder Feminismus vollig
fehl am Platz; um so mehr als das
Weibliche, wie Monique Verrey es ver-
steht, hier ja gerade total versagt hat.
Und er wirkt insbesondere auch pein-
lich, wo er dem «ménnlichen» Verhal-
ten des toten Adressaten Lehren zu er-
teilen versucht. So bleibt uns schliess-
lich nur, was die liebevolle Kollegin
des Fritz Angst uns schlicht und ohne
Mythologisierung aus dessen konkre-
tem Alltag anzudeuten vermag; kaum
genug, um ihre «Lettre a Fritz Zorn»
lesenswert zu machen.

Gerda Zeltner

! Monique Verrey, Lettre a Fritz Zorn,
suivie de Le premier Puzzle de Zurich,
récit de Fritz Zorn, Editions de I’Aire,
Lausanne 1980.

WELT(BILD) MIT IRREGULAREN BRUCHSTELLEN

Hanna Johansens Roman «Trocadero»

«...an langen Tischen unter abgeschminktem Stuck
hantieren Mcinner mit elaborierten Satzgehdusen . . .»

Renate Fuess

«Ich bin sicher, dass sie Muscheln serviert haben im
alten Trocadero, auch Austern und Meerestiere aller
Art, ob sie nun riickwiirts laufen oder seitwdrts oder
iiberhaupt nicht.»

Alles scheinbar Selbstverstindliche
und Festgefiigte, Ort und Zeit, Wis-
sensschatz und kompaktes Weltbild,
Normalitdt und Fortschritt werden fiir
einmal in Frage gestellt. Hanna Johan-
sens zweiter Roman, «Trocaderos,
enthilt — darin dem Erstling «Die ste-

H.J.

hende Uhr» (1978) verwandt — viele
Fragesdtze und relativierende Aus-
driicke wie: «wenn man so wills, «wie
man so sagt», «mir scheint», «viel-
leicht», «als ob», sie kennzeichnen die
behutsame Attitiide der Icherzdhlerin
gegeniiber Wahrgenommenem und
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Gedachtem, und grenzen sie, die Frau,
von einer selbstsicher sich gebédrden-
den und daherredenden Minnerwelt
abl. Den «Herren», die «im Geiste
schon Podeste fiir die Siegerehrung er-
richten», die Lockerheit iiben, um ihre
«Machtanspriiche zu untermauern»
und eine «so aktualititsgesdttigte Aus-
strahlung» haben, begegnet das weib-
liche Ich mit der Waffe der Beschei-
denheit, die zu hintergriindig-subtiler
Ironie gerit.

Ein Frauenbuch, gewiss. Aber ohne
jenen militanten Unterton, den die so-
genannte emanzipatorische Frauen-
literatur sich so oft zugute hilt. Und
ohne den Appeal massloser Bekennt-
nishaftigkeit.

Eine Story im konventionellen Sinn
gibt es nicht nachzuerzihlen. Auf den
180 Seiten dieses fortlaufenden, zwi-
schen Priasens und Préteritum fluk-
tuierenden Textes wird von einer Su-
che berichtet (in der «Stehenden Uhr»
war es eine Bahnfahrt), die ein schein-
bares Ziel hat und sich doch selbst ge-
nugt; von Irrgidngen durch einen ko-
lossalen Bau — halb Palast, halb Tro-
cadero, «in welcher Stadt?», «<womdog-
lich im falschen Land» —, von merk-
wiirdigen Begegnungen mit Mannern,
mit einer Frau (Anna), mit priachtigen
Olgemilden, Marmorschnecken, Mi-
niaturdreimastern und last not least —
einem Toten. Midanderwege durch
eine Welt voll «irreguldrer Bruchstel-
len», die sich zuletzt auftut zur hoff-
nungsvollen Schau eines «sanft ge-
schwungenen Waldwegs», der «gris-
ser wurde und sich dann so zu bewe-
gen begann, als ginge es nun weiter,
durch den Wald und irgendwohin».

Ein offener Schluss, er konnte offe-
ner nicht sein. Doch der Anfang ist es
nicht minder: «Ach, ging es mir durch

den Kopf, hier stehe ich und befasse
mich mit Priliminarien aller Art und
habe das Wesentliche aus den Augen
verloren.» Das vordergriindig Wesent-
liche, stellt sich heraus, sind zwei
frisch aus Mexiko eingeflogene Fische,
die die Herrin des Hauses einer zu
Gast weilenden Mainnerdelegation
«aus dem Osten» als Festessen auf-
tischen will. Doch da es zu keiner bi-
blischen Fischvermehrung kommt,
steht «Schneewittchen» mit seiner
«angeheuerten Schar von Erstklass-
kellnern» vor einem sozusagen unlos-
baren Versorgungsproblem. Die Su-
che nach weiteren essbaren Substan-
zen fordert lediglich ein totes Hihn-
chen und zwei Kastanien zutage, das
Festmahl scheint je linger desto illu-
sionirer, die Ineffizienz der Frau, all
ihren redlichen Bemiihungen zum
Trotz, unwiderlegbar — und dennoch
ist sie es, die «Versagerin», die den
mannlichen «Informations- und Niitz-
lichkeitsbegriff» ironisch unterhghlt,
ja ad absurdum fiihrt, indem sie — un-
beschwert von Bildungsballast und
«competition»-Zwang und fiir «ein-
schligige Empfehlungen» taub — sich
ganz ihren Sinnen, ihrem gesunden
Menschenverstand iiberldsst: genau
beobachtet, fein hinhort, kreativ nach-
denkt. Vor einigen «Natures mortes»:

«Auf den Bildern die Zitronen und
Orangen sind schon geschilt, aber nur
teilweise, und noch nicht vertrocknet,
wie wir es mit unsern Zitronen erleben
wiirden. Ich frage mich, wer diese Bil-
der damals angesehen hat, als sie ganz
neu und infolgedessen noch naturge-
treuer waren. Nur diejenigen, die sich
Zitronen kaufen konnten, oder auch
die andern? Und wozu? Schéone Scha-
lenspiralen, wie sie nicht jeder fertig-
bringt, hingen vom ziselierten Rand
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des Tabletts, als seien sie eben herun-
tergefallen. Wenn wir so davorstehen,
sollten wir meinen, hier sei ein fliich-
tiger Augenblick eingefangen. Das
weiss der Mensch ja schon lange, dass
er und seinesgleichen sich wiinscht,
das Vergingliche festzuhalten. Darum
liegt das Damasttischtuch auf dem
Bild auch so da, wie es das nur nach
einem wiisten Hervorbrechen von Ge-
fiihlen gibt. Keine Hausfrau wiirde ihr
Tischtuch so liegenlassen. Uberhaupt
steht alles derart auf dem Tisch, dass
man froh sein muss, wenn es noch da
ist. Vielleicht ist auch etwas hinunter-
gefallen. Dariiber kann ich nichts sa-
gen, das sieht man nicht. Bloss der tote
Fasan scheint sich nicht von der Stelle
geriihrt zu haben. Die letzten Bluts-
tropfen aus seinem frisch abgeschnit-
tenen Hals sickern noch an die gleiche
Stelle wie die ersten.»

Solche Deskription von Stilleben —
demonstriert sie nicht genanntes Be-
streben, «das Vergdingliche festzuhal-
ten?» — gerat zur vollkommenen Seh-
schule, zu einer Poetik des Sehens.
Und schon hegt man — die feinen Ra-
ster dieser optischen Weltanschauung
im Auge — keinen Zweifel mehr: wer
so wahrnimmt und Wahrgenommenes
in Sprache umzusetzen versteht, hat
(miénnliche) intellektuelle Spiegelfech-
tereien nicht nur griindlich durch-
schaut — er hat sie weit hinter sich ge-
lassen.

Lustvolle Anschaulichkeit — sofern
der Ausdruck fiir die Symbiose von
Abstraktem und Konkretem taugt —
vermittelt Hanna Johansen auch da,
wo sie kaum zu erwarten ist: wir lesen
von dem «sanft geschwungenen Beton-
mantel eines Teilchenbeschleunigers»,
von der «Ausbuchtung der Allgemein-
bildung», vom «blechernen Takt des

Lachens», vom «optimistischen Kno-
chenbau», und als gélte es, die ver-
hirnte Mannerwelt terre a terre zu
zwingen, greift die Autorin bei deren
Beschreibung zur realisierten Meta-
pher:

«Am Fuss der Treppe stand in ei-
nem windigen Uberwurf, ohne Kopf-
bedeckung und gebeugten Herzens, ein
Mann, der soeben innegehalten haben
musste ... Nachdem er sein Ldicheln
ein paarmal hatte springen lassen,
lehnte er an den néchsten Pilaster, um
Betriibnis auszudriicken Seine
Stimme hatte einen eigentiimlichen
Klang, als wiire daran herumgebastelt
worden, méglicherweise Fis-Dur, aber
das ist nur eine grobe Schdtzung.»

Es entsteht der Eindruck von Ko-
mik und Verdinglichung. Der «knor-
rige Wortfiihrer», der «Sprengmeister
mit Gummistiefeln und Uberlebens-
chancen» bestdtigen es, wihrend der
«Mann, der einem mannshohen Dachs
zum Verwechseln dhnlich sah» und
seine «zarten Hinterfiisse voreinander
setzte», als seltsames Mischwesen ge-
radewegs einem Alptraum entsprun-
gen zu sein scheint und nicht von un-
gefdhr sich als Toter entpuppt.

A propos Tod: er treibt wie Treib-
holz durch den ganzen Roman. Neben
den diversen toten Tieren, die in «Na-
tures mortes» auch von den Wianden
blicken («die ganze tote Natur sieht
mich an»), ist von sinkenden Schiffen
und Wrackteilen, von Hinterbliebenen
und Trimmerflora die Rede, «als
ginge es darum, hier die Verwesung in
aller Natiirlichkeit ans Licht kommen
zu lassen».

Skurrile Protokollarin einer briichi-
gen Ara, fithrt uns die Autorin — die
«beriichtigte Verbindung von allem
mit allem» bezweifelnd — tranende
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Palmwedel, Herren in Bratenrocken,
Vollschiffe und entmutigende Spezial-
knoten, ja selbst Pulsare, Quasare und
«schwarze Locher» vor, und wir fol-
gen ihren (Gedanken-)Gingen, ihren
Vokabeln, unvermutet beharrlich,
treppauf, treppab durch den Piranesi-
schen Marderbau, bis die «irreguliren
Bruchstellen» allenthalben aufbrechen.
Da wissen wir, dass nur das Detail ver-
lasslich trdagt und jedes «integrierte
Weltbild»> im «Jahrhundert der Beu-
telsuppen» Fiktion bleiben muss.

«Ich weiss, was ich weiss» — Aus-

HINWEISE

Jahresring 80-81

Die neue Ausgabe des «Jahresrings»,
der im Auftrag des Kulturkreises im
Bundesverband der Deutschen Indu-
strie erscheint und im 27. Jahrgang
steht, hat als thematischen Schwer-
punkt Polen. Karl Dedecius informiert
tiber die polnische Literatur und pra-
sentiert im Anhang zu seinem kurzen
Uberblick poetische Texte aus Polen
in eigener Ubersetzung. Aber auch
uber deutschsprachige Literatur in
Polen, iiber Filmschaffen, Denkmal-
pflege und andere Aspekte des kul-
turellen Lebens geben Beitrige zum
«Jahresring» Aufschluss. Der Band
enthdlt Textproben von Autoren der
Bundesrepublik, Osterreichs und der
Schweiz. Den iiblichen Riickblick auf
literarische Neuerscheinungen (Herbst
1979 und Friihjahr 1980) schrieb Hans
J. Frohlich, Georg Hensel Beobach-
tungen iber die Theater-Spielzeit
1979/80. (Deutsche Verlags-Anstalt,
Stuttgart)

druck erlittenen Wissensnotstands —
ist jene ebenso bescheidene wie ehr-
liche Devise, mit der Hanna Johansen
die kritische Hinterfragung unserer
Alltags-, Konsum- und Medienwelt, in
der immer noch die Manner das Sagen
haben, legitimiert.

Wie stimmig ihr Satz, dass «der
Normalfall das Unbegreifliche» ist.

Ilma Rakusa

1 Hanna Johansen, Trocadero, Roman.
Hanser Verlag, Miinchen 1980.

Spectaculum 33

Was tut sich auf dem Theater? Man
kann nicht sagen, der neuste Band der
Reihe «Spectaculum» enthalte Bei-
spiele der allerneusten Tendenzen.
Von Max Frisch ist darin das «Trip-
tychon» abgedruckt, von Heiner Miil-
ler «Die Hamletmaschine», von Botho
Strauss das Stick «Gross und klein»,
das ja nun wirklich anderweitig schon
lingere Zeit greifbar war, und von
Peter Weiss gar «Die Ermittlung».
Der Band ist bereichert durch soge-
nannte «Materialien», das heisst An-
merkungen und Texte erlduternder
Art zu den Stiicken. Auch da freilich
finden sich bereits bekannte und ge-
druckte Sachen. Moderne Theater-
stiicke sind die vier Beispiele zwar
schon; aber insgesamt entsteht hier
doch der Eindruck, auf dem Gebiet
der Dramatik sei momentan wenig
Neues in Sicht (Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main).
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