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Das Buch

VOLLENDUNG UND UN-VOLLENDUNG IN DER KUNST

Zu Joseph Gantner, «Das Bild des Herzens>»

Selten ist es einem Gelehrten vergonnt,
mit eigener Feder die Bilanz seiner
Forschungen zu ziehen und quasi sein
Gedankengebdude im Grund- und
Aufriss, in Perspektiven und Spiege-
lungen, mit Einzelmotiven und als
Ganzes nachzuzeichnen. Joseph Gant-
ner hat sein Haus mehrfach bestellt,
zuletzt in dem hier vorgelegten Paper-
back «Das Bild des Herzens», Uber
Vollendung und Un-Vollendung in der
Kunst*. Er enthalt sechs Vortriage und
Reden aus den Jahren 1953 bis 1973,
einen Anhang von 1975 und die Biblio-
graphie der wissenschaftlichen Arbei-
ten von 1918 bis 1978. (Vor sechs Jahr-
zehnten hat der damals Zweiundzwan-
zigjahrige WOolfflin-Schiiler sich als
erstes iiber niemand geringeren als Ja-
cob Burckhardt gedussert.) Seit der
Emeritierung vom Basler Lehrstuhl fiir
Kunstgeschichte (und somit von der
Burckhardt- und Wolfflin-Nachfolge)
hat Joseph Gantner aus seinen friihe-
ren Arbeiten mehr und mehr das ihm
wichtigste Thema der kiinstlerischen
Schopfung herauswachsen lassen, und
nun legt er diese Lehre als geordnetes
Ganzes vor.

Eine sechsseitige Einleitung macht
die  durchgehende Forschungsge-
schichte namhaft — es geht um die
inneren und &usseren Gesetze der
Werkentstehung und Werkgestalt —,
und jedem nachfolgenden Text ist eine
historiographische Vorbemerkung
tiber Anlass und Zusammenhang sowie

eine Fiille von Riickverweisen beigege-
ben; nie wird der Leser im unklaren
gelassen, wo der Verfasser an anderem
Ort diesen oder jenen Gedanken aus-
gesprochen hat oder wo er allenfalls
die entsprechende Stelle in einer japa-
nischen Ausgabe auffinden kann. Die-
se Bemerkung gehdrt durchaus zur Re-
zension, weil sie zum Geflecht dieses
Buches gehort. Denn hier legt der Ver-
fasser das dichte Gewebe seines Den-
kens und Wirkens als Ganzheit vor,
und immer wieder werden die Faden
der Forschung bei Burckhardt, Riegl
und Wolfflin angekniipft, bei Croce
und Focillon verknotet und iiber von
Einem, Liitzeler und Schmoll (Ei-
senwerth) bis zu den prominentesten
gegenwirtigen Gantnerschiilern in Ja-
pan, Keiji und Nihei Nakamura und
Masao Yamamoto gespannt. Dieser
zeitlichen ~ Hundertjahr-Perspektive
entspricht die geographische Planetar-
Spiegelung: Was zum Beispiel 1973
auf franzosisch (als «Les trois univers
de Part») an einem Symposion in Ma-
drid zum Thema «Coordinacion entre
les ciencias» vorgetragen worden ist,
wurde auf deutsch in Japan publiziert
und erreicht in dieser Aufsatz-Samm-
lung nun auch den deutschen Leser.
Nicht zufidllig kommt darin der von
Leonardo aus Dantes Dichtung no-
tierte Satz vor: «E chi pinge figura e
non po esser lei, non la po purre» (der
Kiinstler, der eine Figur malt und da-
bei sich nicht selbst in diese Figur in-
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korporieren kann, wird sie nicht vol-
lenden konnen), und zwar im Zusam-
menhang der «dreifachen Spiegelung
der Personlichkeit»>, die der Autor
1954 bei den Kiinstlern festgestellt hat
und die er dem Leser nun mit einem
stupenden Kunstgriff als Spiegelungen
seiner Texte von 1973 bzw. 1977 bzw.
1979 vorfiihrt. So hat er mit dieser in
sich als Formkunstwerk gestalteten
Publikation mehr als nur sein Haus be-
stellt: eine feste Burg ist da aufgerich-
tet, in der jedes ToOrchen besetzt ist,
uneinnehmbar.

Die Frage ist, ob sie darob nun nicht
von einer jiingeren Kunsthistoriker-
generation links (besser gesagt: rechts)
liegen gelassen werden wird. Denn hier
wird sowohl in der wissenschaftlichen
Fragestellung als auch in der Wertung
der Kunstentwicklung ein personlicher
und zeitbedingter Standpunkt bezogen.
Bevor wir darauf eingehen, wollen wir
kurz den Inhalt dieser Publikation re-
ferieren.

Die erste Arbeit heisst «Leonardos
vierte Gestalt und das Problem der
Anfinge» (1954). Eine vierte Sicht auf
Leonardo ergibt sich durch die Einbe-
ziehung seiner Aufzeichnungen in das
Problem des Ursprungs einer kiinst-
lerischen Schopfung. Sie werden als
«Prafigurationen» erkannt, die nicht
nur hinter den wenigen vollendeten
Werken Leonardos nicht zuriickstehen,
sondern vielmehr das tiefste, das
eigentliche Wesen des Kiinstlers aus-
machen. Dass aber dem Embryonal-
zustand eines Kunstwerks und allen
Vorstufen seiner Vollendung der glei-
che Rang wie der Vollendung (oder
gar ein hoherer) zukomme, das ist die
Grundthese zur Untersuchung von
Michelangelos scheinbar unvollende-
ten, d. h. nicht bis zur letzten Glattung

ZU JOSEPH GANTNER

ausgemeisselten Skulpturen («Michel-
angelos Ruhm», 1964). Kernstiick der
Beweisfithrung — und dieser Aufsatz-
sammlung - ist der 1953 als Buch er-
schienene Text «Rodin und Michel-
angelo»>. Dem «non-finito» Michel-
angelos schliesst sich bei Rodin die
Wertung des Fragments, des Torsos
als eigene Werkgestalt an. Die Pri-
misse zur ganzen Forschungsthematik
wird hier besonders deutlich, ndmlich
der Gedanke, dass ein Kunstwerk im
Grund eine vollkommene figurale
Ausarbeitung verlange, und dass jeder
andere Zustand «zuvor» Un-Vollen-
dung», «danach» aber Torso oder De-
figuration sei. Auf die Stilgeschichte
iibertragen bedeutet demnach Klassik
die Hohe der Kunstentwicklung, der
Barock aber ein Spielen mit dem noch
Offenen, und der Impressionismus gar
der Beginn einer allgemeinen «Riick-
bildung grossten Ausmasses bis zur
vollkommenen Abstraktion hin».

Eine eigentliche Zusammenfassung
dieses ganzen Lehrgebidudes gibt der
Eranos-Vortrag von 1966 «L’immagine
del cuor», der den Untertitel «Die vor-
gestaltenden Formen der Phantasie
und ihre Auswirkungen in der Kunst»
tragt. Der Kernsatz vom Bild des Her-
zens hat auch der ganzen Vortrags-
sammlung den Buchtitel gegeben. Er
setzt voraus, dass Michelangelos Ge-
dichtzeilen «Amor, la tua belta non é
mortale, / Nessun volto fra noi é che
pareggi / L’immagine del cuor...»
sich auf seine kiinstlerische Arbeit be-
ziehen lassen, dass also das Stichwort
vom «Bild des Herzens» auf die Vor-
stellung eines Kunstwerks abziele, die
sich nie in vollendeter Figuration ver-
wirklichen lasse.

Mit all diesen Materialien hat der
Verfasser in bald dreissig Jahren eine
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Asthetik der Kunstschopfung und so-
gar einen Briickenschlag zwischen
abendldandischer und ferndstlicher
Kunst entworfen, der in den zwei letz-
ten Vortragen «Prdfiguration und We-
senseinheit im Kunstwerk» (Uppsala
1968) und «Uber die biologischen Ein-
heiten in der bildenden Kunst» (Ma-
drid 1973) zu einem Gesamtbild ge-
schlossen und im Anhang («Rede vor
der japanischen Gesellschaft fiir As-
thetik», 1975) an neue Ufer iiberge-
setzt wird.

Diese Asthetik hat ihre Wurzeln im

Vitalismus, in der Kunstpsychologie
und im Neu-Kantianismus der Jahr-
hundertwende und in einem kunstge-
schichtlichen Standort, der — bei aller
interessierten Anteilnahme an den
(hier «zunehmend subjektiv» genann-
ten) Entwicklungen der modernen
Kunst - ndher bei Winckelmann als
bei Hegel liegt oder allenfalls bei
Burckhardt, insofern dieser Anti-He-
gelianer war. So wird mehrmals insi-
stierend von der «Abkehr von den
grossen, objektiven Midchten des Da-
seins» (Religion, Staatshistorie, Natur
und Personlichkeit) als einer Riickbil-
dung und Verkiimmerung gesprochen.
Lidsst sich das mit einem modernen
Begriff der Kunstgeschichte halten?
Sind Religion und Staatshistorie als
Darstellungsthemen in der Kunst je
Kriterien fiir bedeutende Kunst gewe-
sen? Ist im und seit dem Impressionis-
mus das Bildnis verkiimmert? (Neben-
bei gefragt: war Rodin ein Impressio-
nist? Hat seine Korperfragmentierung
etwas mit dem wirklichen Impressio-
nismus in der Skulptur bei Medardo
Rosso zu tun?). Sind Pissarros Kohl-
kopfe, am frithen Herbsttag gemalt,
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wenn der Morgenfrost eben taut und
die Felder nun fiir die Pariser Markt-
hallen abgeerntet werden, nicht eben-
so objektive Michte des Daseins, wie
die Erscheinung der Madonna mit
zwei Heiligen und zwei Engelchen in
Raffaels Sixtinischer Madonna, die im
Winter 1513/14 als Manifestation der
sehr personlichen Macht des Papstes
Julius II. gemalt wurde? Ist im Kubis-
mus die objektive Welt zerstiickelt? Ist
in der Abstraktion das Bildthema auf
vor-figuraler Stufe stehengeblieben?
Ist moderne Kunst «das Resultat eines
riesigen Defigurationsprozesses»?

Kein geringer Teil der Leserschaft
der Schweizer Monatshefte wird diese
Fragen mit der Genugtuung bejahen,
dass das, was man iiber moderne Kunst
schon immer gedacht hat, hier wissen-
schaftlich untermauert wird. Der Re-
zensent kann nicht anders, als sich bei
allen diesen Fragen zu seinem «nein»
zu bekennen. So sehr die hier vorge-
legte Asthetik der schopferischen
Phantasie als Gedanke und System zu
bewundern ist, so griindlich ist zu pri-
fen, ob die ihr zugrunde liegenden Be-
griffe und Wertungen (Vollendung,
Un-Vollendung, non-finito usw.) nicht
etwa Ausdruck eines neo-klassizisti-
schen Kunstanspruchs seien. Joseph
Gantner, der weise Kenner von Rem-
brandts und Goyas Altersstil, wire
wohl der erste, der solche Nachprii-
fungen willkommen hiesse.

Reinhold Hohl

1 Joseph Gantner, «Das Bild des Her-
zens». Uber Vollendung und Un-Vollen-
dung in der Kunst. Reden und Aufsitze.
Gebr. Mann Verlag, Berlin 1979.
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ZU MARTIN WALSER

DAS BURGERLICHE BEWUSSTSEIN: HILFLOS

Zu Martin Walser, «Das Schwanenhaus>»

Martin Walser hilt sich neuerdings,
seit «Seelenarbeit» (1979), auch in der
Grossform des Romans an einfache
Geschichten. Was in seinem jiingsten
Roman, «Das Schwanenhaus»?!, ge-
schieht, kann man, ohne Wesentliches
in bezug auf die Handlung - die
freilich nicht die ganze Dichtung ist —
zu vernachlissigen, in wenigen Sétzen
zusammenfassen: Der Immobilien-
hindler Gottlieb Ziirn, dessen Ge-
schifte in letzter Zeit nicht mehr so
gut laufen, sieht seine einmalige
Chance in der Vermittlung einer
grossartigen, herrschaftlichen Jugend-
stilvilla. Er bemiiht sich um den Han-
del, doch das Rennen macht schliess-
lich sein Konkurrent Kalthammer,
der das schone Haus zwecks Erstel-
lung von Luxusappartements ab-
reissen lasst.

Anselm Kiristlein, die Hauptfigur
von Walsers Kristlein Trilogie «Halb-
zeit» 1960 / «Das Einhorn» 1969 /
«Der Sturz» 1973, zog noch ruhelos
durch die Lande, teilweise Spektaku-
lares, in diesen Landen Ungewdhn-
liches erlebend, und war immer auf
dem Sprung, wenn auch erfolglos,
endgiiltig ein Gliick zu machen, das
ithm Zufriedenheit verschafft hitte:
ein Kkleiner, ewig scheiternder Er-
oberer.

Gottlieb Ziirn dagegen, wie auch
sein Verwandter und Namensvetter
Xaver Ziirn in «Seelenarbeit»> (Walser
hat in seinem neuen Roman wieder
personelle Querverbindungen zu frii-
hern Werken geschaffen; auch Krist-

lein taucht in «Schwanenhaus» am
Rande auf), kommt kaum iiber seinen
Lebensraum am nordlichen Ufer des
Bodensees — der auch Walsers Le-
bensraum ist — hinaus, und nichts
Unalltagliches stosst ihm mehr zu.
Lediglich durch ein Geriicht — und
eins, das nicht einmal Gottlieb selber
betrifft —, ndmlich dass Kalthammer
an Wochenenden sich in Genf als
Transvestit betidtige, kommt ein win-
ziger Ruch von Ausserordentlichkeit
in den Roman. Auch in bezug auf
aussereheliche erotische Abenteuer,
die Walsers frithere Helden immer
wieder hinreissen, bleiben seine neue-
ren Protagonisten, und Gottlieb Ziirn
besonders, auffallend enthaltsam: ein-
malig ein verstohlener Blick in ein
Decolleté und ein fliichtiges Streifen
einer bekleideten Hiifte sind alles,
was sich Gottlieb da leistet.

Martin Walser erzdhlt dadurch
disziplinierter. Sein friiheres gelegent-
liches Auswuchern der Einfélle bleibt
aus. Aber dahinter steckt wohl nicht
nur kompositorische «Alters»-Weis-
heit des mittlerweile dreiundfiinfzig-
jahrigen Autors. Den Kristlein liess er
zappeln in endlosen Versuchen, sich
loszureissen von den Abhidngigkeits-
verhiltnissen, die sein Leben ihm sel-
ber entfremdeten. Xaver und Gott-
lieb Ziirn jedoch sitzen fest in ihren
entfremdeten Rollen. Sie reagieren
nicht aggressiv, wie Kristlein, sondern
regressiv. Xaver zeigt zwar noch Ag-
gression, die er jedoch verdringt oder
in einer einmaligen Ersatzhandlung
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zum Vorschein kommen ldsst; Gott-
lieb dagegen fiihlt sich gliicklich,
wenn er etwas Bedeutendes unter-
lassen hat: «dieses Gliicksgefiihl, wenn
etwas unterblieb.» Zwar «manchmal
hiitte er sein Innerstes auch gern ins
Freie gefiihrt», aber ihm bleibt nur
die Unterlassung als Zeichen des Wi-
derstands; und sein Gedichteschrei-
ben, das er insgeheim betreibt: was
nicht Wirklichkeit werden kann, wird
Kunst. In einem Interview (im «Ta-
ges-Anzeiger-Magazin») hat Walser
neulich gesagt: «Wenn man einen
Mangel erlebt, bringt einen das eher
zum Schreiben, als wenn einer Uber-
fluss erlebt.»

Sein «Innerstes ins Freie fiihren»
hilt Walser zwar nicht fiir unmoglich.
Nur, wie sieht das dann aus? Gott-
liecbs Tochter Rosa bringt einen
Freund, einen Kameramann, mit nach
Hause, dem Gottlieb attestiert: «Der
stimmte mit sich iiberein.» Der weiss
auch, mit einigen Ideen aus dem Re-
pertoire des Klassenkampfs versehen,
fiir alle, was sie zu tun haben, um
sich der Zwiénge zu entledigen: sich
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nicht unterkriegen lassen und, immer
hart am Ball bleibend, seinen indivi-
dualistischen Neigungen leben. Der
lasst dann auch Rosa — neben an-
deren! — mit einem Kind sitzen. So
sicht die nicht entfremdete Existenz
unter den herrschenden Bedingungen
fiir Walser aus: brutal, riicksichtslos
und ein bisschen verlogen.

Walsers Diagnose des mittelstindi-
schen, modernen biirgerlichen Be-
wusstseins, mit dem er sich in allen
seinen Werken ausschliesslich be-
fasst, lautet: Hilflosigkeit. Eingekeilt
in Konkurrenzingste bleibt diesem
ausser der Entfremdung nur die Re-
gression, die Kunst und eine Hoff-
nung, die Gottlieb hegt, dass die Kin-
der «niemals fremdem Willen unter-
worfen sein» werden. Gottlieb Ziirn
hat allerdings gar keinen Anlass zu
solcher Hoffnung.

Ernst Nef

1 Martin Walser, «Das Schwanenhaus»,
Roman, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main 1980.

CEZANNES BERG ALS LEHRMEISTER

Peter Handkes «Lehre der Sainte-Victoire»

Der knapp tausend Meter hohe Kalk-
schollenberg Sainte-Victoire in der
Nihe von Aix-en-Provence ist zu
einem der beriihmtesten Berge in der
modernen Kunstgeschichte geworden,
dank Paul Cézanne, der das Motiv
1892 in einer der fruchtbarsten Phasen
seines Schaffens entdeckte und spiter

immer wieder variierte. Als er sich
kurz vor der Jahrhundertwende vor-
iibergehend ein Atelier im «Chéateau
Noir» einrichtete, arbeitete er buch-
stablich am Fuss des geliebten Hohen-
zuges. Diese Art von Niahe entsprach
seinem Grundsatz: «<Eindringen in das,
was man vor sich hat, und darauf be-
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harren, sich so logisch als moglich
auszudriicken.» Augenzeugen berich-
ten, Cézanne habe sich in einer trance-
dhnlichen Versenkung auf seine Mo-
tive konzentriert, um die «sensation»,
die Gesamtheit der Wahrnehmungen
und Empfindungen, in der miihsam
erarbeiteten «réalisation» iiberzufiih-
ren in die «kmodulation», das heisst in
ein System von ausniiancierten Farb-
flachen in Schrig-, Horizontal- oder
Vertikallage, welche ihre Eigenleucht-
kraft durch die «Abwandlung» der
Tone (in der Musiktheorie: Uberlei-
tung von einer Tonart in die andere)
gewinnen.

Betrachtet man nun Bilder Cézan-
nes, auf denen sich der Mont Sainte-
Victoire aus dem ocker und kiefergriin
verfugten Geldnde der Provence er-
hebt, glaubt man vor einem siidfran-
zOsischen Berg Sinai zu stehen, dessen
Botschaft zu ergriinden man sich un-
verziiglich auf den Weg machen
miisse. Dies hat der Osterreichische
Schriftsteller Peter Handke getan und
beschrieben in seiner jlingsten Publi-
kation: «Die Lehre der Sainte-Vic-
toire»*. An einer Ausstellung im Friih-
jahr 1978 entdeckt der Autor die
Werke aus Cézannes Spitzeit, bei de-
nen die Umsetzung der bekannten Mo-
tive so restlos gelungen ist, dass die
Gegenstiande durch ihre Formen und
Farben «gefeiert» werden. Das spon-
tane «Bildungserlebnis» vor Bildern
wird zum Ausgangspunkt fiir eine Ex-
pedition in die Aussenwelt der Innen-
welt von Cézannes Landschaft. Seit er
habe denken konnen, notiert Handke,
habe er den Wunsch nach einem
«Lehrmeister» gehabt. Nun ist er ge-
funden: Paul Cézanne (1839-1906) als
der «Menschheitslehrer der Jetztzeit»,
der Mont Sainte-Victoire als zentrales

ZU PETER HANDKE

Massiv einer zu begriindenden
«Lehre».

Handke sieht und schreibt mit den
Augen des Pictors, seine Prosa fasst
Farben und Konturen: «Wellen und
Kurven», «Serpentinen», «Plateau»,
«Steilabfall», «Gratkammy»; «tief-
blauer Himmel», «hellweisse Bahn»,
«roter Mergelsand». Das sind fast be-
liebig herausgegriffene Elemente der
Landschaftsschilderung auf einer Hii-
gelkuppe der «Route Paul Cézanne»,
welche von Aix-en-Provence in Ost-
licher Richtung nach Le Tholonet
fithrt. Hier kann das erzdhlende Ich
sagen, es sei «in den Farben zu
Hause»; hier erlebt es in einem «Be-
seligungsmoment» das «nunc stans»,
den stehenden, den Augenblick der
Ewigkeit. Wie aber lisst sich aus dem
Gliick, von SchOnheit umgeben zu
sein, so heftig, dass man auf der Stelle
jemanden umarmen mdchte, eine
Lehre ableiten? Der Berg wird bestie-
gen, doch das «Gipfelerlebnis» bleibt
aus. Von nahem besehen, wirkt der
Kalkstein stumpfgrau. Dem Autor
fillt ein Kletterspezialist ein, der seine
Ekstase auf dem hochsten Punkt der
Erde mit Klischees wiedergab, die ein
Kollege beim Dahingehen in fast ebe-
nen Vorstadtstrassen verwendet hatte,
kaum hundert Meter iiber Meer. Erst
auf dem Riickweg iiber die provengali-
schen Hochflichen, erst beim Riick-
blick, als die Flanken des Bergs zwi-
schen den Pinien leuchten, wachst die
Idee, eine «Lehre der Sainte-Victoire»
zu schreiben, und zwar leitet Handke
das «Recht» zu einem solchen Unter-
nehmen ausdriicklich «von jenem
Weg» ab.

In seinem Essay «Ich bin ein Be-
wohner des Elfenbeinturms» aus dem
Jahr 1967 erklart Peter Handke, dass
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es bei jeder neuen Erzdhlung darum
gehe, eine neue Erzdhlmethode zu
finden. Ein erprobtes Modell der Dar-
stellung bewirke bei der zweiten An-
wendung nichts Neues mehr, keine
Verdnderung im Leser und auch keine
Entwicklung im Autor. So entsteht aus
dem revolutiondren Einzelfall eine
Manier, aus dem Manierismus Kunst-
gewerbe und letztlich Trivialliteratur.
Auf dem Abstieg von der Sainte-Vic-
toire kiindigt sich das «Recht zu
schreiben» an, das fiir jede Arbeit neu
benotigt wird. Darin liegt das person-
liche «Gipfelerlebnis». Dem Autor ge-
lingt es auf den Spuren und Motiv-
gangen Cézannes, sich selbstkritisch
zur Rede zu stellen und zu ermahnen:
«Denk nicht immer Himmelsvergleiche
bei der Schonheit — sondern sieh die
Erde. Sprich von der Erde, oder bloss
von dem Fleck hier. Nenn ihn, mit sei-
nen Farben.» Aus dem Ich auf den
Pfaden eines grossen Meisters wird ein
augenblicklich legitimierter Schrift-
steller. «Es kam da zu dem Augenblick
unbestimmter Liebe, ohne den es rech-
tens kein Schreiben gibt.»

Was mit dieser noch etwas ratsel-
haften Erleuchtung genau gemeint ist,
schildert das Kapitel «Das Bild der
Bilder». Im bekannten Pariser Mu-
seum Jeu de Paume héngt ein Bild aus
den letzten Schaffensjahren Cézannes:
«Rochers pres des grottes au-dessus de
Chateau-Noir». Es stellt wie viele
Werke aus diesem Umkreis FelsblGcke
und Kiefern dar. Der Ich-Erzihler
lasst die vorkubistische Landschaft in
seinem Innern wachsen. Er empfindet
das 1904 entstandene Werk als «Welt-
geschehen». Gefragt, was er unter
einem «Motiv» verstehe, habe Paul
Cézanne die gespreizten Finger beider
Hinde sehrlangsam gegeneinander ge-
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fiihrt und ineinander verschriankt. In
einem Brief bekennt der Kiinstler, er
male keinesfalls nach der Natur, seine
Bilder seien vielmehr «Konstruktionen
und Harmonien parallel zur Natur».
Ding-Bild-Schrift in einem, das ist fiir
Handke das Unerhorte. Er entdeckt
im Kabinett des Jeu de Paume vor Cé-
zanne das «Beispielschone», vor dem
man sich aufzurichten, nicht nieder-
zuknien hat. .

«Es stand nun fest, dass ich von dem
Berg Cézannes etwas weiterzugeben
hatte.» Handke erinnert sich an einen
bestimmten Punkt, den die Phantasie
lange umkreist hat. Es ist eine Bruch-
stelle in der Sainte-Victoire, gekenn-
zeichnet von einem Stromleitungsmast
auf der Kuppe. Die verlassene Hiitte
darunter ist auf der Karte vermerkt als
«Cabanne de Cézanne». Dieser Fleck
wird fiir den Autor zu einem Dreh-,
Angel- und Orgelpunkt. Die Land-
schaft der Provence beginnt sich zu
drehen als «ewiger Kreisel». Die Spra-
che, das «Reich der Worter» wird neu
erschlossen. Das ganze Massiv ruht im
glasernen Gelbglanz, «und ich spiirte
die Struktur all dieser Dinge in mir,
als mein Riistzeug. Triumph! dachte
ich — als sei das Ganze schon gliicklich
geschrieben. Und ich lachte.» Was
Handke, begierig nach dem Zusam-
menhang, im Anblick der Sainte-Vic-
toire und beim Studium der Bilder Cé-
zannes erfihrt, nennt er — nicht ohne
Verlegenheit — den «Grossen Geist der
Form». Sein Text, schwankend zwi-
schen Essay, Tagebuch und Erzéhlung,
ist ein Dokument kiinstlerischer Inspi-
ration auf dem Umweg — «Der grosse
Bogen» heisst das erste Kapitel — iiber
die «Route Paul Cézanne». Keine
«Lehre», die sich anwenden und iiber-
tragen ldsst, vielmehr ein Stiick Selbst-



1048

erkenntnis und Selbstbekenntnis. Das
Buch gehort in die Reihe der «Schaf-
fenszeugnisse», ein stiller, in Cézanne-
schen Farben leuchtender Bericht iiber
das Ineinandergreifen von Ding, Bild
und Schrift. Die «Nachwirkung des

ZU PETER HANDKE

Berges» wird iiber eine «luftige Natur-
kunde» weit hinausgehen.

Hermann Burger
1 Peter Handke, Die Lehre der Sainte-

Victoire, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main 1980.

LITERATURBEZIEHUNGEN UND REZEPTIONSGESCHICHTE

Zwei Beispiele: Voltaire und Deutschland / Edouard Rod und die

italienischen Schriftsteller

Zu den Grundaufgaben der verglei-
chenden Literaturwissenschaft gehort
seit dem 19. Jahrhundert die Unter-
suchung «faktischer», das heisst histo-
risch und biographisch belegbarer
Literaturbeziehungen iiber die Kultur-
und Sprachgrenzen hinweg. Der For-
schungszweig, als dessen Modellstudie
man nach wie vor Fernand Baldens-
pergers «Goethe en France» (1904)
betrachten kann, ist, als Ausdruck wis-
senschaftspositivistischer Gesinnung,
im folgenden dann allerdings da und
dort in Verruf geraten, hat jedoch seit
einiger Zeit im Zeichen der Rezep-
tionsforschung neuen Auftrieb erhal-
ten. Man hat eingesehen, dass es nicht
geniigt, abstrakte rezeptionstheore-
tische Paradigmen zu entwickeln, ohne
sich auf ein prazis erarbeitetes Tat-
sachenmaterial stiitzen zu k6nnen. Mit
Recht bemerkte etwa ein Teilnehmer
am internationalen Komparatisten-
kongress 1979 in Innsbruck, es sei
kaum moglich, von literarischem Er-
wartungshorizont und Publikumsreak-
tion in der Epoche der Romantik und
des Realismus zu reden, ohne unter

anderem zunidchst die Geschichte der
Leihbiichereien und «cabinets de lec-
ture» aufzuarbeiten. Natiirlich umfasst
die spezifisch komparatistische Frage-
stellung nur einen Teil des allgemei-
nen Problems, niamlich die Rezep-
tionsstufe, die iiber die einzelnen «Na-
tionalliteraturen» hinausgeht. Ander-
seits bietet gerade das Studium solcher
Literaturbeziehungen besonders viele
und wertvolle rezeptionsgeschichtliche
Einsichten (und ist deshalb seit jeher
nicht nur von erklirten Komparati-
sten, sondern auch von Vertretern der
«einzelsprachlichen» Philologien be-
trieben worden).

Die Art der untersuchten Beziehun-
gen, die sich fast immer auf eine
bindre Formel (Pichois und Rousseau
nennen sie die Formel «x plus y»)
reduzieren lassen, kann im Detail so
verschieden sein wie die beiden Ver-
gleichselemente (zwei Autoren, ein
Autor und eine Literatur, zwei Lite-
raturen, ein Werk und ein Autor usw.)
und die Form der Behandlung. Die
beiden Publikationen, die hier vorzu-
stellen sind, verkorpern in dieser Hin-
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sicht recht ungleiche Typen literari-
scher Beziehungsforschung. Der um-
fangreiche Band «Voltaire und
Deutschland>»* enthdlt die rund vierzig
Beitrige, die am internationalen Kol-
loquium der Universitit Mannheim
zum 200. Todestag Voltaires 1978 vor-
gelesen wurden; es handelt sich um
einen Konvolut, der das im Titel um-
schriecbene Thema nur zum Teil ab-
deckt. Das «klassische» (iibrigens von
einem Germanisten verfasste!) Werk
«Voltaire im literarischen Deutsch-
land des 18. Jahrhunderts» von H. A.
Korff (Heidelberg 1917) wird durch
den vorliegenden Band nicht ersetzt,
aber es wird in vielen Teilen erginzt,
vertieft und bis zur Gegenwart fort-
gesetzt. Am deutlichsten geschieht
letzteres im Einleitungsvortrag «Auf-
klirung und Toleranz heute» von
Alfred Grosser, der selber ein Mu-
sterbeispiel aktualisierender Voltaire-
Rezeption ist: ausgehend von Vol-
taire-Zitaten (wie «Si vous voulez
qu’on tolére votre doctrine, commen-
cez par étre ni intolérant, ni intolé-
rable.») formuliert der franzosische
Politologe im Blick auf die jlingste
Geschichte seine Aufforderung zu

aktiv «toleranter Aufklarung», gegen-

seitigem Respekt, «Offenheit» ~und
«Diskussion», denn: «Jedes Prinzip,
das absolut verfolgt wird, wird zum
Irrsinn» (S. XXII). Was Grosser als
«etwas moralisierende Predigt» be-
zeichnet, stellt Voltaire von vornherein
in einen geschichtlichen Bezug, der
die Gegenwart selbstverstindlich mit
einschliesst. In den iibrigen Beitrigen
dominiert die historische Perspektive,
die freilich, wie in Hermann Hofers
«L’image de Voltaire dans les lettres
allemandes de Strauss et Nietzsche a
Heinrich Mann», den Riickverweis auf
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aktuelle Begriffe (wie hier auf die von
Heinrich Mann entwickelte Auffas-
sung des Engagements) nicht aus-
schliesst. Zusammenfassend  stellt
Peter Brockmeier unter dem Titel
«Fiirstendiener und Menschenfreund»
das Bild Voltaires in der deutschspra-
chigen Literaturkritik und Literatur-
geschichtsschreibung dar, wobei er den
moralisierenden Grundton der deut-
schenVoltaire-Kritik,dereineadaquate
Wiirdigung des grossen Franzosen
immer wieder hemmte, mit triftigen
Zitaten belegt. Wie tief die Voltaire-
sche Wirkung auf die deutsche Lite-
ratur trotz der Polemik der Stiirmer
und Drénger und der Verurteilung
durch den Idealismus in Wirklichkeit
war, geht etwa aus der glinzenden
komparatistischen Untersuchung Anni
Gutmanns iiber den bisher unter-
schitzten Einfluss von Voltaires
«Pucelle» auf Schillers «Jungfrau von
Orleans» hervor. Zu Lessings Streit
mit Voltaire (dem Horst Albert Glaser
seine Ausfiihrungen widmet), der von
der deutschen nationalistischen Lite-
rarhistorie ja bis zum Uberdruss als
Paradigma der Emanzipation des
deutschen Geistes von franzdsischer
Kulturbevormundung gefeiert wurde,
sollte man sich, in den Worten der
Einleitung, stets daran erinnern, dass
«Lessing wohl den Dramatiker, aber
nicht den Philosophen und Historiker
Voltaire verdammt hat». Goethes
Reverenz vor dem «grossen Talent»
und «ausserordentlichen Mann», als
den er Voltaire bezeichnete, ldsst
etwas von der dauernden Wirkung des
Franzosen ahnen. Dass es sich im
Falle Deutschland um eine kontro-
verse Rezeption handelte, macht die
Sache um so interessanter. Die in die-
sem Band zusammengefassten Unter-
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suchungen bieten dazu reiches Mate-
rial (ein, das sei wiederholt, allerdings
liickenhaftes Material, in dem, um nur
einen Fall zu nennen, Friedrich Leo-
pold Wagners Schrift «Voltaire am
Abend seiner Apotheose» von 1778
unerwiahnt bleibt, obwohl es sich um
eines der aufschlussreichsten Zeug-
nisse der vorromantischen Voltaire-
Auseinandersetzung  handelt). Als
Handbuch {iiber das Thema ldsst sich
der Band auch deshalb nicht brau-
chen, weil er weder Register noch
Gesamtbibliographie enthilt. Aber das
ware von einem derartigen Kaleido-
skop wohl zuviel verlangt. Der Unter-
titel des Bandes, «Quellen und Unter-
suchungen zur Rezeption der Franzo-
sischen Aufkldrung» ist im iibrigen
etwas irrefithrend, da er die Beitrige
im ersten («Die personlichen Bezie-
hungen Voltaires zu Deutschland»)
und zweiten Teil («<Das Bild Deutsch-
lands im Werk Voltaires») nur zum
Teil einschliesst (widhrend sich Teil 111
und IV speziell mit der Rezeption vom
18. bis zum 20. Jahrhundert befasst).
Aber wir wollen uns nicht dariiber
beklagen, dass die Publikation mehr
gibt, als rein rezeptionsgeschichtliche
Beziehungsforschung. Abhandlungen
wie «Voltaire et les Huguenots de Ber-
lin» (Bertram E.Schwarzbach) oder
«La référence allemande dans Can-
dide» (René Pomeau) beweisen, wie
ergiebig der biographische und der
«imagologische» Aspekt der literari-
schen  Beziehungsforschung auch
heute sind. Die teils deutsch, teils fran-
zosisch verfassten Beitrige erscheinen
durchweg in der Originalsprache; im
Anhang wird jeweils eine Zusammen-
fassung in der anderen Sprache gebo-
ten. Das ist ein dem Gegenstand
durchaus angemessenes hiibsches Bei-
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spiel praxisbedingter Offenheit nach
Ost und West.

Um Literaturbeziehungen im inter-
nationalen Kontext geht es auch bei
Jean-Jacques Marchand, der in seiner
neuen Publikation «Edouard Rod et
les écrivains italiens» wertvolles Mate-
rial zur Rezeption vor allem des italie-
nischen Verismus im franzosischen
Sprachgebiet zusammenstellt und zu-
gleich eine willkommene Ergianzung
zur Geschichte der Kritik in der West-
schweiz vermittelt 2. Anders als im vor-
hergehenden Buch ist die untersuchte
Beziehung fast ausschliesslich literari-
scher Natur (widhrend bei Voltaire
Politik, Philosophie, Historiographie
standig prasent sind). Der Akzent der
Darstellung liegt dabei nicht auf dem
einen oder andern der beiden «Ver-
gleichselemente», sondern auf dem
redlichen Makler, dem «Vehikel» der
Mediation. Rod (1857-1910), aus
Nyon gebiirtig, verbrachte einen gros-
sen Teil seines Lebens in Paris und
gehorte als Romancier wie auch als
Kritiker zu den tonangebenden Er-
scheinungen der «république des
lettres». Einige Jahre lang hatte er an
der Universitit Genf den Lehrstuhl
fiir Vergleichende Literaturwissen-
schaft, den altesten der Schweiz, inne.
Sein recht umfangreiches erzihleri-
sches Werk, obwohl unvergessen,
wurde bald vom Schaffen C.-F.Ra-
muz’ verdunkelt, dessen Anfinge er
noch fordernd mitverfolgte; auch
seine kritische Tatigkeit ist heute nur
noch zum kleineren Teil im allgemei-
nen Bewusstsein lebendig. Schon nur
als Vermittler und auch als Ubersetzer
der zeitgendssischen italienischen Lite-
ratur hat er jedoch eine bedeutende
«europiische» Leistung vollbracht?.
Der Italianist Marchand besass sprach-
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lich und kulturell die Voraussetzun-
gen, sie neu zu wiirdigen. Sein Buch
gliedert sich in zwei Teile. Zunachst
werden die Beziehungen Rods zu Ita-
lien generell dargestellt und anschlies-
send die Verbindungen zu den einzel-
nen italienischen Autoren analysiert.
Es sind dies Luigi Capuana, Giovanni
Cena, Sibilla Aleramo, Grazia De-
ledda, Antonio Fogazzaro, Giuseppe
Giacosa und Giovanni Verga (dessen
beriihmten Roman I Malavoglia er
schon 1886, nur wenige Jahre nach
dem Original, franzdsisch heraus-
brachte). Marchand prisentiert dabei
nicht nur Rod, sondern auch jeden
der italienischen Schriftsteller in einer
sorgfiltigen und konzisen «notice
introductive». Der zweite Teil des
Buches enthilt die bisher unveroffent-
lichten Briefwechsel zwischen dem
Waadtlinder Kritiker und seinen ita-
lienischen Partnern (die Korrespon-
denz mit Verga ist zum grosseren Teil
bereits frither publiziert worden, und
Marchand verzichtet auf einen Wie-
derabdruck dieser Texte, bezieht sie
jedoch in seine Darstellung ein). Mit
Recht beschrinkt sich Marchand auch
hier auf eine Auswahl der besonders
aufschlussreichen Dokumente und
resiimiert die iibrigen Briefe. So er-
fahrt der Leser das wirklich Wissens-
werte iiber Rods Beurteilung des ita-
lienischen Literaturschaffens, iiber
seine Arbeit als Vermittler und seine
eigenen kiinstlerischen Probleme. In-
teressant ist in diesem Zusammenhang
die ungekldarte und wohl nie zu kli-
rende Rolle der Verlobten und spite-
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ren Gattin Rods, Valentine Gonin, die
eine Zeitlang als Lehrerin in Florenz
arbeitete und moglicherweise zumin-
dest die Rohiibersetzung der Mala-
voglia verfasst hat. Auch die philolo-
gisch dusserst gewissenhafte Publika-
tion Marchands, die uns so viel iiber
die «Mikrostrukturen» einer konkre-
ten Literaturbeziehung lehrt und die
internationale ~ Rezeptionsgeschichte
der italienischen Literatur nicht un-
wesentlich ergidnzt, muss gliicklicher-
weise noch einiges Ungesagte zwi-
schen den Zeilen bestehen lassen.

Manfred Gsteiger

1 Peter Brockmeier, Roland Desné, Jiir-
gen Voss (Hrsg.): Voltaire und Deutsch-
land. Quellen und Untersuchungen zur
Rezeption der Franzosischen Aufkldarung.
Mit einem Geleitwort von Alfred Gros-
ser. Internationales Kolloquium der Uni-
versitit Mannheim zum 200. Todestag
Voltaires. J. B. Metzlersche Verlagsbuch-
handlung, Stuttgart 1979. -2 Jean-Jacques
Marchand: Edouard Rod et les écrivains
italiens. Correspondance inédite avec S.
Aleramo, L. Capuana, G. Cena, G. De-
ledda, A. Fogazzaro et G. Verga. Librairie
Droz, Genéve 1980 (Université de Lau-
sanne, Publications de la Faculté des
lettres, XXIII). — * Wie wenig diese Lei-
stung sogar im Waadtland anerkannt
wird, beweist der Band «Les Arts de 1800
a nos jours» der «Encyclopédie illustrée
du Pays de Vaud» (Lausanne: 24 heures
1978), wo weder im Kapitel «Trois siecles
d’échanges» noch im Abschnitt iiber den
Romancier und Kritiker Rod die Mittler-
funktion des Waadtldanders auch nur er-
wihnt ist.
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Erhart Kdstner —
in Daten und Bildern

In der Reihe der Taschenbuch-Bild-
binde iiber Dichter ist als Erstausgabe
ein kleines Buch erschienen, das an
einen Autor erinnert, um den es still
geworden ist. Erhart Kdistner gehort
zur Kriegsgeneration; er hat von 1904
bis 1974 gelebt. Als Sohn eines Gym-
nasiallehrers wuchs er in Schweinfurt,
Regensburg und Augsburg auf, nach
dem Studium der Germanistik und der
Geschichte war er eine Zeitlang Ger-
hard Hauptmanns Sekretdr in Agne-
tendorf. Nach dem Krieg wurde Kist-
ner Direktor der Herzog-August-Bi-
bliothek in Wolfenbiittel. Da war er
als Autor schon beriihmt, vor allem
durch sein «Zeltbuch von Tumilat»,
Aufzeichnungen aus dem Gefangenen-
lager in der dgyptischen Wiiste, aber
auch durch die Griechenlandbiicher,
das Buch iiber Kreta, den Band «Ol-
berge, Weinberge» und besonders «Die
Stundentrommel vom Heiligen Berg
Athos». Als er 1975 starb, wurde sein
Totengedichtnis in allen Kldstern auf
dem Berg Athos feierlich begangen.
An ihn und an sein Werk zu erinnern,
es erneut zu pflegen, ist verdienstvoll.
Dass er in der elften Auflage des
«Lennartz» (1978) nicht mehr aufge-
fiihrt ist, also nicht mehr zu den deut-
schen Schriftstellern der Gegenwart
gezahlt wird, ist bezeichnend. Hat man
die «Schatzhiiter und Schatzheber»
nicht mehr notig, wie Késtner in der
Laudatio zum Immermann-Preis ge-
nannt worden ist? Der von Anita Kast-
ner und Reingart Kistner gestaltete

Band ist ein pietdtvolles Erinnerungs-
buch (Insel Verlag, Frankfurt am
Main).

Uber Mitbestimmung im Theater

Der gewichtige Band im A4-Format,
den Gert Loschiitz und Horst Laube
in der Autoren- und Verlagsgesell-
schaft Syndikat herausgegeben haben,
tragt den langen Titel: War da was?
Theaterarbeit und Mitbestimmung am
Schauspiel Frankfurt 1972—1980.»
Das Buch ist reich bebildert, es ent-
hilt Portrataufnahmen der Ensemble-
Mitglieder und Photos der Inszenie-
rungen. Man kann den Band als Do-
kumentation eines Versuchs bezeich-
nen, der darin bestand, dass der
Frankfurter Magistrat, vertreten durch
seinen Kulturdezernenten, mit den
Regisseuren, Biihnenbildnern und
Schauspielern eine  Vereinbarung
«iiber die erweiterte Mitbestimmung
im kiinstlerischen Bereich Schauspiel
der Stiddtischen Biihnen» traf. Man
kann sowohl den Vertrag wie die
Protokolle der «Vollversammlungen»
nachlesen, man kann zahlreiche
Statements der Beteiligten zur Kennt-
nis nehmen, viele positive Ausserun-
gen und einige kritische oder negative.
Der Eindruck, dass hier nachtriglich
der Beweis gefiihrt werden soll fiir
etwas, das nur durch die Ergebnisse
auf der Biihne bewiesen werden kann,
ist unvermeidlich. Und es ist erst noch
ein sehr wortreiches Pladoyer, das da
gefiihrt wird. Die Protokolle der Dis-
kussionen nachzulesen, ist noch an-
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strengender, als es gewesen sein muss,
an ihnen teilzunehmen. Als Frank-
furter Modell wird seit Jahren be-
zeichnet, was mit Ende der Spielzeit
1979/80 seinen Abschluss gefunden
hat. Peter Palitzsch hat das Haus ver-
lassen und das Ensemble hat sich um-
strukturiert. Dass in Frankfurt wih-
rend der Dauer des «Modells» in-
teressantes und reflektiertes Theater
gemacht worden ist, einige Male auch
provozierendes Theater, ist unbe-
stritten. Dass sich die Beteiligten —
manchmal freilich unter allzu grossem
Aufwand - untereinander dariiber
verstandigten, welches Theater sie
machen wollten und welchen Sinn sie
ithrer Arbeit zumessen wollten, kann
wenigstens insofern nachgepriift wer-
den, als dariiber weit mehr geschrie-
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ben und protokolliert worden ist als
iiber die Auffiihrungen selbst. Aber
war da was ? Ich wiirde sagen: Es ist
diskutiert worden. Es ist auch gespielt
worden. Das, meine ich, geschieht an-
derswo auch, selbst ohne «Verein-
barung» und «Modell», einfach weil
es zur Theaterarbeit gehort. Uber die
Ergebnisse geben nach Jahr und Tag
allein die Kritiken Auskunft. Aus-
gewihlte Beispiele sind in den Do-
kumentenband auch aufgenommen.
Es ist der Teil des Buches, der ver-
mutlich am ldngsten Bestand haben
diirfte. — Zuletzt: Erst nach der Pu-
blikation des Bandes kam es in Frank-
furt zum vielleicht peinlichsten Vor-
fall. Vier Dramaturgen kiindigten ge-
meinsam. Waren sie des Palavers
miide ?
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