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Das Buch

ANNAHERUNG AN EINEN FREMDEN

Vater-Portriits in der neuesten Literatur

L

In einer programmatischen Bemer-
kung zur konkreten Poesie vertritt
Eugen Gomringer einmal, ganz seiner
Poetologie entsprechend, die Meinung,
dass «soziale und erotische Probleme,
wenn sie nicht weitgehend im Leben
gelost werden konnen, vielleicht in die
Fachliteratur gehéren», also keines-
wegs Domiane der Literatur seien.
Diese Sitze, wortlich genommen, be-
inhalten nichts anderes als eine Neu-
definition der Literatur, deren Aus-
richtung auf das aus inhaltlichen Zu-
sammenhangen geloste Wort, den Ver-
zicht auf alles, was mit dem mensch-
lichen Zusammenleben, dem Men-
schen iiberhaupt zu tun hat, was mit
Psychologie, realistischer Darstellung
menschlicher Erfahrung zusammen-
hingt. Dabei formuliert Gomringer
nur besonders scharf, was in den letz-
ten Jahrzehnten auch von anderer
Seite festgestellt wurde: das Abriicken
der Literatur von jenen Gebieten, die
von neuen, zunehmend versachlich-
ten, systematisierten, auf Statistik ab-
gestiitzten Wissenschaften — Psycho-
logie, Soziologie — behandelt werden.
Solche Programme und Tendenzen
sind begreiflich: ihr Hintergrund ist
das Dilemma der Literatur in einem
Zeitalter der Wissenschaft, vor allem
der Wissenschaftsglaubigkeit. Aber so
leicht lassen sich Zustdndigkeits-
bereiche nicht abgrenzen. Erotische

und soziale Probleme 16sen sich nach
wie vor nicht einfach «im Leben», und
ihre Delegation an die Fachliteratur
diirfte eine erhebliche Verarmung un-
serer Einsicht in seelische Zusammen-
hinge und zwischenmenschliche Be-
ziehungen zur Folge haben. Denn ge-
rade was die wissenschaftliche Er-
kenntnis begriindet: ihr Streben nach
Objektivitit und Verifizierbarkeit
filhrt zu einer Systematik, welche
komplexe Phanomene freilich erklart,
aber zugleich vereinfacht, damit eine
differenzierte Erkenntnis verstellt.
Keineswegs haben die Sozialwissen-
schaften die Literatur ihrer alten
Themen enthoben; zu ihren Aufgaben
gehort es nach wie vor — soll man
sagen: mehr denn je? —, menschliche
Erfahrung in Sprache umzusetzen.
«Die Domdine der Literatur?» — so
formulierte vor mehr als einem Jahr-
zehnt Max Frisch —: «Was die Sozio-
logie nicht erfasst, was die Biologie
nicht erfasst: das Einzelwesen, das
Ich ... die Person, die die Welt er-
fahrt als Ich, die stirbt als Ich . . ., die
in der Statistik enthalten ist, aber in
der Statistik nicht zur Sprache kommt
und im Hinblick aufs Ganze irrelevant
ist, aber leben muss mit dem Bewusst-
sein, dass sie irrelevant ist.» Diese
Sitze stammen aus der Zeit der hitzi-
gen Engagementsdiskussion und for-
mulieren den Widerstand eines en-
gagierten Autors gegen die Verein-
nahmung der Literatur durch poli-
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tische Zielsetzungen; sie haben seither
nichts an Bedeutung verloren, sondern
umgekehrt Unterstiitzung erfahren
durch die Neue Innerlichkeit, die zu-

nehmend autobiographische Tendenz

in der Literatur. Sie erhalten neue
Bestidtigung in eben diesem Jahr,
das, literarisch gesehen, ein «Jahr der
Viter» genannt werden kann. Eine
beachtliche Reihe von Biichern ist er-
schienen, die die Personlichkeit des
eigenen Vaters erinnernd darstellen:
Peter  Hirtling,  «Nachgetragene
Liebe», Christoph Meckel, «Such-
bild», Jutta Schutting, «Der Vater»,
Brigitte Schwaiger, «Lange Abwesen-
heit», Heinrich Wiesner, «Der Riese
am Tisch» — als Vorldufer konnte
man dazu nehmen «Stationens von
Peter Meier und «Die Nacht des gros-
sen Kometen» von Urs Karpf, aber
auch die Erzahlung «Der alltigliche
Tod meines Vaters» von Paul
Kersten .

Ein Zufall ist eine solche Haufung
nur insofern, als die Biicher gleich-
zeitig erschienen sind, Nachahmung,
bewusste Trendbildung also aus-
geschlossen ist; das Ganze als literari-
sche Mode abzutun wire allzu be-
quem; vielmehr dringt sich auf, nach
den zeitgeschichtlichen Zusammen-
hingen zu fragen, ist es doch keines-
wegs selbstverstiandlich, dass die Ge-
stalt des Vaters dermassen ins Zen-
trum geriickt wird.

«Auf dem Weg zur vaterlosen Ge-
sellschaft» heisst eine sozialpsycho-
logische Untersuchung von Alexander
Mitscherlich — deren Titel oft zur
schlagwortartigen, oberfldchlichen
Charakterisierung unserer Zeit beniitzt
worden ist. Das Erscheinungsjahr des
Buches ist gewiss nicht zufillig: 1963,
zwanzig Jahre nach dem Weltkrieg, als

jene Generation, die durch den Tod
oder die lange Abwesenheit des Vaters
zu einer eigentlich «vaterlosen» ge-
worden war, nicht nur herangewach-
sen war, sondern die Gesellschaft be-
reits wesentlich mitbestimmte. Aller-
dings ist diese kriegsbedingte Form
der Vaterlosigkeit nicht Hauptthema
des Buches; Mitscherlich analysiert
vor allem das durch gesellschaftliche
und okonomische Veranderung be-
dingte Unsichtbarwerden des Vaters,
den sein Beruf in einem bisher nicht
gekannten Ausmass aus dem Lebens-
kreis des Kindes herausfiihrt, in eine
nicht nur raumlich entfernte, sondern
dem Kind kaum mehr fassbare, eine
abstrakte, anonyme, gestaltlose Tatig-
keit. Aus solchen konkreten Voraus-
setzungen erkldart Mitscherlich die gei-
stige Situation der Vaterlosigkeit: das
Fehlen des lebendigen Vorbilds in der
Bewiltigung von Leben und Beruf,
die Reduktion auf eine inhaltsleere
Autoritédtsfigur.

In diesem Zusammenhang ist die
erwahnte Haufung von Vaterdarstel-
lungen in diesem Jahr zu sehen. Sie
deutet darauf hin, dass die Entwick-
lung unserer Gesellschaft zu einer
«vaterlosen» — wenn man die Dar-
stellung Mitscherlichs einmal als Ar-/
beitshypothese akzeptieren will — die
Beschiftigung mit dem Vater keines-
wegs ausschliesst, vielleicht sogar for-
dert: als einen Versuch, sich einer Fi-
gur zu bemdchtigen, deren Pridsenz
nicht mehr selbstverstindlich ist.

Und es gibt schon aus den spaten
sechziger Jahren ein literarisches Do-
kument, das diese Tendenz bestitigt:
die Anthologie «Die Viter», heraus-
gegeben von Peter Hartling — auch er
librigens einer aus der kriegsbedingt
vaterlosen Generation?. Dass gerade
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diese Generation so dringlich die
Frage nach der Vitergeneration stellt,
hat noch andere als die genannten
Griinde, schliesst politische, histori-
sche Aspekte mit ein. Wer zwischen
1933 und 1945 ein Kind war, dem
dringte sich spitestens zwanzig Jahre
danach unweigerlich die Frage auf,
wie sich die dltere Generation in jener
schwierigen Zeit verhalten habe. Die
Frage ist in den sechziger Jahren erst-
mals mit Eindringlichkeit gestellt wor-
den, z. T. gewiss im Gefolge von auf-
sehenerregenden  Gerichtsverfahren
wie dem Eichmann-Prozess und dem
Auschwitz-Prozess; sie ist auch jetzt,
mehr als ein Jahrzehnt spiter, nicht
verstummt. Es gibt denn auch unter
den Vater-Darstellungen dieses Jahres
mindestens zwei, die zugleich person-
liche und politische Biicher sind, die,
indem sie die eigene Kindheit und
darin die Gestalt des Vaters erinnern,
zugleich ein Kapitel deutscher Ge-
schichte erzdhlen und analysieren:
Christoph Meckels «Suchbild> und

Peter  Hirtlings  «Nachgetragene
Liebes.

X,

Der Titel «Suchbild»> konnte irre-

fithren: Christoph Meckels Buch be-
zeugt weder Nahe zu seinem Vater
noch den Versuch einer inneren An-
ndherung. Eher ist das Gegenteil der
Fall: indem der Sohn ihn beschreibt,
will er sich — soll man sagen end-
giiltig? — von ihm befreien. «Ihn zu
vernichten und zu erschaffen ist der-
selbe Arbeitsprozess», sagt er selbst
mit einer fast unheimlichen Hirte.
«Ich hatte nicht die Absicht, mich
mit meinem Vater zu beschdftigen.
Ich hiitte Erinnerungen an ihn notiert,

ohne die Absicht, etwas daraus zu
machen. Ich hitte vermutlich nicht
linger an ihn gedacht. Neun Jahre
nach seinem Tod kommt er wieder
und zeigt sein Profil. Seit ich sein
Kriegstagebuch gelesen habe, kann
ich den Fall nicht linger auf sich be-
ruhen lassen, er ist nicht ldnger pri-
vat.» Diese Sétze zeigen, dass der Im-
puls zur literarischen Auseinander-
setzung kein. personlicher ist, sondern
ein eigentlich politischer; er entspringt
nicht der Beunruhigung durch den
Tod des Vaters, auch nicht eigentlich
den eigenen Erinnerungen, vielmehr
einem spiaten Fund von Dokumenten,
die den Vater nicht als Menschen,
sondern in seiner Rolle als Biirger und
Soldat zeigen. Das «Suchbild> Chri-
stoph Meckels ist letztlich die litera-
rische Verarbeitung eines spit erfahre-
nen Erschreckens, geht der verstorten
Frage nach, wie der humanistisch ge-
bildete, traditionsbestimmte Schrift-
steller, der nie Parteimitglied war und
seine Welt vor der Politik bewahren
wollte, wie dieser Naturfreund und
Geistmensch sich nach allmdhlichem
Widerstand verwandeln konnte in
einen Soldaten und spiter in einen
Offizier, der Freude am Schiessen und
Kommandieren hatte, stolz war iiber
das Lob von Vorgesetzten und anfing,
die Welt mit deutschen Augen zu
sehen, das heisst das Leiden der an-
deren und das deutsche Unrecht zu
iibersehen.

Eine Auseinandersetzung mit einer
Haltung, die zugleich menschlich und
politisch ist — eine Auseinanderset-
zung auch mit einem sprachlichen
Verhalten. Ja, vielleicht bezieht die
Darstellung Meckels ihre Harte und
Heftigkeit vor allem aus der Tatsache,
dass beide, Vater und Sohn, Schrift-
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steller sind, fiir beide die Sprache
métier und Ausdrucksmittel zugleich
darstellt. Immer wieder zitiert Meckel
Sdatze und Worte des Vaters, gross-
gedruckt, aus dem {ibrigen Text her-
ausgehoben: ... «sehnt sich mein sol-
datisches Herz fort zu Front, Tat und
mdnnlichen  Abenteuern», «schul-
jungenhaftes Vergniigen an Schiesse-
rei», «kultivierte Geselligkeit», «im
bittern Erfiillen von Ehre und Pflicht
fiir das Vaterland», «innere Aufrich-
tung», «mdnnliche Gedanken», «Stolz
in tragischer Situation», «edle deut-
sche Kunst»: es sind scheinbar harm-
lose, in ihrem Pathos leicht lacherliche
Wendungen, die den Sohn und mit
ihm zunehmend auch den Leser pro-
vozieren, weil sich in ihnen ein Geist
spiegelt, der sich der Realitit und der
Politik iiberlegen glaubt und ihr ge-
rade deshalb unterliegt. Meckels Buch
erzihlt ein Kapitel Literaturgeschichte,
holt vielmehr nach, was die Literatur-
geschichte vernachlissigt; er berichtet,
beteiligt und irritiert, iiber das Leben
eines Begabten, der nur begabt war,
ohne den grossen Schwung, den Mut
zum Woagnis, die Kraft zum Neu-
beginn. Ein Kapitel Literatur-
geschichte — und zwar Geschichte
einer betont unpolitischen Literatur,
deren Vertreter glaubten, ihr Reich
gegen das der Gewalt abschirmen zu
konnen, und die gerade deshalb an-
fallig waren fiir die Versuchung und
den Druck von Macht und Autoritit.

Dass der weltfremde Vater zu einem
tapferen, anstindigen und in seinem
Anstand zugleich blinden Soldaten
wurde, dass er im letzten Widerstand
sogar Heldenmut zeigte, bringt ihm
nicht etwa die Bewunderung, ja auch
nur die Anerkennung oder Duldung
des Sohnes ein. Was dieser von ihm

erwartet, ist ein Mut anderer Art: Mut
im Umgang mit den eigenen Illusio-
nen, d. h. mit den Begriffen der spit-
humanistischen Tradition, die ldngst
zur Fassade geworden war, Kraft zum
Neubeginn nach dem Krieg. Keinen
heldenhaften, ja nicht einmal einen
«mannlichen» Vater wiinscht sich der
zuriickblickende Sohn — eher einen
freien, beweglichen, offenen.

Dass der Vater Anlagen dazu ge-
habt hitte, wird aus den allerersten
Erinnerungen deutlich. «Vater ohne
Vergleich, Spielmeister, grosser Bru-
der und Freund, Zuversicht, Fels und
Fixstern, der die Freundlichkeit der
Sonne, die Trauer des Mondes, die
Neugier des Winters vermittelt»: nicht
ohne Beklemmung liest man solche
Passagen einer gliicklichen Erinnerung
— die andauert bis zu dem Augenblick,
da der Vater meint, das Kind erziechen
zu miissen, und es tut in der Art, wie
er es selbst erfahren und in Schmerzen
gelernt hatte: durch hochgeschraubte
Erwartungen — und durch Ziichtigun-
gen, wenn diese Erwartungen nicht
erfiillt wurden.

Meckels Buch enthilt nicht nur ein
Kapitel Literaturgeschichte, sondern
auch ein Kapitel Familiengeschichte
(eine politisch akzentuierte Fami-
liengeschichte), skizziert die verhdng-
nisvolle Kette der Uberlieferung, in
der sich erzieherisches Fehlverhalten
tradiert. Den Grossvater bezeichnet
der Enkel als einen Saturn, der die
eigenen Kinder schluckt und dann
ausspuckt, wenn sie ihm nicht schmek-
ken, den Vater als ein «ausgespuck-
tes Kind», nie anerkannt, unterdriickt,
gedemiitigt — er war, selber Vater ge-
worden, unfdhig, jenem Verhalten
auszuweichen, das er als Kind ge-
firchtet. Ein Kapitel Familien-
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geschichte, das nicht einmalig und
nicht rein privat ist, sondern repréasen-
tativ und durchaus politisch. Autoritit
gilt als unbezweifelbarer Wert, glei-
chermassen in der Familie wie im
Staat, wie an der Front. Ein fein-
sinniger Offizier, der lieber am
Schreibtisch gesessen hitte und doch
Freude fand am Kommandieren, ein
Vater, der lieber ein Spielvater ge-
wesen ware und doch in jeder Lebens-
lage die Position des Familienober-
hauptes beansprucht und Ziichtigung
als seine Pflicht ansieht: die Bilder
fallen deckungsgleich zusammen.

I1I.

«Ich nehme dich in mir auf» heisst es
in dem langen inneren Dialog mit dem
Vater, als den man Peter Hirtlings
«Nachgetragene Liebe» bezeichnen
konnte. Was fiir ein Gegensatz zu
Meckels «Suchbild»! Beim einen der
Versuch, Distanz zu schaffen, ja den
Vater schreibend zu zerstoren, im an-
deren die Anstrengung, ihn in die Ge-
genwart zu ziehen, sich ihm anzu-
nihern. Die Anndherung, ja eine Art
Versohnung, wird im Verlauf der Er-
zahlung vollzogen; Fremdheit, stiller
Vorwurf sind anfangs festgehalten,
wo die frithe Kindheit Thema ist; sie
verwandeln sich zunehmend in Ver-
stehen, je ndher das Todesdatum des
Vaters heranriickt, das mit dem
Kriegsende zusammenfillt. Die Ver-
staindigung mit dem Vater wird so zu
einem Wettlauf mit dem Tod — viel-
mehr: sie findet im Tod ihre Voll-
endung; Liebe und Tod fallen zusam-
men.

Das Buch liest sich leicht, es ist das
zuganglichste, das Hartling bisher ge-
schrieben hat. Der seelische Prozess,

der seinen Rhythmus bestimmt, ist
allerdings alles andere als einfach,
die Zuginglichkeit des Werkes keines-
wegs selbstverstidndlich, vielmehr Er-
gebnis langer Arbeit. Der Erwachsene,
sechs Jahre ilter als der Vater ge-
worden, schreibt aus einem Wissen,
tiber welches das Kind, das er war,
nicht verfiigen konnte (aus der Er-
fahrung beispielsweise, die er selbst
als Vater machte); er hat das Vater-
bild des Kindes zu korrigieren — aber
darf die Erlebnisse des Kindes doch
weder leugnen noch verfilschen.

Vieles an dieser kindlichen Er-
fahrung ist Schmerz, Enttiuschung.
Enttiuschung {iiber einen Vater, der
nicht versteht (nicht die Dreiradfahrt
des Kleinen, der den Vater besuchen
wollte, nicht das Verlangen nach der
viterlichen Nihe, nicht seine Aben-
teuerlust), iiber einen Vater auch, der
sich immer wieder zuriickzieht, nicht
spielen mag, wenig Lebensfreude aus-
strahlt, der sich in Schweigen ver-
steckt, aus Verletztheit und Enttiu-
schung schliesslich das Kind schligt,
so wenig diese Schldge auch zu seiner
Natur passen mogen. Verletztheit und
Enttdauschung werden aber zunehmend
durch ein tieferes freundschaftliches
Verstehen unterlaufen.

Auch der Vater, den Hirtling er-
innernd und nachdenkend zu erfassen
sucht, gehort, wie derjenige Meckels,
der Geschichte an, ist ohne den ge-
schichtlichen Umkreis nicht denkbar,
aber er ist von der Zeit hochstens in-
direkt geprdgt, nur insofern, als sie
zunehmend seinen Widerstand heraus-
fordert. «Die Mutter und du, ihr stell-
tet euch ausserhalb der Zeity, hilt der
Sohn einmal fest, und mit Grund hat
er dem Buch einen Celan-Satz als
Motto vorangestellt: «In der Luft, da
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bleibt deine Wurzel, in der Luft.»
Aber es ist gerade diese Distanz zur
Zeit, die aus dem Vater eine Figur
macht, an der deutsche Geschichte ab-
gelesen werden kann.

Ein kluger, ein rechtschaffener, aber
kein erfolgreicher und gar kein hel-
denhafter Mann; ein dngstlicher Pri-
mus, der noch als Mann auf die Hilfe
und den Schutz des Vaters angewie-
sen blieb und nach dessen Tod in die
Tschechoslowakei zuriickkehrte, in
den Schoss der Sippe, zu den alten
Freunden. Es ist kaum zu erkldren,
aber lesend nachzuvollziehen, wie die-
ser weiche, sich mit Schweigen tarnen-
de Mann eine leise, ziahe Gegnerschaft
gegen den Nationalsozialismus durch-
halten und steigern konnte, und
schliesslich, indem er hartnickig und
mutig Prozesse der Tschechen und
Juden gegen den Staat fiihrte, zu einer
eigenartigen versteckten Grosse heran-
wichst. Ein unheldischer Mann in
einer dem Heldentum ausgelieferten,
von ihm verfiihrten Zeit: Hartling hat
das Thema schon in seinem Roman
«Hubert oder die Riickkehr nach
Casablanca» behandelt und dargestellt,
wie ein Mensch von der Zeit zerstort
werden kann. In «Nachgetragene
Liebes stellt er einen Verwandten und
zugleich ein Gegenbild dar: einen, der
trotz Weichheit, Angst und Schwiche
sich selber treu bleibt und eine Art
Widerstandskraft bewahrt.

Auch wenn das Buch aus der Per-
spektive des Sohnes geschrieben ist:
der Leser kann und muss nachvoll-
ziehen, was der Vater erlebt — und
das ist, das Wort dringt sich auf, eine
tragische Erfahrung: Trennung der
Generationen, gesehen vom Alteren,
dem Einsichtigeren, der die Zeichen
der Zeit liest und richtig darauf re-

agiert. Ein Feigling im Vergleich zu
den «Helden» der Zeit (die fiir ihn
Morder sind), muss er erfahren, dass
es den jungen Sohn zu den Helden
zieht, dass er den Vater zunehmend
verachtet, sich als Kind des Fiihrers
fiihlt und in dessen Welt beheimatet
ist. Und der Vater ist nicht fahig, sich
mitzuteilen, zu erkldren, er bleibt ein-
gemauert in ein Schweigen, das er erst
spat und nur selten durchbricht. Auch
hier ein auffallender Gegensatz zu
Meckel, der sich mit der Sprache des
Vaters auseinandersetzen muss, mit
dessen korrumpierten Begriffen —
wahrend Hairtling noch im Riickblick
immer wieder gegen das Schweigen
des Vaters anrennt. Dass er nun, spit,
den Vater anredet, kann dessen
Schweigen nicht mehr brechen, steht
aber da als ein lebendiger Wider-
spruch, auch als eine Antwort. Man
konnte sogar vermuten, dass der
Schriftsteller Hartling seit Jahren an-
schreibt gegen das Schweigen, mit
dem der Vater sich ihm entzog, es ver-
wandeln will in die Mdglichkeit, mit-
einander zu reden.

Im Riickblick gewinnt freilich auch
das Schweigen des Vaters einen Sinn,
wird desto verstdndlicher, je mehr der
Vater zu einer von Geschichte um-
gebenen Figur wird: er kann tatsidch-
lich keine Sprache haben, nicht nur
weil Sprechen fiir ihn lebensgefdhrlich
hitte sein konnen; er ist zu Stummbheit
verurteilt in einer Zeit, die ihn nicht
enthdlt, die ihm sogar den Sohn ent-
fremdet. Meckel ldsst seinen Vater
mehrfach sagen, er habe sich «an-
standig verhalten», und der Sohn wirft
mit dem Wort einen Schatten auf das
Tun. Hirtlings Vater dagegen verhilt
sich anstindig, ohne das Wort je zu
brauchen, und ohne dass er dies Ver-
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halten dem Sohn begreiflich machen
kann. Er versucht es ohne Worte
(wissend vielleicht um die Unzuling-
lichkeit der Worte in einer unerhorten
Situation), nimmt den Sohn zu einem
Juden mit, dessen Abtransport er
nicht hat verhindern koénnen — er
umarmt den alten Mann wie einen
Freund, ohne dass der Sohn das Ge-
schehen und die Situation des Vaters
hitte begreifen konnen.

Iv.

Peter Hartling hat vor seinem Vater-
Portrat die Lebensgeschichte seiner
Mutter geschrieben, auf Dokumente
abgestiitzt, am Schluss allerdings fiktiv
erganzt und verdandert: der Roman
«Eine Frau» von 1974. Er ist in dieser
Beziehung gewiss ein Einzelfall, und
doch mag sein Beispiel fiir die Litera-
tur als Ganzes stehen: wie im Jahr
1980 der Vater, so war vor einem hal-
ben Jahrzehnt die Mutter ein domi-
nierendes literarisches Thema: Zu
denken ist an Peter Handkes
«Wunschloses Ungliick», an Karin
Strucks «Die Mutter», an «Ausflug
mit der Mutter» von Gabriele Woh-
mann. Der Zusammenhang zwischen
den beiden Themen und der Ballung
ihrer literarischen Gestaltung ist
offensichtlich. Dabei braucht die lite-
rarische Aufmerksamkeit fiir die Figur
der Mutter nicht zu iiberraschen; sie
steht im Zusammenhang mit der
Frauenbewegung der siebziger Jahre,
die von vielen als das wesentlichste
Ergebnis der 68er Bewegung an-
gesechen wird: weniger spektakulr,
aber wohl dauerhafter in den Aus-
wirkungen. Von diesen Auswirkungen
zeugt, wie mir scheint, auch die neue
intensive Beschidftigung mit der Ge-
stalt des Vaters, allerdings indirekt

und mehr im Sinne einer Wechsel-
wirkung.

Im Gegensatz zu fritheren Phasen
der Frauenemanzipation ist es dem
neuen Feminismus gelungen, liber den
Kreis der Frauen hinauszuwirken,
auch den Mann zu beschiftigen, ja zu
verunsichern. Das ist auch leicht zu
verstehen. Denn wenn frither der
Kampf auf die Gleichberechtigung
mit dem Mann hinzielte, so lag darin
eine stillschweigende Anerkennung
von dessen Art, ja von deren Uber-
legenheit. Heute dagegen wird das
Rollenschema iiberhaupt in Frage ge-
stellt, nicht nur die Restriktionen, die
es der Frau auferlegt, sondern auch
die Forderungen, mit denen es den
Mann bedriangt. Das méannliche Selbst-
verstindnis bleibt so wenig unberiihrt
und unverdndert wie das weibliche:
das kann Verunsicherung, ja Lihmung
zur Folge haben, aber auch eine Neu-
besinnung und Offnung. Die hier ge-
nannten Biicher iiber den Vater schei-
nen mir in ihrer Gesamtheit eine sol-
che Neubesinnung zu spiegeln und zu
illustrieren. Nicht etwa, dass direkte
Auswirkungen der Frauenbewegung
greifbar wiren, dass die Autoren auf
feministische Forderungen, ja auch
nur auf die Existenz dieser Bewegung
Bezug nahmen. Aber diese Vaterpor-
trats enthalten in ihrer Gesamtheit
eine intensive Auseinandersetzung mit
der minnlichen Lebensart, die dem
Kind ja nirgends deutlicher als im
eigenen Vater entgegentritt. Mit der
minnlichen Lebensart: mit der Vor-
stellung beispielsweise, wie ein Mann
sich zu verhalten, was er zu leisten
habe, mit der Uberlieferung der ménn-
lichen Erziehungsweise.

Allgemein wurde in der Psychologie
die Beziehung der Mutter zum Kind
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unter dem Stichwort einer bedingungs-
losen Liebe beschrieben, diejenige des
Vaters dagegen als bedingte und be-
dingende — als eine Zuneigung, die
bestimmt und notfalls auch begrenzt
wird durch Erwartungen und Forde-
rungen, durch Begriffe wie Gehorsam
und Pflicht. (Entsprechende Definitio-
nen finden sich, natiirlich im Sinne
eines idealtypischen Verhaltens, noch
bei Erich Fromm, der im allgemeinen
wenig Gewicht auf rollenspezifische
Unterschiede legt.)

Variationen dieser Haltung finden
sich gewiss in den vorliegenden lite-
rarischen Texten noch in der Uberzahl
— aber sie werden nicht nur be-
schrieben, sondern auch und in zu-
nehmendem Masse in Frage gestellt.
Vor allem die bereits erwahnte Antho-
logie «Die Viter», welche in chrono-
logischer Reihenfolge Vater-Portrits
des zwanzigsten Jahrhunderts prisen-
tiert, stellt in dieser Beziehung ein
wichtiges Dokument dar. Durchgeht
man die Texte, kann man fast visuell
wahrnehmen, wie sich die Ziige des
fordernden und erwartenden Vaters
verwischen. Nur in jenen Kindheits-
erinnerungen, die bis in die Anfinge
des Jahrhunderts zuriickreichen, wird
der strenge und fordernde Vater mit
Respekt und Liebe gesehen. Und es ist
vielleicht kein Zufall, wenn in den
schonsten und bedeutendsten Vater-
bildern jener Zeit — bei Marie Luise
Kaschnitz etwa oder bei Carl Jacob
Burckhardt (der iibrigens in der An-
thologie nicht vertreten ist) — der
Vater nicht nur als bewunderte und
respektheischende Figur gesehen wird,
sondern zugleich in seiner Gefdhr-
dung, belastet durch Schwermut, nicht
ein unerschiitterlich starker, sondern
ein dem Leiden ausgesetzter, an der

Strenge gegen sich selbst zerbrechen-
der Mensch. Vielleicht konnte ihn das
Kind nur deshalb mit uneingeschrank-
ter Liebe umfassen, mit Bewunderung,
zu der auch ein ehrfiirchtiges Mitleid
gehorte, Angst — nicht vor dem Vater,
sondern um ihn.

In den Texten, die eine Kindheit
der Jahrhundertmitte beschreiben,
wird der fordernde Vater dagegen nur
unter dem Zeichen der Furcht und Ab-
wehr gesehen, als ein Zerrbild der be-
schriebenen idealtypischen Haltung —
als ob diese sich aushohlte, bis nur
noch die Geste, die Maske iibrigbleibt,
die Hilflosigkeit schlecht verbirgt. Die
schonsten, liebevollsten, eindriicklich-
sten Vaterportriats dieser spiteren
Kindheitsjahre lassen sich unter dem
Stichwort der fordernden Liebe nicht
mehr unterbringen. Eigenschaften wie
Giite, Gewidhrenlassen, bedingungslose
Hilfsbereitschaft sind es, die beim
Kind Respekt hervorrufen und in der
Erinnerung bleiben (ich denke etwa an
die Texte von Hilde Domin und Ga-
briele Wohmann). Wenn Strenge in
bewunderter Erinnerung bleibt, dann
die Strenge des Vaters sich selbst ge-
geniiber, mehr aber noch die Tranen
des Mannes, der weiss, dass er, selbst
ein hilfloser Emigrant, sein Kind nicht
mehr schiitzen kann; Kauzigkeit,
Schwichen und Eigenheiten konnen
beldchelt werden, machen das Bild
aber erst eigentlich liebenswert. Solche
Texte konnen als Zeichen aufgefasst
werden, dass wir uns nicht einfach auf
dem Weg zu einer «vaterlosen» Gesell-
schaft befinden, sondern auch zu einem
neuen Vaterbild — dessen Umrisse,
durch die geschichtliche Umgebung
des Dritten Reiches beschattet und
verwischt, auch in Peter Hartlings
Buch sichtbar werden.
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W,

Allgemeine Schliisse dieser Art las-
sen sich freilich nur in Form von Ver-
mutungen ziehen, und gemeinsame
Merkmale sind in so verschieden-
artigen, von einmaliger personlicher
Erfahrung gepriagten Biichern schwer
festzustellen. Ein solches Merkmal:
dass alle Biicher nach dem Tod des
Vaters geschrieben wurden. Es scheint
selbstverstandlich zu sein und ist es
doch nicht ganz.

Die ersten Todeszeichen beim al-
ternden Vater, seine Krankheit, das
Sterben, die Todesbotschaft, die iiber-
raschend eintrifft, die Verlegenheits-
rituale, mit der wir das Sterben um-
geben, das alles wird genau und oft
detailliert aufgezeichnet. Der Tod der
Eltern: das beinhaltet ja nicht nur
Trauer, Abschiedsschmerz, Verarbei-
tung von neu zum Leben erwachten
Kindheitserinnerungen, sondern er-
zwingt auch eine unerwartete (in einer
Zeit, die den Tod und das Sterben aus
dem Leben verdringt, eine schockieren-
de) Konfrontation mit der Condition
humaine; die Hinfilligkeit des Men-
schen wird doppelt heftig und un-
mittelbar erfahren, wenn sie jene Men-
schen trifft, welche das Kind als iiber-
lebensgross und allméchtig erfahren
hat.

Todesschatten sind {iiberhaupt im
Ganzen der Biicher festzustellen, nicht
nur in der unmittelbaren Beschreibung
des Sterbens, sondern auch in den
inneren Gespriachen, die immer wie-
der, explizit oder untergriindig, mit
dem Vater gefithrt werden; es sind ja
ausnahmslos Gespriche mit einem
Toten, iiber die Grenze des Lebens
hinaus, Gespriche, die in Wirklichkeit
nie gefiihrt wurden. Je dringlicher, un-

mittelbarer der Vater angeredet wurde,
desto unheimlicher beriihrt es den Le-
ser, wenn er sich bewusst wird, dass
hier ein Toter ins Gesprich gezogen
wird. «Nachgetragene Liebe», der
Titel von Peter Hartlings Buch ist be-
zeichnend fiir alle: immer wird etwas
nachgeholt, nicht immer Liebe ist es
freilich, sondern haufig Auseinander-
setzung, Abgrenzung, eine spite Ab-
rechnung, aber immer ist es ein Ver-
such, zusammen zu reden, nachdem
im Leben dies Reden versaumt wurde.
Wieviel Schweigen die Generationen
trennt, wird einem kaum je so ein-
driicklich bewusst wie bei diesen Bii-
chern.

Es diirfte auch kein Zufall sein,
dass es der Vater ist, der als Toter an-
gesprochen, gesucht wird — wihrend
in den erwdahnten, der Mutter gewid-
meten Biichern immerhin zweimal (bei
Gabriele Wohmann, Karin Struck) die
Mutter zur Zeit der Niederschrift noch
lebt, als Lebende genannt und an-
geredet wird. Eine Art Todesschatten
fallt tatsachlich schon zu Lebzeiten
auf den Vater: er scheint als ein Frem-
der durch die Welt des Kindes zu
gehen, als eine manchmal bedrohliche,
manchmal beeindruckende Gestalt
gelegentlich aufzutauchen — wahrend
zwischen der Mutter und den Kindern
eine Art Einheit besteht, manchmal
auch eine Abwehrfront gegen den
Vater, der in weite Ferne geriickt
scheint noch dann, wenn sein Beruf
und seine Tatigkeit (als Tierarzt, Jager,
Landwirt) ihn durchaus in der Sicht-
weite des Kindes ldsst — eine immer-
hin bemerkenswerte Korrektur der
These Mitscherlichs, nach welcher die
Gesellschaft «vaterlos» wurde erst
durch die Technisierung und Biiro-
kratisierung der Berufswelt. Heinrich
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Wiesner erklirt in seinem Buch «Der
Riese am Tisch» (ein sehr ehrliches,
ohne Beschonigungsversuche geschrie-
benes Werk), warum er seinen Vater
bei dessen Tod nicht beweinen und
nicht betrauern konnte: weil er ihn
viel frither verlor, noch in der Kind-
heit zu Abschied, Trennung und
Trauer gezwungen wurde, als der
Vater immer wieder betrunken nach
Hause kam, immer wieder vom Kind
im Wirtshaus geholt werden musste.
Dass der Erwachsene die Schwiche
des Vaters versteht, kann die Distanz-
erfahrung der Kindheit nicht auf-
heben.

VL

Aus der unmittelbaren Erfahrung des
vaterlichen Todes sind auch die beiden
Biicher von weiblichen Autoren ge-
schrieben: «Lange Abwesenheits> von
Brigitte Schwaiger und «Der Vater»
von Jutta Schutting. Abgesehen davon
haben sie allerdings kaum etwas Ge-
meinsames; geschlechtsspezifische
Merkmale lassen sich davon sicher
nicht ablesen. «Lange Abwesenheit»
scheint auf den ersten Blick zu den
Biichern mit politischem Akzent zu
gehoren. Dass der Vater seinen Anti-
semitismus immer wieder deutlich
werden ladsst, ist fiir die Tochter von
nachhaltigem, beunruhigendem Ein-
fluss; als direkter Protest und Ab-
losungsversuch mutet es an, wenn ein
erster Liebhaber ein ilterer jiidischer
Mann ist, dem sie sich unterwirft,
ohne doch eine erfiillende Beziehung
und auch ohne Befreiung vom Vater
zu finden (diese sucht sie wohl in die-
sem Buch).

Und doch nimmt die Ausein-
andersetzung nicht politische Dimen-

sionen an; Begriffe wie «Antisemit»
und «Nazi» machen aus einem indi-
viduellen Fall kein politisches Buch.
Dass die Darstellung ganz im Indi-
viduellen verhaftet bleibt, ist in diesem
Fall kein Positivum. Das Buch mutet
streckenweise an wie eine belletristisch
prasentierte Fallstudie, kann zitiert
werden als Beispiel fiir den Versuch,
eine Odipale Fixierung aufzulGsen.
Und diese Beschriankung aufs Exem-
plarische, auf den privaten Fall, ver-
mindert den literarischen Wert, be-
schrinkt die Bedeutung des Buches.
Ein literarisches Werk miisste doch
eher die gebriduchlichen Kategorien
auflosen, nicht sie bestidtigen. Die
Schwichen Brigitte Schwaigers schei-
nen mir in diesem Buch deutlicher als
in fritheren Werken zutage zu treten:
sie sind offensichtlich mit ihrer Stirke
eng verbunden, namlich mit ihrer un-
bestreitbaren Fahigkeit, leicht, elegant,
fliissig zu schreiben. Sie schreibt aber,
auch wenn sie mit psychologischem
Wissen wohlvertraut ist, mehr iiber
die Dinge und Erfahrungen hin, als in
sie hinein; der Vater ist fiir die Toch-
ter offensichtlich ein Anlass, Klarheit
zu gewinnen iiber sich selbst, auch
iiber Liebeserfahrungen (an sich ein
durchaus legitimes Unterfangen); aber
auch diese Erfahrungen werden dem
Leser nicht recht eindriicklich.

Wie kein anderer Autor stellt Jutta
Schutting mit dem Titel ihres Buches
den Vater ins Zentrum, verspricht ein
Portrit. Und Umrisse der viterlichen
Gestalt werden gewiss sichtbar —
man sagt dies mit einigem Zogern,
wobei das Zogern nicht der Qualitit
des Buches gilt (ich halte es fiir das
starkste Prosawerk der Autorin und
eine der wichtigsten Neuerscheinun-
gen). Nicht dass Jutta Schutting die
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Erinnerung an den Vater beniitzte,
das eigene Wesen darzustellen — was
sie erinnert und wahrnimmt, ist streng
auf den Vater und seinen Tod be-
zogen; aber ihr Buch beweist auch —
mehr als andere —, dass sich das Bild
des Vaters nicht objektivieren lasst;
auch ihr Werk enthilt ein «Suchbild»,
stellt dar, wie das Bild im Inneren der
Tochter entsteht. Nicht der Prozess
des Schreibens wird beschrieben, viel-
mehr der Prozess der Erinnerung:
zusammengepresst zwischen den Tod
des Vaters und seiner Beerdigung.
Sorgfiltig, ja minuzids wird wahr-
genommen, was sich in diese kurze
Zeitspanne dridngt, nicht nur Erinne-
rung an den Verstorbenen, sondern
auch unmittelbare Erfahrungen, Be-
obachtungen: das Verhalten der Mut-
ter, Kondolenzbesuche, die notwendi-
gen Ginge und Verrichtungen, Ge-
spraiche mit den Geschwistern. Die
langen, weitausholenden, grossartig
konstruierten Sidtze Jutta Schuttings
bestitigen Seite fiir Seite ihre innere
Notwendigkeit, umfassen, in allen
Verastelungen, was sich in einen Au-
genblick zusammendréangt, die Kom-
plexitit jedes einzelnen Phinomens.
Das Buch beeindruckt aber nicht
nur durch seine sprachliche Souverini-
tat, sondern in der ganzen Haltung —
man weiss nicht, soll man sie eine
schriftstellerische oder eine mensch-
liche nennen. Der Vater, der hier er-
innernd dargestellt wird — ein ganz
und gar ungewohnlicher, eigenwilliger,
ja pittoresker, ein dominierender und
gleichzeitig schwacher und in seiner
Schwiche von den Kindern friih
durchschauter Vater —, hat sich mehr
durch Schrecken und Enttiuschung
eingepréagt: durch die Verletzungen
und Angste, die er den Kindern zu-

fiigt, durch Spannungen mit der iiber
alles geliebten Mutter, durch Autori-
tatsanspriiche, die in Schwiche zu-
sammenbrachen. Wie wohl in keinem
anderen der hier genannten Biicher ist
der Vater ein Fremder; die Kinder
gehoren (wie auch die Jagdhunde des
Vaters!) zur Mutter. Als Fremdling
wird er in diesem Buch gegenwirtig,
ja nahe — und ihm widerfahrt Gerech-
tigkeit. Er wird aus grossem inneren
Abstand gesehen — und doch mit einer
durch und durch unsentimentalen
Sympathie erfasst. Was Jutta Schutting
hier leistet, ist erstaunlich: unter dem
unmittelbaren Eindruck des viter-
lichen Todes geschrieben oder doch
konzipiert, verleugnet das Buch nie die
schmerzhaften  Erinnerungen, die
innere Distanz, und doch stellt es
keine spiate Abrechnung dar, sondern
ein Portrit, das sachlich und person-
lich zugleich ist. Bezeichnend etwa,
dass die Autorin jene Erlebnisse, die
das Kind besonders verletzten, eine
Art Katalog von Vorwiirfen und An-
klagen, erst am Schluss anfiigt, als sich
aus Erinnerungen und Bemerkungen
anderer, aus Reflexionen und Trau-
men bereits ein Bild des Vaters ge-
formt hat, und es wird der Anklage
gleich die Entschuldigung, der Er-
klarungsversuch beigefiigt. Nie wird
dem Leser eindriicklicher als bei die-
sem Buch, dass das Portrit des Vaters
zugleich ein Selbstportrit des (erwach-
senen) Kindes enthilt, die Beschrei-
bung auch Bekenntnis ist.

VIL

In diese Richtung weist auch der
eigenartigste Vater-Text, den ich
kenne: der Beitrag Helmut Heissen-
biittels zur bereits erwdhnten Antho-
logie «Die Viiter».
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«Ich will nicht iiber meinen Vater
schreiben. Ich will ihn aus der Dis-
kussion heraushalten. Denn das meine
ich ihm schuldig zu sein. Mein Vater
war der beste Vater, den ich mir den-
ken kann. Denn er war mein Vater,
und dies «mein» ist unwiderruflich
und unvergleichbar», so beginnt der
Text, und er schliesst, variierend und
bestatigend: «Ich will nicht nur nicht
iiber meinen Vater schreiben, ich
kann nicht tiber meinen Vater schrei-
ben. Das, was mein Vater als mein
Vater war und immer noch ist, ent-
zieht sich den Wortern und Wortver-
bindungen, die mir zur Verfiigung
stehen. Gewiss mischt sich ununter-
brochen etwas von dem, was mein
Vater als mein Vater war und noch
immer ist, in alles, was ich zu schrei-
ben und zu sagen habe.»

Diese Sitze sind eine sehr person-
liche, dadurch eindriickliche Bestiti-
gung der Gomringerschen Abwehr,
Literatur zum Ausdruck sozialer und
personlicher Probleme zu machen;
aber gerade weil sie so personlich sind,
reicht ihre Bedeutung tiefer. Die Wei-
gerung, etwas iiber den Vater zu
sagen, enthdlt ja durchaus eine Aus-
sage uber ihn (Hirtling weist in der
Einleitung mit Recht darauf hin), und
zwar eine, die iiber den besonderen
Fall hinausgeht. Nichts iiber den eige-
nen Vater sagen wollen und sagen
konnen, und doch wissen und zugeben,
dass alles, was man schreibt, von ihm
durchzogen ist: das umreisst den Zwie-
spalt, in den gerit, wer die zentralen
Figuren der eigenen Kindheit dar-
stellen will. Denn sie sind Teil der
ersten Erfahrungen des Menschen,
ihre Spuren sind lebenslang nicht aus-
zuldschen; die Ablosung mag noch so
radikal vollzogen sein: sie bleiben als

innere Figuren, innere Stimmen sicht-
bar und horbar. Diese inneren Figuren
aus dem eigenen Bewusstsein, viel-
leicht gar aus dem Unterbewussten zu
losen, sie zu beschreiben in ihrer
Eigenart und Bedingtheit, fordert im
Grunde nicht weniger als dies: die
eigene Subjektivitit als Impuls zu be-
niitzen und sich doch von ihr so weit
zu losen, dass eine literarische Gestalt
eigener Gesetzlichkeit entsteht. Es gibt
wohl keine bedeutende Darstellung
des Vaters, in welcher von diesem
Zwiespalt nichts zu merken ist, in den
starksten unter ihnen — bei Hartling,
bei Jutta Schutting — ist ein Zogern
und Zweifeln deutlich festzustellen.

Die Quadratur des Zirkels: die
eigene Subjektivitdit muss ernst ge-
nommen werden, denn ohne sie sind
die zentralen Figuren der Kindheit
nicht zu erfassen — und sie ist zugleich
aufzugeben, in ihrer Begrenzung zu
tiberspringen. Das ist aber nicht nur
eine Frage der literarischen Form,
sondern der menschlichen Haltung,
ein Priifstein, wie der Schreibende zur
eigenen Vergangenheit, letztlich zu
sich selbst steht. Ehrlichkeit ist so not-
wendig wie Distanz zu sich selbst —
beide sind sie Voraussetzung dafiir,
dass sich aus der Vielfalt personlicher,
unverwechselbarer Erinnerung eine
Figur von eigener Lebendigkeit her-
auslost.

Elsbeth Pulver

1 Peter Hirtling: Nachgetragene Liebe,
Luchterhand Verlag, Darmstadt und
Neuwied 1980. — Christoph Meckel, Such-
bild, Claassen Verlag, Diisseldorf 1980. —
Brigitte Schwaiger, Lange Abwesen-
heit, Paul Zsolnay Verlag, Wien/Ham-
burg 1980. — Jutta Schutting, Der Vater,
Residenz Verlag, Salzburg 1980. — Hein-
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rich Wiesner, Der Riese am Tisch, Lenos
Presse, Basel 1980. — Peter Meier, Statio-
nen, Zytglogge, Bern 1975. — Urs Karpf,
Die Nacht des grossen Propheten, Zyt-
glogge, Bern 1978. — Paul Kersten, Der

HEIMKEHR INS EIGENTLICHE?

Der Ausdruck «Heimkehr ins Eigent-
liche» weckt ambivalente Empfindun-
gen. Wer ist nicht schon einmal nach
langer Wanderung, nach einer weiten
Reise, nach einem Aufenthalt in
einem fernen Land gerne und erwar-
tungsvoll wieder heimgekehrt? Erhart
Kastner, der Vielgereiste, der Autor
liebgewordener Griechenlandbiicher,
gesteht freimiitig, «dass es iiberhaupt
der verborgene Sinn allen Reisens ist,
Heimweh zu haben». Da gibt es aber
auch die Geschichte vom verlorenen
Sohn, dem das Heimkehren schwer
fallt. Jedoch auch er findet schliess-
lich zuriick. Manche aber machen die
dusserste Erfahrung, dass jedes Heim-
kehren triigt, dass es fiir den Men-
schen kein Zuhause, keine Bleibe gibt.

Wenn «Heimkehr ins Eigentliche»
der Titel eines philosophischen Bu-
ches ist, dann weckt dies Erwartung
und Skepsis zugleich . Die Erwartung,
dass sich die Philosophie nach der
grossen Zersplitterung wieder des
Zentralen besinnt, erneut die Frage
nach dem Ganzen stellt, am Ende wie-
der Metaphysik wird. Aber gleichzei-
tig meldet sich eine tiefe Skepsis gegen
die grossen Worte, die noch dem
durchdachtesten metaphysischen Ent-
wurf unseres Jahrhunderts, namlich
der Philosophie Martin Heideggers,
den Vorwurf «Jargon der Eigentlich-
keit» eintrugen. So greift vielleicht

alltagliche Tod meines Vaters, Deut-
scher Taschenbuchverlag, Miinchen 1980
(Erstausgabe 1977). — 2 Viter. Berichte
und Geschichten. Hg. von Peter Hart-
ling. S. Fischer, Frankfurt 1968.

mancher mit gemischten Gefiihlen
zum Buch von Walter Robert Corti,
von dem hier die Rede sein soll. In
welches Eigentliche will es uns heim-
bringen? Wohin sind wir entlaufen,
dass wir der Heimkehr bediirfen?

Zu den Dingen hin

Zu den Dingen hin will dieses Buch
filhren. Das FEigentliche, das ist die
Natur. So lautet eine erste Antwort.
Das kann man gut verstehen, nachdem
sich in den siebziger Jahren ein neues
Umwelt- und Naturbewusstsein her-
ausgebildet hat, das sich jetzt in «grii-
nen Parteien» und «griinen Ideolo-
gien» artikuliert. Aber Walter Corti
weist seit dem Zweiten Weltkrieg un-
ermiidlich auf das Eigentliche der Na-
tur hin. 1954 legte er einen Plan zu
einer «Akademie fiir ethische For-
schung» vor, der es um «die Erfor-
schung der ethischen Verantwortung
des sich fiir die Menschheit immer
gefihrlicher auswirkenden Wissens»
hitte gehen sollen. Das Projekt blieb
Idee. Es fehlten die finanziellen Mit-
tel zur Verwirklichung. Heute sehen
viele das dringliche Anliegen. «Ver-
antwortung» ist das Grundwort der
Wissenschaftsethik geworden.

Corti arbeitete auf seine Weise,
philosophisch und naturbeschreibend,
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vom Naturphilosophen Schelling und
vom Naturforscher Konrad Lorenz
befliigelt, allein an seiner Idee. In frii-
her Kindheit hatte ihn sein Vater, der
ein «Chemiker und ein Wissender um
die Dinge» war, also schon beide Ein-
fliisse zu verbinden suchte, auf diese
Bahn gebracht.

Das Eigentliche, das sind die Natur-
dinge. Welche? Das Gedeihen des
kleinsten Getiers im Wasser. Das Ge-
krabbel in der Erde. Das Gewimmel
auf einer bliihenden Wiese. Die Welt
der Vogel. Dieses unaufhorliche Zeu-
gen und Gebidren, Wachsen und Ge-
deihen, Kimpfen und Leiden. Das von
Kindern am meisten beachtete, un-
scheinbare Getier und Gewichs. Sol-
chen «Kleinigkeiten» gilt die hochste
Aufmerksamkeit des jugendlichen
Forschers und Sammlers, in der Er-
wartung, dass sich im Kleinsten das
Grosste offenbare.

Das Staunen

Die Art, wie hier zu den Dingen hin
vermittelt wird, ist eine phinomeno-
logisch-morphologische. Der natiir-
liche Hinblick erschliesst einer fragen-
den Seele noch immer genug Erstaun-
liches, Geheimnisvolles. Und so wire
denn die zweite Antwort: das Eigent-
liche liegt im kindlichen Staunen iiber
die Wunder der Natur. Mit dem Stau-
nen iiber die Dinge, die ndchsten und
die fernsten, ist, so berichtet Aristote-
les, die Philosophie auf ihren Weg ge-
kommen. An diese Tradition von Phi-
losophie und von Wissen schliesst
Corti an. Hunderte von Beispielen
wundersamster Erstaunlichkeiten aus
dem Kleintier- und Pflanzenreich wer-
den beobachtet und aufs lebendigste

geschildert. Das derart gewonnene
Wissen erscheint dem modernen Na-
turwissenschafter vielleicht schon des-
halb als «oberflachlich», weil es ihm
die Dinge nicht verfiigbar macht. Je-
doch: «Der Kern macht die Schale
nicht gering und alle Tiefe nicht die
Oberflache.»

Das Durchscheinen

Der aus philosophischem Eros heraus
Staunende bleibt nicht beim Betrach-
ten und Empfinden der Natur stehen.
Dieses treibt ihn vielmehr zum Ge-
danken hin. Es erheben sich Fragen
nach dem Warum von soviel Dringen
der Natur, nach dem Grund von allem,
nach den Zusammenhdngen, nach
dem, was durchs Naturgeschehen
durchscheint. So wird die Natur dem
Sensiblen zum Aufgangsort des Meta-
Physischen, des Uber-Natiirlichen. Im
Sinnenfilligen zeigt sich Sinn. Der
gleiche Stamm der Worter «Sinne»
und «Sinn» weist noch auf ein Ge-
meinsames hin. Maurice Merleau-
Ponty, gegen den Cartesianischen
Dualismus von Natur und Geist, Aus-
dehnung und Denken antretend, hat
wie kein anderer Phinomenologe den
Sinn im Leiblichen entdeckt. Auch fiir
Walter Corti ist das Metaphysische
nicht das Jenseitige an sich, sondern
die dynamische Dimension des Natiir-
lichen selbst.

Die dritte Antwort lautet deshalb:
das Eigentliche fiir den Menschen be-
steht im Wissen dieses Durchscheinen-
den. Was ist es? Hier sieht sich das
philosophische Reden vor eine beson-
dere Schwierigkeit gestellt. Einerseits
lassen sich metaphysische Fragen nach
der letzten Einheit von allem nicht
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vermeiden — Kant hat deshalb von der
Metaphysik als Naturanlage des Men-
schen gesprochen -, anderseits er-
scheinen uns die grossen Antworten
wie «Sein», «Geist», «Gott» als blosse
Kiirzel eines dlteren Sprachspiels, das
phinomenologisch erst wieder kon-
kret eingelost werden muss. Eigene
Erfahrungsverlaufe interpretierend,
erschliesst sich erst neu ein Verstiand-
nis derselben. Das betrifft auch die
Idee der «natura naturans» (F. Bacon)
und des «werdenden Gottes» (Schel-
ling), an die Corti ankniipft. «In der
Welt selbst ist der sehnende Welt-
grund auf der Wanderschaft.»

Ist das Naturmystik? Naturroman-
tik? Im Sagen dieses Letzten ver-sagt
die Sprache. Sie wird deshalb iiber-
schwenglich. Sie steigert sich ins Poe-
tische. Ein jugendliches Gartenerleb-
nis 16st die dichterische Zunge und
gibt zu verstehen, dass, wer sich dem
Schauen und Lauschen der Dinge ganz
iiberldsst, tiefer heimkehrt «in das
Mutterreich des Stoffes, ins Herz der
Zeit. Ins Eigentliche». Und der sich
mystisch in die Natur Versenkende
weiss sich plotzlich als «Mitarbeiter
des gottlichen Seins» und als «Seins-
gehorsamer».

Sprachkritik

Unversehens wird hier die Sprache
feierlicher. Sie gefdllt sich in immer
kraftigeren Bildern. Aus dem «Ange-
rithrtsein durch die Dinge» wird eine
«Bruderschaft, weit in die Sterne hin-
ein». Das klingt erhaben. Aber ver-
stehen wir uns da noch? Die dichteri-
schen Worte eilen zu schnell zu weit
von jenen konkreten Dingen weg, auf
die der naturforschende Corti in all-
taglicher und  wissenschaftlicher

Sprachlichkeit so frisch und verstind-
lich hingeht. Das ist ein Problem der
gesamten Metaphysik, dass ihr die Er-
fahrungsaufginge der Begriffe abhan-
den gekommen sind. Insofern hat die
analytische Sprachphilosophie diese
Leerformeln mit Recht kritisiert.
Diese Kritik hatte zur Folge, dass ihre
Genese wieder ausfindig gemacht
wird. Das aber kommt der Metaphysik
selber nur zugute.

Das ist genau die Absicht des «Ar-
chivs fiir genetische Philosophie», das
Corti ein Leben lang aufgebaut hat.
Der Liebe zu den Dingen stehen bei
ihm allerdings eine Unbekiimmertheit
und ein Misstrauen beziiglich der
Sprache gegeniiber, welche diese ge-
netische Analyse auch behindern. Die
Unbekiimmertheit zeigt sich im gross-
ziigigen Gebrauch der dichterischen
Sprache in metaphysischen Belangen.
Das Misstrauen formuliert er eigens in
einer Sprachkritik. Den Vorrang der
Dinge vor den Wortern behauptend,
weil erstere dlter seien als letztere und
sich niemals voll «aussprechen» lies-
sen, Kkritisiert er jenes «wortreiche
Wortreich», das den «Muttergrund»
der Dinge verloren habe und selbst-
herrlich herrsche. Genau dieser Ge-
fahr, wortreich zu sein (Metaphysik
als Reich der Worter?), setzt sich aber
am Ende die Rede vom Eigentlichen
selber aus.

«Die Dinge standen am Anfang des
Erlebens und im Aufgang des Ver-
wunderns, nie das Wort. Dieses kam
spater, blieb blosses Zeichen fiir die
Sache, lebte nur von dieser und ge-
niigte nie sich selbst.» Sind in solcher
Sicht Ding und Zeichen nicht zu weit
auseinander angesetzt? Wie steht denn
«blosses Zeichen» zur «Sache»? Um
welche Art Zeichenhaftigkeit handelt
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es sich? Wie soll das Bezeichnen «spé-
ter» gelingen, wenn nicht schon das
Schauen, Beriihren, Riechen und
Schmecken, das Erleben und Verwun-
dern zeichen- und sinnhaft geschi-
hen? Wenn nicht den Dingen selber
Zeichenhaftigkeit eigen wire? «Welt»
ist immer Interpretation. Und diese
ein Zeichengeschehen. Corti deutet
selber diese semiotische Konsequenz
an. Aber bleibt bei ihm ein Rest von
Naturalismus oder Positivismus? Er-
ginzend zur hochst lebendigen Sprach-
lichkeit des Naturforschers wiinschte
sich der Leser die sprachgenetische
Analyse des Philosophen. Dann wire
das metaphysische Reden anschaulich
ganz und gar eingelGst.

Das Personliche

Das Philosophische ist bei Corti keine
systematische Angelegenheit. Im Ge-
genteil. Es lebt vom Personlichen, vom
Biographischen her. Am Anfang des
Erfahrens steht eine iiberragende Va-
terfigur, im Zentrum befindet sich eine
Verherrlichung der Mutterkrifte. Das
Buch «Heimkehr ins Eigentliche» ist
eine Sammlung von Aufsitzen, die
von Jugenderinnerungen, von Reisen,
von der Schule, vom Altern, vom Ster-
ben, vom Gehirn und von der Ver-
massung handeln, vom «Lob der Ver-
ganglichkeit» wie auch «Vom Sinn des
Naturschutzes» reden. Zum Biogra-
phischen gehdren auch Photos und ein
Curriculum vitae des Verfassers. Den
Abschluss bildet eine sehr detaillierte
Bibliographie.

Was hat es mit diesem Biographi-
schen fiir eine Bewandtnis? Steht es
dem Philosophischen im Weg? Oder
wichst diesem von hier eine neue
Moglichkeit zu? Man denkt an die
Tagebuchform moderner Literatur.
Man hat bei ihr den Kult der Eitel-
keiten getadelt. Bei einer oberflach-
lichen Betrachtung mag auch dieses
Buch diesen Tadel auf sich ziehen.
Wenn man aber weiss, mit welcher
Bescheidenheit dieser Mann dem phi-
losophischen Gedanken gelebt hat,
Masslosigkeit allein im Fragen kannte,
mit der Griindung des Kinderdorfes
Trogen ein humanitires Ideal verwirk-
lichte, das weltweite Beachtung und
Nachahmung fand und der Schweiz
mehr als ihm zum Ruhme gereichte,
wer vom Scheitern der Akademie-Idee
gehort hat, den kann das Biographi-
sche nicht eigentlich mehr storen. Es
gehort zu jedem Denken dazu. Es bil-
det das Atmosphirische des Philoso-
phierens. Macht es menschlicher. Das
hat der wahre Dilettantismus (die
echte Liebhaberei) dem Professiona-
lismus voraus, dass er (sie) auch das
Menschliche nicht zu verstellen
braucht.

«Heimkehr ins Eigentliche» ver-
dient eine breite Leserschaft. Das
Buch ist bei der Sensibilisierung fiir
das Abgriindige der Natur ein heiterer
Wegweiser.

Paul Good

1W. R. Corti, Heimkehr ins Eigent-
liche, Gesammelte Schriften Bd. 1, Nova-
lis-Verlag Schaffhausen 1979.
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Worterbuch der Symbolik

Die Symbolik hat ein weitverzweigtes
Erscheinungsfeld, und dementspre-
chend reich sind die Begriffe, zahl-
reich die Kiinstler und die Forscher,
die zu diesem weiten Gebiet in Bezie-
hung stehen. Manfred Lurker hat es
unternommen, unter Mitwirkung
zahlreicher Fachwissenschaftler ein
«Worterbuch der Symbolik» zu schaf-
fen. Der handliche Band liegt jetzt
vor, weit iliber 650 zweispaltig be-
druckte Seiten umfassend, von den
Stichworten «Abbild» und «Abwehr-
mechanismen» bis zu «Zwerge» und
«Zwillinge». Dass Sigmund Freud ein
Artikel gewidmet ist, verwundert
nicht. Rilke und Shakespeare, um nur
zwel Beispiele aus der Welt der Dich-
tung zu nennen, werden ebenso auf-
schlussreich im Hinblick auf Symbolik
in ithrem Werk dargestellt wie bei-
spielsweise Van Gogh im Hinblick auf
sein malerisches Werk. Zwei Register,
eines fiir Worterkldarungen und eines
der Symbole, Attribute und Motive
erganzen das Worterbuch, das auf vie-
len Wissensgebieten niitzliche Hilfe
anbietet (Alfred Kroner Verlag, Stutt-
gart 1979).

«Und es wird Montag werden»

Ergebnisse literarischer Wettbewerbe
sind aller Erwartung nach nicht erhe-
bend. Die Vorstellung, man finde
durch das Mittel der Ausschreibung
moglicherweise vollig unbekannte Au-
toren, man mache Entdeckungen, ist
durch keinerlei Erfahrung gestiitzt.
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Um so iiberraschender ist, was der
Herausgeber Ernst Halter in dem
Band «Und es wird Montag werden»
vorzulegen hat. Er berichtet in seinem
Nachwort iiber die Bedingungen des
Wettbewerbs, den der Orell Fiissli
Verlag veranstaltet hat. Gegeben war
fiir die Teilnehmer das Thema: Beruf
und Arbeitswelt mussten in einer
Kurzgeschichte dargestellt werden.
Erstaunlich ist nun nicht nur, dass ins-
gesamt 647 Einsendungen eingingen.
Erstaunlich ist die Qualitdt einer be-
triachtlichen Zahl dieser Arbeiten. Der
Band, der die besten davon vereinigt,
ist zweifellos literarisch belangvoll,
aber mehr noch ist er es wegen der
Einsichten in den Berufsalltag, die er
vermittelt. Halter &ussert sich im
Nachwort auch zu den unterschied-
lichen sprachlichen Qualititen der
Einsendungen, die in einem genauen
Verhiltnis zur Wahrhaftigkeit und
Eigenstandigkeit des Erlebens stehen.
Er gibt seinem Entsetzen iiber die
Vormacht des Klischees Ausdruck,
der eine Mehrheit der Einsender erle-
gen ist. Dass in den vorgelegten, durch
Preise ausgezeichneten Stiicken ein-
driickliche Aussagen iiber vielfach un-
befriedigende und beklemmende Ar-
beitssituationen zahlreicher sind als
Darstellungen der Zufriedenheit, hat
nichts mit tendenzioser Verzerrung zu
tun, sondern ist gleichsam ein Befund
der Umfrage. Der Mensch und seine
Arbeit — ein Feld, auf dem sich ent-
scheidet, ob einer zufrieden oder un-
gliicklich, zukunftsgldubig oder dngst-
lich und krank sei. Der ungewohnliche
Geschichtenband ist ein Anlass, iiber
diese Fragen, iiber Zivilisationsent-
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wicklungen, iiber Sinn und Sinnlosig-
keit anhand konkreter Beispiele nach-
zudenken (Orell Fiissli Verlag, Ziirich
1980).

Nestroy,
Historisch-kritische Ausgabe

Wir haben an dieser Stelle friiher
schon auf die historisch-kritische Aus-
gabe hingewiesen, die Jiirgen Hein
und Johann Hiittner im Verlag von
Jugend und Volk, Wien und Miinchen,
herausgeben. Damals war der Anlass
das Erscheinen der Briefe und der
zauberhaft gestalteten Ikonographie.
Jetzt ist, herausgegeben von Friedrich
Walla, ein erster Band Stiicke erschie-
nen. Er enthidlt sechs dramatische
Texte, darunter Nestroys erstes abend-
fiillendes Stiick «Dreyssig Jahre aus
dem Leben eines Lumpen». Umfang-
reich ist der Anmerkungsteil. Er ent-
hilt zu jedem Stiick Angaben zur
Uberlieferung, iiber die Textgrund-
lage, die Quellen, die Entstehung, die
Aufnahme durch Kritik und Publi-
kum, Varianten und Lesarten. Gleich-
sam in einem Anhang sind Noten-
blitter der zu den einzelnen Stiicken
gehorenden Musik reproduziert.

Literatur und Kritik

Zum sechzigsten Geburtstag des Kriti-
kers Marcel Reich-Ranicki hat Walter
Jens einen Sammelband gestaltet, zu
dem so unterschiedliche Autoren wie
Martin Walser, Peter Rithmkorf, Horst
Kriiger, Adolf Muschg, Hilde Spiel,
Sebastian Haffner, Giinter Kunert,
Dolf . Sternberger und viele andere
beigetragen haben. Thr Thema ist, wo

nicht die Person des Geehrten, so doch
sein Metier, die Kritik. Was alles man
dariiber Gescheites und auch eher
Merkwiirdiges sagen kann, ist hier ge-
sagt. Der Herausgeber hat versucht,
die Beitrige zu gliedern: aus der Per-
spektive der Kritiker und aus der der
Autoren, auch aus der Perspektive der
Verleger. Aber im Grunde handelt es
sich dabei um Variationen liangst be-
kannter Ansichten und Feststellungen,
teils brillant vorgebracht, teils auch
mehr im Sinne von Bespiegelungen.
Und das macht den Band, der man-
ches Votum fiir die Kritik und ihre
Sache enthilt, die hier als die Sache
von M. R.-R. verstanden wird, doch
auch etwas zu privat. Er ist eben ein
Geburtstagsgeschenk. (Deutsche Ver-
lags Anstalt, Stuttgart 1980.)

Geschichte des Theaters

Herbert A. Frenzel, geboren 1908 in
Berlin, war jahrzehntelang Mitglied
des Vorstandes der Gesellschaft fiir
Theatergeschichte. Er hat Fakten, Ab-
bildungen, Diagramme, Dokumente
zur Theatergeschichte gesammelt, die
nun nach Epochen, Liandern, Rechts-
verhiltnissen, Regiekonzeptionen,
Spielplangattungen geordnet in einem
handlichen Taschenbuch den Fach-
mann wie den Liebhaber bei seinen
Recherchen iiber das Theater beglei-
ten werden. Das Kompendium umfasst
die Zeit von 1470 bis 1840. Ein Re-
gister erleichtert den Zugang zu den
reichhaltigen Informationen, die diese
einzigartige Theatergeschichte in Do-
kumenten bereithidlt. (dtv Wissen-
schaft, Deutscher Taschenbuch-Ver-
lag, Miinchen.)
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