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Das Buch

ROMANTIK IM TASCHENBUCH

Anmerkungen zu einer Gedicht-Anthologie, einer Bettina-
und einer Achim-von-Arnim-Monographie

Kaum zehn Jahre sind es her, dass
Philologen-Kongresse mit Sprechchd-
ren oder Spruchbindern wie «Schlagt
die Germanistik tot — macht die blaue
Blume rot» in Schwierigkeiten ge-
bracht worden sind. Von «Romantik»
sprachen eher deren Veridchter. Wer
statt einer heruntergekommenen Vor-
stellung die «andere» Romantik nach-
weisen, von ihr die «Moderne» oder
die Gegenwart geistesgeschichtlich ab-
leiten wollte, erntete Hohn. Was «biir-
gerliche» Verleger und Herausgeber
in den sechziger Jahren mit Lebens-
beschreibungen oder Dokumenten zur
sachlichen Erdrterung dieser Epoche
beizutragen suchten, wanderte bald
ins moderne Antiquariat. Mehrbén-
dige Ausgaben von Arnim, Brentano
oder Tieck belasteten einen Verlag
viele Jahre lang. Selbst preiswerte Ta-
schenbuchausgaben verkauften sich
schleppend. Wenn jemand meinte,
Frauen wie Bettina von Arnim oder
Caroline Schelling hitten auch heute
etwas zu bedeuten, und iiber sie schrei-
ben wollte, der war vor kurzem noch
auf niedrig aufgelegte Zeitschriften
angewiesen, deren Leser man eher des
Riick- und nicht des Fortschritts ver-
ddchtigte.

Das freilich sind schnell wechselnde
Gesichtspunkte. Der Grund des Wech-
sels ist nicht leicht zu nennen. Man
muss wohl zuerst beschreiben, was

greifbar geworden ist. Denn mittler-
weile hat Romantik gerade bei jenen
Konjunktur, die den Protest gegen ein
«romantisierendes» Fach eingeleitet
hatten; das Angebot an die Sub- und
Gegenkultur wird von ihnen gelenkt'.
Die Nostalgiewelle, die den Aufstand
abloste, hat auch die Verlage erreicht,
die friih auf antibiirgerlichen Kurs ge-
gangen waren. «Nostalgie» (was ei-
gentlich «Heimweh» und «Sehnsucht
nach Vergangenem» bedeutet), das
Schimpfwort von gestern, ist zum
Kennzeichen des Konsums von Ju-
gendlichen unbegrenzten Alters ge-
worden - auch im Literaturbetrieb.
Dass die Lage sich gedndert hat,
dass die Romantik im Taschenbuch
angeboten (und abgesetzt) wird, ist
nicht nur durch die «<runden» Jahrtage
einzelner Personen veranlasst. Roman-
tik soll nun nicht mehr die Suche nach
der blauen Blume, sondern der Auf-
stand gegen die Ubermacht der Syste-
me sein. Fiir diese aber wird nach wie
vor der «Biirger» verantwortlich ge-
macht, jener Menschentyp, der von
der rationalen, verfeinerten Herrschaft
iiber die — vermeintlich — urspriing-
liche Natur seinen perfiden Gewinn
zieht und vermehrt. So kommen ein
antibiirgerlicher Affekt und der Ge-
schmack an Ideen vor und nach 1800
zusammen. Auf Eichendorff etwa, den
geschmihten Verfasser des «Tauge-
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nichts», beruft man sich jetzt gegen
«eine ausschliessliche Herrschaft des
Rationalitdtsprinzips, die schliesslich
auch noch den menschlichen Ge-
schmack undurchlissig macht fiir das,
was einfach schon ist an Natur und
nicht niitzlich». So zu lesen in einem
«Essay», mit dem Lienhard Wawrzyn
eine «aufgelesene» Anthologie von
«99 romantischen Gedichten» 2 einlei-
tet (S. 47). Der Untertitel scheint ein
Problem zu stellen: «Liebesleid und
Natursehnsucht: die Antitriume des
Biirgers». Es soll offenbar gezeigt wer-
den, wie der «Biirger» — mit Hilfe ro-
mantischer Gedichte — sich «Liebes-
leid und Natursehnsucht» vorgaukeln
ldasst und dies gegen eine Wirklichkeit
gebraucht, die ihm tiefgreifende An-
derungen abverlangt.

Derartige Uberlegungen betreffen
die Kunst iiberhaupt; sie sind nicht
originell und bewegten auch jene, die
man zuerst «kRomantiker» genannt hat.
Die «Dialektik der Aufklirung» hat
also Alternativen erneuert, die seit
Novalis und Friedrich Schlegel als Re-
aktion auf die Selbstherrlichkeit der
Vernunft und den volligen Herr-
schaftsanspruch des Menschen viel-
fach als Kunst- und Lebensphilosophie
formuliert worden sind.

Von Glanz und Schliissigkeit genuin
romantischen Denkens ist Wawrzyns
auf Breitenwirkung angelegte Roman-
tikkritik betriiblich weit entfernt. Das
liegt nicht an der Auswahl der Auto-
ren. Ein Gymnasiast sollte die Namen
gehort haben; aber der Deutschunter-
richt hat manchenorts das antiroman-
tische Ressentiment noch nicht abge-
legt. Wawrzyn will gewiss nicht nur
zukiinftige Germanisten oder Intellek-
tuelle ansprechen; das ist gut.

Der Fachmann findet eine Reihe

von Gedichten, die ihm kaum oder
nicht geldufig waren, so Ernst Moritz
Arndts «Ballade» (S. 87), Achim von
Arnims «Die Polizei und der Vielglau-
bige» (S. 133 ff.) oder Theodor Kor-
ners «Bitte» (S. 167). Eine Anthologie
zeigt immer Vorliebe und Geschmack;
hier soll sie eben «Liebesleid und Na-
tursehnsucht» als «Antitriume des
Biirgers» verdeutlichen. Was ist das?
Unklar bleibt auch, welche Gedichte
dem «Biirgerlichen» und welche dem
«Unbiirgerlichen» zugerechnet wer-
den. Soll etwa Wilhelm Miillers «Ge-
sellschaftliches Trinklied fiir Philister»
die Spiessigkeit des Biirgers oder des
Verfassers bezeugen? Und wie gehen
diese Probe einer verbreiteten Gattung
oder die epigonal-romantischen Ge-
singe: «Das Wandern ist des Miillers
Lust», «<Am Brunnen vor dem Tore»
oder «Ich hort’ ein Bachlein rauschen»
mit Miillers «Liedern der Griechen»
(S. 169-173) zusammen? Von ihnen
greift Wawrzyn eine vorziigliche Probe
heraus: «Die verpestete Freiheit», ein
Beispiel fiir ein dsthetisch vollwertiges
politisches Gedicht. Doch was er dazu
schreibt, konnte nicht nur den Philolo-
gen, sondern auch den lesenden Ar-
beiter stutzig machen: «Der Aufstand
der Griechen gegen die Herrschaft der
Tiirken hatte damals fiir fortschritt-
liche Kopfe eine dhnlich politisierende
Bedeutung wie der Krieg in Vietnam.»
(S. 168 £.). Muss man da nicht fragen,
welche Wirkung die Herrschaft der
Sieger in Vietnam und Kambodscha
auf die «fortschrittlichen Kopfe» von
heute hat?

Den historischen Gegenstand auf
die Gegenwart beziehen zu wollen, ist
richtig. Wawrzyn wird jedoch unse-
rios, ihm geht der Aktualisierungs-
Gaul des ofteren durch. Man kann
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allenfalls noch schmunzeln, wenn er
einleitend iiber das Missverhiltnis zwi-
schen Arbeitenden und Besitzenden
von damals wie heute schreibt: «Wenn
wir hier das Verhaltnis von Herrschaft
und Unterdriickung um 1800 aus dem
Blickwinkel betrachten, so nicht um
die Feinheit, sondern die Ungleichheit
des Genusses zu kritisieren. Wir haben
Anlass, uns kritisch umzusehen, wo
heute die gigantischen Reichtiimer
bleiben, die die Menschen seitdem ge-
schaffen haben, wenn die Brathihn-
chen oder ,Goldbroiler‘, wie man dazu
in der DDR sagt, wie Pappmaché
schmecken und die Braten in der
Pfanne das chemisch gestaute Wasser
fahren lassen.» (S.25f.). Dass dann
auch Minister, die «Einbriiche und
Lauschangriffe auf Biirgerwohnungen
rechtfertigen» (S. 28), eins abbekom-
men, wundert nicht. Nur fordert
Wawrzyns Begriindung: Verachtung
von Menschenrechten in einem (deut-
schen) Land, das nie eine Revolution
zustande gebracht habe, zu der Uber-
legung heraus: ob im Heimatland der
Franzosischen Revolution analog ar-
gumentiert wird, wenn der gleiche Fall
ansteht?

Die «Kurzbiographien», die Waw-
rzyn jeweils voranstellt, sind hiufig
nur «aufgelesen» und setzen einen
reichlich naiven Leser voraus. Meist
erschopfen sie sich in der Aufzihlung
der Einzelheiten, die die einfacheren
biographischen Lexika oder Nach-
schlagewerke &lterer Art bieten. Ge-
wiss ist es schwer, im Rahmen einer
Taschenbuch-Anthologie den jeweili-
gen Forschungsstand zusammenzufas-
sen und alles zu einer Gesamtsicht zu
vereinigen. Doch ist man hier froh,
wenn wirklich die Fakten gegeben
werden. Denn deren verkiirzte Wie-

dergabe lasst weg, was dem Herausge-
ber unvertraut oder nicht genehm ist.
So werden die religiosen Motive Wak-
kenroders (und deren Literarisierung)
in Wawrzyns Formulierung unter-
schlagen (S. 98). Und mitunter schopft
er aus abgestandenen Wassern, so
wenn er iiber Brentano kolportiert:
«1817 trat er zum Katholizismus iiber,
legte in der Berliner Hedwigskirche
die Generalbeichte ab und entwickelte
sich zu einem mystischen Dunkel-
mann.» (S.103). Uber diesen (Un-)
Kenntnisstand sind die Horer eines so-
liden Romantik-Kollegs hinaus. Waw-
rzyn kennt den Autor und dessen Pro-
bleme offensichtlich nicht. Aus dem
Spiatwerk wihlt er zwei Gedichte aus,
von denen er eines (Das «Weber»-
Lied) korrekt wiedergibt; von dem an-
deren («Die Abendwinde wehen»), das
sieben Strophen hat, findet sich nur
die erste (S. 104 f.). Aus der mittleren
Schaffensperiode Brentanos druckt
Wawrzyn (S. 104 £.) ein Lied aus dem
Drama «Die Griindung Prags» ab;
dort wird es den «Midgdlein» der Her-
zogstochter Libussa in den Mund ge-
legt, und es gibt einen altbohmischen
Mythos wieder. Das ist im Kommen-
tar der Hanser-Ausgabe, nach der
Wawrzyn druckt, erldutert >. Wawrzyn
iibergeht dies und gibt eigene «Be-
merkungen» hinzu; die eine Szene:
«In dem Bade spielt die Keusche, /
Und die Woge wiihlt berauschet, /
Ringsum schweigt das Waldgeridusche,
/ Weil es liistern niederlauschet», er-
klart er so: «hier berauscht sich an der
Beriihrung kein Lebewesen, sondern
Brentano schickt Elemente der dusse-
ren Natur vor, die tun diirfen, was im
Mittelalter noch erlaubt war, in der
Romantik aber verwehrt ist: ,die Woge
wiihlt berauschet‘. So kann die ,Keu-
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sche’, die ,in dem Bade spielt‘, bleiben,
was sie ist — die Keusche — und die
Phantasie des romantischen Lesers
sich ausfabeln, ohne die Tabus der
sinnlichen Wahrnehmung aufzubre-
chen. An Stelle eines Kleinbiirgers mit
listern rotem Kopf schweigt priide
voyeuristisch ,das Waldgerdusche".
Die Natur hilt den kleinbiirgerlichen
Atem an. Brentano gibt hier das Bei-
spiel einer Phantasie, die von gesell-
schaftlich diktierten Hemmungen be-
herrscht ist, die so priide ist, dass sie
die Wellen und den Wind in voyeu-
ristische Reflexionsflichen sozialer
Tabus verwandelt.» (S. 106).

Hier hat sich die Phantasie des «auf-
lesenden» Herausgebers «ausgefabelt».
Der nicht ganz kenntnislose Leser hilt
nicht nur den Atem an, es verschlagt
ihm denselben. Priiderie ist weder
«der» Romantik noch der Dichtung
des jungen oder alten Brentano vorzu-
werfen; gerade seine Alterslyrik ge-
hort zur erotischen Welltliteratur. —
Auch an anderer Stelle kann man aus
Unwillen (nicht Liisternheit) einen ro-
ten Kopf bekommen, wenn man iiber
Eichendorffs «Frische Fahrt» liest:
«Eichendorffs Natur ist freilich auch
feudal verwalteter Besitz: ,Waldwarts
Hornerklang geschossen‘, das heisst:
die adeligen Miissiggdnger tummeln
sich bereits in den Waildern, dieser
Schrecken der Bauern, der bei seinen
Jagden die Saat niedertrampelt und
den Bauern das Sammeln von Brenn-
holz verbietet, erst recht das Jagen.»
(S. 162). Dem Verfasser mochte man
ins Stammbuch schreiben, was er sol-
chen «Bemerkungen zu Eichendorffs
Gedicht» als Motiv- und Situations-
erlauterung aus Ernst Bloch vorange-
setzt hat: «Das Kind will Schaffner
werden oder Zuckerbicker. Sucht

lange Fahrt, weit weg, jeden Tag Ku-
chen. Das sieht nach etwas Rechtem
aus.» (S. 162).

Ungenauer Wortlaut, keinerlei Hin-
weise auf die Entstehung, den Kontext
oder auf Wirkungszusammenhinge
(wenigstens innerhalb der «aufgelese-
nen» Gedichte), historisch haufig fal-
sche «Bemerkungen», die nur Unkriti-
sche oder Kenntnislose hinnehmen, -
das hitten ein Lektor oder der Ver-
lagsleiter verhindern k6nnen; sie hit-
ten den Fortschritt diskutabler ge-
macht, den Verlag und Herausgeber
im Munde fiihren. Die Absicht ist den-
noch bemerkenswert: die Romantik,
die «fortschrittlichen» Geistern vor
kurzem noch als Ausbund des Reak-
tiondren galt, soll gegen kapitalistische
Spiessbiirger wie DDR-Sozialisten als
eine unverwirklichte Mdoglichkeit zu
individueller wie gesellschaftlicher
Entfaltung und Freiheit hervorgekehrt
werden. «Aufklarung» ist hier nichts
Dialektisches mehr, sondern ein Trau-
ma. Manches ist von Ernst Bloch,
Adorno und Horkheimer genommen,
aber nicht verdaut. Das kann beinahe
rithren, so wenn das auf Geburtenkon-
trolle bei Mittellosen bedachte, «staats-
treue biirgerliche Verstiimmelungspro-
gramm» C. A. Weinholds, «eines er-
folgreichen Deutschen, eines spiten
Aufklarers» aus dem Jahre 1827, oder
der analoge Vorschlag des «renom-
mierten Pidagogen Campe zur Verhii-
tung der Masturbation» von 1787 (mit
Recht) angeprangert werden und dar-
aus gefolgert wird: «Der Vorwurf des
Irrationalismus, mit dem man die Ro-
mantik gerne begriisst, erscheint in
einem etwas milderen Licht, wenn
man einen Blick wirft auf die men-
schenfeindlichen Ziige der staatskon-
formen Aufkldrung.» (S. 164 f.).
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Ob man weiterhin die Geschichte
in Rationalismus und Irrationalismus
teilen soll? Wenn ja, dann ist diese
Anthologie der zweiten Kategorie zu-
zuordnen. Die «emotionalen Bediirf-
nisse des Menschen» (worin bestehen,
woher kommen sie?), der «Gefiihls-
hunger», der «seit der Romantik zum
kleinbiirgerlichen Sozialcharakter ge-
hort» (8. 54), sind so weder zu séttigen
noch in Freiheit zu verwandeln. Hier
zeitigt eine fragwiirdige akademische
Ausbildung ein ungutes Ergebnis. Man
ist versucht zu sagen: besser keine Ro-
mantik-Renaissance als eine solche.
Die Gedichte freilich werden sie iiber-
dauern. Das iibrige gehort zur Ge-
schichte eines Faches, dessen vielbe-
sprochene Krise eine Krise seiner Kri-
tiker geworden ist.

Besser ist es um eine andere Bro-
schiire bestellt4. Sie unternimmt, was
vor zehn Jahren von Progressiven ab-
gelehnt worden ist: eine romantische
Frau wird als Vorkimpferin «um die
biirgerliche Emanzipation, die Rechte
der Aussenseiter und Minderheiten,
um das Recht auf ,Abweichung‘s> bean-
sprucht 5. Gisela Dischner stellt Bet-
tina von Arnim in einer «weiblichen
Sozialbiographie aus dem 19. Jahrhun-
dert» vor. Die syntaktisch falsche Fii-
gung dieses Untertitels (nach dem ka-
rikierenden Vorbild von «ein lederner
Handschuhmacher») meint die Bio-
graphie einer Frau aus dem 19. Jahr-
hundert, wobei soziale Aspekte (was
bei einer Biographie nahezu selbstver-
standlich ist) betont werden sollen.
Was Dischner — wie Wawrzyn - als
neue Ansicht ausgibt, ist dem histo-
risch Unterrichteten immer bewusst
gewesen: dass die Romantik eine der
geistes- und sozialgeschichtlich be-
deutsamsten Epochen war, deren Vor-

griffe heute noch nicht eingeldst sind.
Fragwiirdig sind allerdings Dischners
Alternativen: Die Frithromantik sei
als «#sthetisch-progressiv und gesell-
schaftskritisch zu begreifen. Die Spat-
romantik . .. wurde politisch reaktio-
nar». (S. 19). Solch gestrige Klischees
sind keine Ideologiekritik. Ahnlich un-
genau ist, wenn Bettinas «Programmp>»
ein «politischer Stellenwert» zuerkannt
wird, wihrend Achim von Arnim und
Clemens Brentano lediglich «in einer
kleinen Gruppe von Freunden im Ex-
periment neuer kollektiv verstandener
Verkehrsformen» gewirkt haben sol-
len. (S. 19). Doch wird man gelten las-
sen, dass eine knapp bemessene Studie
ihren Gegenstand eigenwilliger behan-
delt als eine grosse Monographie, die
eher auf Ausgeglichenheit und umfas-
sende Kenntnis angewiesen ist®.

Die Briefe libernimmt Dischner so,
wie Bettina sie — dreissig, vierzig Jahre
nach den Ereignissen - fiir den Druck
iiberarbeitet hat. Der Vergleich mit
den Originalen (soweit erhalten) hat
jedoch gezeigt, wie sehr diese spiten
Redaktionen «romantisieren» (in Har-
denbergs Verstand): Zeit und Gege-
benheiten werden riicksichtslos und
selbstherrlich auf ein Ideal hin stili-
siert, und dieses soll im Nichstliegen-
den erkannt werden. So entsteht eine
Scheinwelt, die fast noch mehr als eine
erfundene Romanhandlung im Span-
nungsverhiltnis zur Wirklichkeit steht;
denn diese Briefromane tduschen
Nicht-Fiktionalitit vor. Dass sie die
gemeinten Leser schwer erreichten,
liegt jedoch weniger an der romanti-
schen Verschleierung der Tauschung
als an einem Reden, das immer feier-
licher und weihevoller wird und in die
Sdtze das Hochste hineinzudriicken
sucht. Der Ehrgeiz und der wachsende
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Wille, mit umgearbeiteten Briefen und
erfundenen Konstellationen die unge-
niigende Welt von Grund auf zu ver-
andern, sind ebenso rational wie uto-
pisch. Das sollte bei dem Phinomen
Bettina nicht iibersehen werden; es
notigt wohl zu Distanz. Man braucht
hier und sonst das Bedenkliche nicht
auszusparen, etwa Bettinas Goethe-
Manie und vollends ihre Leidenschaft
fir andere, vorwiegend jiingere
Manner; Dischner behandelt dies
kaum. Ob dies ihrer Deutung im Wege
gestanden wire? Dann hitte sie nicht
erkannt, dass Bettina gerade in dieser
Lust zur Hingabe zu «romantisieren»
verstand.

Der Kommentar beruht weitgehend
auf den bisherigen Ausgaben; das ist
verstindlich und brauchte nicht er-
wahnt zu werden, wenn diese Ausga-
ben nicht von Vertretern jener Min-
nerwelt stammten, die angeblich Bet-
tinas Wirkung so ausdauernd unter-
driickten. Dennoch: Dischner wihlt
geschickt aus Werken und Briefen aus
und gibt Textausziige von Novalis,
Friedrich Schlegel bis Georg Simmel
und Luce Irigaray bei, auch um Bet-
tinas Gedanken in der Geschichte und
Theorie des Feminismus zu verankern.
Ob man jene — und Baader, Bachofen,
Creuzer, Engels, Benjamin und Baum-
ler - zu Geschworenen eines «Femi-
nals» machen soll? Bettina jedenfalls
hatte nicht das Bediirfnis, ihre weib-
liche Daseinsweise zu rechtfertigen
oder gegen Minner zu verteidigen.
Doch ist anzuerkennen, dass Dischner
wichtige Begriffe der Romantik gegen
Fehldeutungen (durch Georg Lukacs
etwa, S. 68) in Schutz nimmt und den
Gehalt und die anregende Kraft ro-
mantischer Vorstellungen - fast allzu
glaubig - herausarbeitet. Untersu-

chenswert wire iibrigens, dass Bettina
die Schriften Mirabeaus der Gross-
mutter La Roche vorlesen musste (vgl.
S. D).

Uberhaupt fehlt es in der Forschung
an Nachweisen, wer bei Bettinas Vor-
stellungen ungenannt Pate gestanden
hat - bei der jungen wie bei der alten,
die ihre Jugendbriefe redigierte und
umdichtete. Die geistigen Urheber wie
die konkreten Bezugspersonen braucht
man sich nicht nur anhand sprach-
licher Dokumente zu vergegenwirti-
gen; es gibt reichlich Portrits und
Szenendarstellungen, von denen einige
hier beigegeben sind. (Zeitlich passen
sie nicht immer: zum «Friihlings-
kranz» — 1801-1804 - ein Clemens-
Brentano-Portrat von 1837). Die Ei-
gentiimer der Vorlagen werden ver-
schwiegen, nicht einmal ein Bildarchiv
wird genannt -, eine Freibeuterei, die
die Museen und Archive hinzunehmen
scheinen.

Ein Gegenstiick zu Dischners Bet-
tina-Monographie bildet die Lebens-
beschreibung, die Helene M. Kastinger
Riley Bettinas Gatten Achim von Ar-
nim gewidmet hat’. Entsprechend den
Richtlinien der Reihe verbindet sie Zi-
tate aus Briefen und Werken und er-
freulich viel Ungedrucktes durch Be-
richt und Deutung und rekonstruiert
so die Lebensgeschichte eines Mannes,
den man mit Recht zu den Hauptge-
stalten der Romantik z&dhlt. Ahnlich
wie Dischner arbeitet Riley gegen ein
Klischee; hier besteht es in der Mei-
nung, die schon die Zeitgenossen heg-
ten und fiir die Goethes unwilliger
Ausspruch steht, dass Arnims iiber-
quellende Phantasie der beherrschten
Form entbehre.

Riley hebt derartige Vorurteile auf,
indem sie zeigt, wie sie zustandeka-



ROMANTIK IM TASCHENBUCH

men, und setzt eine Schilderung, wie
es eigentlich gewesen sei, dagegen.
Aus einer geschickten, aber philolo-
gisch soliden Mischung aus Lebensbe-
schreibung und Werkdeutung entsteht
ein neues Bild Achim von Arnims; Ri-
ley beschreibt ihn iiberzeugend als ei-
nen schopferischen, aber hellwachen
und kiithnen Geist, als preussisch-mir-
kischen Poeten, der notgedrungen die
ererbten Giiter bewirtschaftet und in
der Not seines Vaterlandes weder
chauvinistisch noch reaktiondr wird.
Man findet in der Tat selten so durch-
dachte und mutige Worte iiber Vor-
aussetzungen und Folgen der Franzo-
sischen Revolution, wie Arnim sie in
Dichtungen und politischen Aufsitzen
geaussert hat. Was er dort iiber Preus-
sen, Deutschland und Europa sagt,
grundiert das theoretisch, was er in
poetischer Freiheit als Geschichtsdich-
tung entwirft. Die bekannten und viele
weniger gelesene Dichtungen erhalten
so einen Zusammenhang, und die na-
turwissenschaftlichen, staats- und ge-
sellschaftskundlichen Arbeiten treten
als iiberraschend gewichtiges (Euvre
ihnen zur Seite. Das abschliessende
Kapitel «Belletristische Kleinkunst»
(das man besser zweiteilte in «Schrif-
ten zur Staats- und Gesellschaftstheo-
rie» und «Kleinere Arbeiten zur Lite-
ratur») wie auch das iiber «Die politi-
schen Schriften» konnten dazu anre-
gen, Arnim als Theoretiker und Jour-
nalisten zu entdecken. Wenn auch
dem fachlichen Liebhaber nicht alles,
was Riley dazu schreibt, neu ist; er
kann ihre abgerundete Darstellung
dennoch geniessen und hofft, dass nun
die Forschung wie deren Umsetzung
in allgemeines Bewusstsein kriftig
fortschreite. Die ausfiihrliche und
iibersichtliche, mitunter ungewdhnlich
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notierende Bibliographie kann dabei
helfen?.

Der Leistung gegeniiber fallen eini-
ge Corrigenda nicht ins Gewicht; sie
lassen sich bei einer folgenden Auf-
lage leicht beheben. Gelegentlich
wiinschte man sich die Bedingungen
und Kriterien des Romantischen noch
griffiger benannt. Das Problem Volks-
kunst — beim «Wunderhorn» etwa -
ware anhand der neuesten Forschung
weiter zu verfolgen®. Die Lyrik Ar-
nims kommt etwas zu kurz; sie ist
schwierig, aber es gibt Vorarbeiten *°.
- Die Fehde zwischen dem Klassizi-
sten Johann Heinrich Voss und den
«Liederbriidern» Arnim und Brentano,
die als Muster einer Unvertriglichkeit
von Epochen-Vertretern gilt, ist ein-
deutig durch einen ausserliterarischen
Anlass ausgelost worden!!. Finzelne
Datierungen, so diejenigen, die Bren-
tano betreffen, liessen sich prizisie-
ren's,

Das Buch ist, wie es bei den Ro-
wohlt-Monographienerfreulicherweise
tiblich ist, reich bebildert, auch durch
seltener zu sehende Abbildungen, so
etwa die von Arnims Vorfahren oder
das Bettina-Portrit von Ludwig Emil
Grimm (S. 68). Dadurch kann man
sich den Personenkreis und die Ort-
lichkeiten gut vorstellen. Dies wire
freilich noch besser gelungen, wenn
die Personen in dem entsprechenden
Lebensalter abgebildet worden wiren;
von den Briidern Grimm, Eichendorff,
Savigny oder Gorres, die um 1810
junge Ménner waren, hitte man nicht
Altersportriats hernehmen miissen. Oft
sind die Bilder zugeschrieben und da-
tiert, hdufig fehlen jedoch Vornamen,
Entstehungszeit oder Vorlage, obwohl
sie leicht zu ermitteln gewesen wiren.
Die heutigen Besitzer werden z. T. un-
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geniigend oder unrichtig nachgewie-
sen; der Verweis auf ein Bildarchiv
befriedigt nicht (und diirfte rechtlich
bedenklich sein). Das Bettina-Portrit
auf S. 34 ist nach einer unbezeichne-
ten Miniatur aus Goethes Besitz auf-
genommen; ein «Aquarell» fertigte
Achim von Arnim-Bérwalde erst 1880
an®. Misslich ist: das S. 27 gegebene
Portrit zeigt nicht Clemens Brentano,
sondern Ridolfo Schadow 4. Das wahr-
scheinlich fritheste Arnim-Portrit (um
1800, also den etwa neunzehnjahrigen
Arnim zeigend) ist jenes Brustbild von
Silberstift und Pastell, das der Stutt-
garter Antiquar Eggert im November
1976 anbot 5.

Die beiden Arnim-Portrits (S. 6 und
125) schreibt man wohl filschlich
Brentano zu. Dessen Zeichenkiinste
waren zu bescheiden, als dass ihm
zwei so vorziigliche Bildnisse hitten
gelingen konnen *°. Die sicher von ihm
stammenden Arnim-Portriats - als
Kritzelei in Briefe eingefiigt — sind we-
niger als dilettantisch. — Dies alles
muss wohl der Verlags-Redaktion ge-
sagt werden, die den Bildteil zu be-
treuen pflegt.

Riley wie Dischner ergidnzen die
Darstellung durch «Zeittafeln» —, Ri-
ley kiirzer und die eigene Material-
fiillle bei weitem nicht auswertend,
Dischner ausfiihrlicher und detail-
reich. Einzelheiten wiren anhand der
Spezialliteratur zu verbessern; das ist
unvermeidlich 7. Wichtiger ist der hier
anzuschliessende Grundsatz, dass eine
historische Darstellung die Fakten (im
umfassenden Sinne genommen) sorg-
filtig erfassen muss. Je vollstandiger
sie zusammengetragen werden, desto
sicherer, umsichtiger und iiberlegter
kann das Ganze beschrieben werden.
Die Treue zum Geschehnis und die

unermiidliche Suche nach der histori-
schen Richtigkeit sind die einzigen
Moglichkeiten, Fehlmeinungen und
Ideologie (als unerkanntes Bewusst-
sein) zu verhindern oder aufzulGsen.

Fiir Bettina wie Arnim wiren aus-
fithrliche Chroniken, wie der Hanser-
Verlag in Miinchen sie begonnen hat,
dringend notig 8. Vielleicht wire das
zu erwartende Arnim-Gedenkjahr
1981 ein Anlass, eine derartige, uner-
setzliche Vorarbeit fiir die noch aus-
stehenden grossen, zusammenfassen-
den Lebens- und Werkbeschreibungen
in Auftrag zu geben *°. Bei diesen miih-
samen und nur mit griindlicher Kennt-
nis zu bewiltigenden Unternehmen
wird auch bewusst, dass schon die
Auswahl und Zusammenstellung der
data und facta Wertungen unterliegen;
ihre Kriterien miissen ausgesprochen
werden, um die Entscheidungen zu be-
griinden. Denn jener Grundsatz ist
mehr als Stoffhuberei oder Material-
fetischismus. Er setzt die geziigelte
Unterordnung des Autors unter seinen
Gegenstand voraus und verhindert die
selbstgefallige, eigenmichtige, iiber-
hebliche oder wehleidige Verfil-
schung.

Man hat in den vergangenen Jahren
solche Grundsitze als positivistisch
abgetan und ist gegen die philologi-
schen, textzugewandten Deutungen zu
Felde gezogen. Was an die Stelle der
immamenten Verfahren gesetzt wurde,
walzte nicht selten den Text nur nach
anderen Richtungen aus; oder man
knetete Ingredienzien, die das Resultat
wieder nur fiir das Griippchen der
Gleichgesinnten schmackhaft mach-
ten, hinein. Die anspruchsvolle, nie er-
schopfend zu interpretierende Eigen-
gesetzlichkeit der Dichtung, die Ber-
tolt Brecht mit «Autonomie» (nicht
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«Autarkie») meinte, geriet aus dem
Blick.

Wer als Historiker Neues sagen will,
muss das Vorhandene kennen und se-
hen, wie es entstanden ist. «Das Hoch-
ste wire, zu begreifen, dass alles Fak-
tische schon Theorie ist». Goethes
«Betrachtung im Sinne der Wanderer»
(136) ist eine hermeneutische Maxime
ersten Ranges und fasst Uberlegungen
und Erfahrungen zusammen, die auf
einer stindig geiibten, schopferischen
Auseinandersetzung mit Welt und Ge-
schichte griinden.

Bernhard Gajek

1 Vegl. hierzu Anton Krittli, Hesse und
die Gegenkultur. In: Schweizer Monats-
hefte 49, 1969/70, S. 1030 ff., ferner a.a.O.
57, 1977, S. 302 f. — Vgl. auch den Sam-
melband, der das Verhiltnis der Studen-
tenbewegung zur Literatur — nostalgisch —
zu iiberblicken sucht: W. Martin Liidke
(Hrsg.), Nach dem Protest. Literatur im
Umbruch. Frankfurt a. M. 1979 (edition
suhrkamp 964). — 299 romantische Ge-
dichte. Liebesleid und Natursehnsucht:
Die Antitriume des Biirgers. Mit einem
Essay und Kurzbiographien aufgelesen
von Lienhard Wawrzyn. Berlin 1978 (Wa-
genbachs Taschenbiicherei 37). — 2 Cle-
mens Brentano, Werke, Bd. 1, Miinchen
1968, S.1098: «... In dem vorausgehen-
den Dialog zwischen Libussa und Schar-
ka wird die dem Gedicht zugrundelie-
gende slawische Sage skizziert ...» (es
folgen die entsprechenden Verse des Dra-
mas). — 4 Bettina von Arnim. Eine weib-
liche Sozialbiographie aus dem neun-
zehnten Jahrhundert, kommentiert und
zusammengestellt aus Briefromanen und
Dokumenten von Gisela Dischner. Berlin
1977 (Wagenbachs Taschenbiicherei 30).
— Als umfassendere Lebensbeschreibung
empfiehlt sich: Ingeborg Drewitz, Bettina
von Arnim. Romantik-Revolution-Utopie.
Diisseldorf-Ko6ln 1969. Dass dieses Buch
nun als Taschenbuch (Heyne-Biographien

56, Miinchen 1979) neu aufgelegt wurde,
zeigt den Trend. — 5 So der Werbetext auf
der letzten Umschlagseite. — ¢ Zu Achim
von Arnims politischen Vorstellungen
vgl. die anschliessend besprochene Mo-
nographie von H. M. Kastinger Riley. Zu
Clemens Brentano vgl. Wolfgang Friih-
wald, Das Spitwerk Clemens Brentanos
(1815-1842). Romantik im Zeitalter der
Metternich’schen Restauration. Tiibingen
1977. Zur Brentano-Forschung ab 1972
vgl. meinen Literatur-Bericht im «Eupho-
rion» 72, 1979, S. 439-502. — Zur histori-
schen Interpretation von Bettinas Redak-
tionen vgl. Friedrich Sengle, Biedermeier-
zeit. Bd. 2, Stuttgart 1972, S. 197 ff. Vgl.
Germanistik 19,1978, S.434.-7 Achim von
Arnim in Selbstzeugnissen und Bilddoku-
menten dargestellt von Helene M. Kastin-
ger Riley. Reinbek 1979 (rowohlts mono-
graphien 277). — 8 Die Literatur nach 1977
fehlt; das Manuskript war damals wohl
schon abgeschlossen. — ° Vor allem an-
hand der hist.-krit. «Wunderhorn»-Aus-
gabe durch Heinz Rolleke und dessen
einschlagige Arbeiten. (Vgl. Schweizer
Monatshefte 58, 1978, S. 539-542.) In der
HKA Bd.9, 2, Stuttgart 1977, S. 3, wird
iibrigens Brentano, nicht Arnim als Er-
finder des Titelkupfers zum 2. Band des
«Wunderhorns» genannt. — Einen an-
schaulichen Uberblick iiber die Entste-
hung des «Wunderhorns» gibt Heinz Rol-
leke: «Was die Alten Schones gesungen».
Clemens Brentanos Auffassung «from-
mer Volkstiimlichkeit». In: Lieb, Leid
und Zeit. Uber Clemens Brentano. Hrsg.
von Wolfgang Bohme. Karlsruhe 1979,
S.11-26 (Herrenalber Texte 12). — Vgl
ferner: Anton Krittli, Die «iibelange-
schriebenen» Lieder. «Des Knaben Wun-
derhorn» — oder Poesie als Zusammenfall
von Natur und Kunst. In: Schweizer Mo-
natshefte 58, 1978, S.527-538. — 1°So
auch in der griindlichen Arbeit von Re-
nate Moering: «Die offene Romanform
von Arnims ,Grifin Dolores‘». Heidel-
berg 1978. Hier, S. 145-207, die einliss-
liche Untersuchung der «Musik im Ro-
man und der Liedvertonungen». — * Vgl.
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Heinz Rdlleke, Die Auseinandersetzung
Clemens Brentanos mit Johann Heinrich
Voss iiber «Des Knaben Wunderhorny.
In: Jahrbuch des Freien Deutschen Hoch-
stifts 1968, S.288 f. — 2 Vgl. Brentano-
Chronik. Daten zu Leben und Werk. Zu-
sammengestellt von Konrad Feilchen-
feldt. Miinchen 1978. Zum Beginn von
Arnims Bekanntschaft mit Brentano oder
dessen Umzug nach Heidelberg vgl. dort
S. 24 bzw. 42 f. - Riley fiigt eine zweisei-
tige «Zeittafel» (S. 135 £.) an. Ob sie zum
Arnim-Jahr, 1981 also, eine ausfiihrliche
Arnim-Chronik ins Auge fassen konnte?
Sie wire eine notwendige Vorarbeit fiir
eine zusammenfassende Arnim-Biogra-
phie und wiirde gute Dienste tun, bevor
diese fertig wire. — 13 Die Miniatur wie
das Aquarell befinden sich im Goethe-
Nationalmuseum in Weimar. Das Aqua-
rell ist — als Ausschnitt — das Titelbild
von Dischners Anthologie. Ganz und far-
big ist es wiedergegeben in: Helmut
Holtzhauer, Goethe-Museum. Werk, Le-
ben und Zeit Goethes in Dokumenten.
Berlin und Weimar 1969, S. 571. — 4 Dar-
auf machte ich wiederholt aufmerksam,
so im «Euphorion» 61, 1967, S. 366, und
a.a.0. 72, 1978, S. 539. — 15 Es ist auf dem
Umschlag des Kataloges 115 abgebildet
und sollte DM 28 000.— kosten. Die Zu-
schreibung diirfte von der Hand des
Malers stammen. — 1 Zu den beiden
Zeichnungen teilte Dr. Herbert Jacob,
Berlin, dankenswerterweise folgendes
mit: «Beide Bilder, das auf Seite 6 wie-
dergegebene und das auf Seite 125, waren
im Besitz der Staatsbibliothek Berlin;
beide fallen unter die Kriegsverluste. Die
Bilder waren im Jahre 1938 erworben
worden. Mit Hilfe der Akzessionsjour-
nale konnte ich der Sache nachgehen. Die
Bilder waren im Lagerkatalog 61 der Ber-
liner Firma Hellmut Meyer und Ernst
unter den Nummern 182 und 182a ange-
boten worden; sie sind auch beide in die-
sem Katalog abgebildet. Bei der Be-
schreibung wird von beiden Portrits be-
hauptet, dass sie von Brentano gezeichnet
wiaren. Ein Beweis, etwa eine Signierung,

wird nicht erwidhnt. Zu der Nummer 182
(= Wiedergabe S.6) wird angemerkt,
dass auf der Riickseite «drollige Karrika-
turen in der Art der Zeichnungen zum
,Philister in der Geschichte‘ sich befian-
den. Das Format war 22 x 36 cm. Zur
Nummer 182a (= Widergabe S. 125) wird
gesagt, es handle sich um ein trotz der
laienhaften Behandlung sprechend &hn-
liches Portriat. Das Format war 17 x 9 cm.
Beide Bilder stammten aus dem Nachlass
der Bettine und waren im Besitz der Fa-
milie Flemming und Heyking. — Seit wann
die Bilder den Besitzer gewechselt hatten,
ist nicht angegeben; zum Auktionsbe-
stand der drei Henrici-Auktionen haben
sie offenbar nicht gehort. Ich halte es fiir
wahrscheinlich, dass die phantasievolle
Bettine die Bilder fiir Zeichnungen Bren-
tanos ausgegeben hat und dass diese un-
gepriifte Behauptung iiber den letzten
Verkidufer bis in den Katalog der Staats-
biebliothek gelangt ist (dort heisst es lako-
nisch: 2 Zeichnungen von Brentano
Arnim darstellend). Ein Foto nach den
Originalen gibt es hier nicht.» — H. Jacob
verweist auch auf H. R. Liedkes Aufsatz
in The Germanic Review 14, 1939, wo
allerdings keine weiteren Gesichtspunkte
genannt wiirden. Ferner macht er darauf
aufmerksam, dass in Kastinger Rileys
Arnim-Monographie S.46 Sophie Bren-
tano eine «geb. Mereau» statt geb. Schu-
bart genannt werde. — 17 Dischner z.B.
schreibt S. 185: «1825 Clemens Brentano
sieht Bettina und Achim ein letztes Mal
in Berlin.» Laut Feilchenfeldts Chronik
(vgl. Anm. 12) sehen sich Brentano und
Arnim im Oktober 1829 in Frankfurt a.M.
zum letzten Mal; ebendort treffen Cle-
mens und Bettina Ende September 1832
wieder zusammen (a.a.0., S. 140 und 149,
vgl. auch S. 163-178 zu dem Briefverkehr
der beiden Geschwister und zu Clemens’
Testament, worin der Schwester ein Drit-
tel des Vermogens iibergeben wird.) —
18 Neben der mehrfach herangezogenen
Brentano-Chronik von Konrad Feilchen-
feldt ware die noch umfinglichere «Benn-
Chronik» von Hanspeter Brode (1978) zu
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nennen. Brode schliesst an die Chronik
eines jeden Jahres Ereignisse an, die iiber
den engeren Bereich hinaus wichtig sind;
Dischner verfahrt dhnlich. — 19 Die Sam-
melausgabe «Ludwig Achim’s von Arnim

sammtliche Werke», Bd. 1-21, die Wil-
helm Grimm betreut hatte, will der Ver-
lag Olms, Hildesheim, fiir das Jahr 1981
fotomechanisch nachdrucken.

NUR SCHEINBAR DER VERGANGENHEIT ZUGEWANDT

Der historische Roman «Kohlhaas» von Elisabeth Plessen

Vielleicht ist es gut zu wissen, dass die
Autorin dieses Romans eine promo-
vierte Germanistin ist. Bei Walter
Hollerer namlich hat sie iiber das
Thema «Fakten und Erfindungen -
Zeitgenossische Epik im Grenzgebiet
von Fiction und Nonfiction» eine Dis-
sertation geschrieben, sich also wis-
senschaftlich mit Problemen abgege-
ben, die sich ihr zwangsldufig stellen
mussten, als sie ihr Buch iiber den
historischen Kohlhaas, der iibrigens
Hans und nicht Michael geheissen hat,
in Angriff nahm. Elisabeth Plessen ist
durch ihren Roman «Mitteilung an
den Adel» mit einem Schlag bekannt
geworden. Was mich daran seinerzeit
gestort hat: die Pose von Unerschrok-
kenheit, der etwas gespielte Mut, ganz
als ob es nicht vollig in der Zeit lige,
adeliger Lebensform abzusagen und
das zu werden, was man progressiv zu
nennen liebt. Jetzt freilich kann ich
der Schriftstellerin Mut nicht mehr
absprechen. In einer Zeit, in der die
Gattung noch immer eher dem litera-
rischen Unterhaltungsgewerbe an-
heimgegeben und aus der anspruchs-
vollen Literatur verbannt scheint,
schreibt sie kiihn einen historischen
Roman. Und was noch weit mehr Mut
braucht: sie schreibt ihn iiber einen
historisch bezeugten und durch Quel-
len dokumentierten Vorgang, der fiir

uns dltere Leser in einer hochberiihm-
ten literarischen Figur seinen meister-
lichen Ausdruck gefunden hat:
Michael Kohlhaas. Gegen Heinrich
von Kleist anzuschreiben, war jedoch
ihr Ziel keineswegs. Aber lisst sich
denn vermeiden, dass wir unwillkiir-
lich vergleichen, dass wir Kleists Mei-
sternovelle neben den Roman iiber
den historisch belegten Hans Kohl-
hase aus Colln an der Spree stellen?
Zwar wird berichtet, es gebe in der
Bundesrepublik jetzt schon Abiturien-
ten, denen weder der Name Kleists
noch derjenige des Kohlhaas bekannt
sei. Sie haben nie von diesen beiden
gehort. Uns anderen jedoch wird man
nachsehen, dass wir den Mann, den
Elisabeth Plessen «aus den Wortern
pellt wie ein Ei aus der Schale», nam-
lich aus den Quellentexten, als litera-
rische Figur ebenso verstehen wie den
Rosskamm, den Kleist aus ihm ge-
macht hat. Nichts hindert daran, dass
er jetzt, den Dokumenten entspre-
chend, als ein Kaufmann, der mit He-
ringen, Kise und Speck handelt, seine
Fehde mit den Junkern und den Ge-
richten ausficht bis zum bittern Ende.
Man kann deswegen nicht sagen, er
sei authentischer. Denn die Autorin
hat mit ihm vor, was ihn zu einer
hochst aktuellen Figur macht. Als ihr
Motiv beim Schreiben des historischen
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Romans gibt sie — in einem nachgelie-
ferten Essay iiber ihre Schwierigkeiten
dabei — Faszination und Arger im Hin-
blick nun doch auf Kleists Kohlhaas
an. Dieser ndmlich sei ihr schon in der
Schule (damals las man ihn offenbar
noch!) bei aller stolzen Rechthaberei
von grossem Untertanengeist erfiillt
erschienen. Kleist treibe in seiner
Novelle Staatsfrommelei, nehme den
Kurfiirsten sogar in Schutz und lasse
zum Schluss einen Mystizismus auf-
kommen, der ihr vollig fremd sei. Sie
siecht ihren Helden anders, ohne
Staatsfrommelei und ohne Mystizis-
mus, vor allem aber ohne allen Unter-
tanengeist. Dieser Mann hat einfach
aufmerksam lange schon verfolgt, was
im Namen der Obrigkeit etwa ge-
schieht: es werden Juden hingerichtet,
und frither schon wurden die rebellie-
renden Bauern niedergeschlagen. Dass
Kohlhaas sein Recht bei den Gerich-
ten nicht bekommt, passt sozusagen
zu dem, was er iiber das Funktionie-
ren der offiziellen Einrichtungen
schon zu wissen meint. Und wenn er
— im Zuge seines privaten Krieges —
den Martin Luther in Wittenberg auf-
sucht, betrachtet er die Biittel und die
Folterknechte und die Richter insge-
samt als eine feindliche Partei und
meint, Luther konne da einen Waffen-
stillstand vermitteln. Elisabeth Ples-
sens Hans Kohlhaas ist nicht, wie
Kleists Michael, «einer der zugleich
rechtschaffensten und entsetzlichsten
Menschen», dessen oberste Richt-
schnur das Prinzip des Rechts, der
Gerechtigkeit, der Durchsetzung des-
sen, was rechtens ist, genannt werden
konnte. Sondern er erscheint als der
Exponent einer Zeit, in der die revolu-
tiondren Hoffnungen des Bauern-
kriegs gescheitert sind und Resigna-

tion sich ausbreitet. Er ist nicht staats-
fromm, im Gegenteil, er ist Anarchist
in dem Sinne, dass er den Staat ein-
fach negiertt Ihm kommen die
Michte, die den Bauern und den Ju-
den und nun also auch ihm Ubles zu-
filgen, als Storenfriede, mehr und
mehr als Todfeinde aller Selbstentfal-
tung vor, denen man den Krieg erkla-
ren muss. Nickel Minckwitz, ein
Raubritter, sagt in diesem historischen
Roman, Kohlhaas gehore mit seinen
Ansichten ins Paradies, er sei bloss
probeweise ins Leben geschickt, so-
lange bis er und die Welt zusammen-
stimmten., Und an anderer Stelle deu-
tet die Erzdhlerin die Lage ihres Hel-
den dahin, die Ordnung der Welt hitte
eine andere sein miissen, damit das
Wichtigste iiberhaupt, was Menschen
einander antaten, in ihr ausgefochten
werden konnte. In Formulierungen
wie dieser scheint mir die Figur ent-
schieden iiberfordert. Politisches Be-
wusstsein hat auch der Kohlhaas, den
sich Elisabeth Plessen ausgedacht hat,
vermutlich weniger als etwa Herse,
sein Knecht. Aber er soll eben gezeigt
werden als einer, der von den Zustin-
den enttduscht ist, frustriert, verschau-
kelt, in seiner Menschenwiirde ge-
krinkt. Er baumt sich auf, um die
Resignation zu durchbrechen, die sich
lahmend ausgebreitet hat.

Abgesehen von den interpretieren-
den, die eigene Situation beim Schrei-
ben eines historischen Romans reflek-
tierenden Einschiiben, die nicht ganz
selten sind und auf die noch zuriick-
zukommen sein wird, erzdhlt Elisa-
beth Plessen spannend und mit viel
Detailkenntnis. Der Liebhaber farbi-
ger, figurenreicher  Geschichten
kommt auf seine Rechnung bei ihr
und kann sich an ihrer Hand in ent-
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fernte, unruhige Zeiten versetzen las-
sen, in Landschaften und Kimpfe aus
dem Geschichtsbuch. Zum Beispiel
auch nach Wittenberg, wo Hans Kohl-
haas iiberraschend bei Martin Luther
auftaucht, um die Vermittlung des Re-
formators zu erreichen. Luther er-
scheint in Elisabeth Plessens Roman
als alter, kranker Mann, der Nieren-
steine hat und an Koliken leidet, der
literweise warmes Bier trinken und
mit dem Springseil hiipfen muss:
«Von dem asketischen, ausgemergel-
ten, von neuen, grossen Ideen beses-
senen Médnch von einst war ihm nicht
mehr viel geblieben.» Ein Etablierter
eben, einer, der im Grunde nicht mehr
in Frage kommt, wenn es darum geht,
die Welt wirklich zu verindern. Fiir
Luther, wie er hier geschildert ist, gibt
es in den Fragen, die Kohlhaas an ihn
herantrigt, nichts mehr zu diskutieren.
Melanchthon ist da zuginglicher. Er
hilt dem Besucher allerdings vor, aus
all dem Terror und Gegenterror hit-
ten nur einige wenige einen Vorteil,
namlich die Landesoberhdupter, deren
Macht nur noch grosser werde, je
griindlicher Kohlhaas gegen die Ge-
walt der Gerichte vorgehe. Und er
prophezeit den totalen Polizeistaat,
um es mit Worten unseres eigenen
Zeitalters zu sagen.

Bei Elisabeth Plessen ist die Ge-
schichte von Kohlhaas nicht das Bei-
spiel eines ungeheuren Falls von
Kompromisslosigkeit. Es geht ihrem
Kaufmann aus Colln an der Spree
nicht einfach darum, dass ihm sein
Recht werde. Nicht das «fiat justitia,
pereat mundus» ist sein Wahlspruch,
sondern er sieht sich gedringt, gegen
eine Gewalt anzugehen, die er nicht
anerkennen kann. Es gibt in dem Ro-
man Stellen, die den Vergleich des

Kohlhaasischen Angriffs gegen diese
Macht mit Terroranschligen von
heute provozieren. Nicht nur, dass die
Erzahlerin ganz bewusst ein Vokabu-
lar einsetzt, das Assoziationen dieser
Art unvermeidlich macht: sie spricht
etwa von «Sympathisanten» oder vom
«Krisenstab», und unter dem Titel
«Interna oder der Plural konservativer
Ubertreibung» beschreibt sie, wie in
der brandenburgisch-kurfiirstlichen
Kanzlei die Beuteziige des Nickel von
Minckwitz und die Fehde des Hans
Kohlhaas, so unterschiedlich auch die
Motive der beiden sind, in ein und
denselben Topf geworfen werden. Mit
andern Worten: Elisabeth Plessen will
aufzeigen, dass es zu den Techniken
und Taktiken der Amter gehort, die
Unbotméssigen zu «kriminalisierens.
In ihrem Essay iiber die Schwierigkei-
ten beim Schreiben eines historischen
Romans erkliart sie, sie habe einen
«aktuellen historischen Roman» im
Sinn gehabt: «Ich wollte zwischen
Mutmassung und Vorstellung (auch
offen deklarierter Mutmassung und
Vorstellung) und meinen Erfahrungen
aus den letzten zehn bis fiinfzehn Jah-
ren, die mich Ahnlichkeiten — nicht
Parallelen — zwischen dem Gestern
und Heute entdecken liessen und mir
so iiberhaupt erst den Anstoss zu einer
Auseinandersetzung mit zuriickliegen-
der deutscher Geschichte gaben, und
den Dokumenten, die ich benutzte,
hin und her pendeln, zwischen Erfin-
dungen also und Fakten. Und ich
wollte Ich sagen in meinem Buch,
d. h. eingreifen, mich einschalten.»
Das tut sie ausgiebig. Nicht nur ist
damit ihre wissenschaftliche Beschif-
tigung mit zeitgendssischer Epik im
Grenzgebiet zwischen Fiction und
Nonfiction angesprochen, sondern es
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ist die scheinbar aus den Quellen er-
arbeitete historische Figur Kohlhaas
als Elisabeth Plessens ureigene Ver-
sion deklariert. Es geht hier nur
darum, dies klarzustellen, nicht aber
es abzulehnen. Das Verfahren ist legi-
tim, es ist eine tausendfach zu bele-
gende Form des Weiterlebens ge-
schichtlicher Ereignisse und Gestal-
ten, welche die Nachfahren eben ge-
rade nicht durch das faszinieren, was
sie von ihnen unterscheidet, sondern
durch das, worin man bei geschickter
Umdeutung Ahnlichkeiten entdecken
konnte. Der Historiker mag Einspruch
erheben. Als Faktum hat dennoch zu
gelten, dass Kleists Rosskamm, der bei
Elisabeth Plessen mit Heringen, Speck
und Honig handelt, heute offenbar zur
Identifikationsfigur fiir den funda-
mentalen Protest geworden ist, fiir
Auflehnung und Opposition im weite-
sten Sinne. Er verkorpert das totale
Misstrauen gegen die Macht der In-
stitutionen, sie seien nun staatlicher
oder wirtschaftlicher Natur. Sympto-
matisch ist, dass ja auch Otto F. Wal-
ter ein Kohlhaas-Motto iiber seine
jiingste Erzihlung gesetzt hat, den Al-
leingang eines Madchens gegen die
Kernkraftwerke: «Er setzte hinzu, ob
das wohl menschlich wire?»

So ist denn aus dem Gerechtigkeits-
fanatiker ein Gesetzloser, aus dem
Mann, der ungeheuerliche Anspriiche
an die Nichtkorrumpierbarkeit staat-
licher Macht gestellt hat, ein Desillu-
sionierter geworden, der schon gar
nicht mehr an die Mdglichkeit der
Satisfaktion glaubt. Beides sind litera-
rische Figuren, beides Gestalten, die
wohl charakteristisch sind fiir die Zeit,

in der sie geschaffen wurden, charak-
teristisch auch fiir ihre Autoren. Der
historische Kohlhaas aber ist ein an-
derer. Welch ein Gefille von Kleists
starrsinnigem Rosskamm zur Deutung
der Figur aus der Sicht einer Autorin
des Jahrgangs 1944! Vergleiche wiren
da hochst ergiebig. Aber falls zutrifft,
dass es heute schon Abiturienten gibt,
die weder von Heinrich von Kleist
noch von Michael Kohlhaas je gehort
haben, wird es dazu je linger je weni-
ger kommen. Der gemeinsame Vorrat
der Generationen an Uberlieferung,
an Bildern und Vorbildern schwindet
rasch dahin, und es gibt ja, gerade was
den Deutschunterricht betrifft, hdchst
wirksame Bestrebungen, diesem Ge-
dichtnisverlust nach Kriften nachzu-
helfen. Statt dichterischer Texte wer-
den in den Lehrpldnen und Richtlinien
lieber Wallraffs Industriereportagen
und Erika Runges «Bottroper Proto-
kolle» als Klassenlektiire empfohlen.
Und vielleicht ist der Wandel einer
literarischen Figur iiberhaupt nur
moglich, wenn ihre iiberlieferten Aus-
priagungen im Bewusstsein neuer Ge-
nerationen verblassen und schliesslich
ganz erloschen. Hier jedoch geht es
um weit mehr als um Verinderungen
einer beliebigen dichterischen Gestalt.
Denn Kleists Kohlhaas ist ein Exem-
plum, eine extreme Moglichkeit des
Menschen, extremer jedenfalls als der
Aussenseiter, den Elisabeth Plessen
anbietet. Dieser mag fiir Angehorige
der Achtundsechziger-Generation so-
gar unmittelbar einfiihlbar sein: jener
erscheint absurd, verstiegen in seiner
Staats- und Rechtsgldubigkeit. Was er
in der Wahrhaftigkeit eines iiberzeit-
lichen Beispiels vor Augen fiihrt, ist
aber die ungeheure Spannung zwi-
schen dem Leben, wie es gemeinhin
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ist, und dem #ussersten Anspruch auf
Gerechtigkeit. An ihm kann man ler-
nen, was verhiltnisméssig und was un-
verhiltnisméssig ist. An ihm kann
man wie an einem Musterfall die Ge-
brechlichkeiten staatlicher und ande-
rer Ordnungen ebenso wie die Unge-
heuerlichkeit menschlichen Starrsinns
erkennen, und in der Auseinander-
setzung damit diirfte sich jener Kon-
sens ergeben, den eine Gesellschaft
nicht ungestraft aufgeben kann. Dass
einer «ein Kohlhaas» sei, bezeichnet
ihn — in solcher Ubereinkunft — als
«entsetzlich in seiner Rechtschaffen-
heit». Durch sein Gegenbeispiel macht
er die Lebensnotwendigkeit des Kom-
promisses einsehbar. Den gibt es fiir
Elisabeth Plessens Heringshiandler
freilich so wenig wie fiir den Ross-

kamm Kleists; aber wihrend er fiir
diesen eine mogliche Rettung wire,
eigentlich nur seiner Harte und Un-
beugsamkeit wegen nicht erreichbar,
ist er fiir den Kohlhaas aus Célln an
der Spree, von dem der aktualisie-
rende historische Roman von Elisa-
beth Plessen erzidhlt, auch darum un-
denkbar, weil es in seinen Vorstellun-
gen die tiibergreifende, héhere Ord-
nung schon gar nicht gibt, also kein
Prinzip des Rechts zum Beispiel, keine
im Prinzip anerkannte Obrigkeit, son-
dern diistere, feindliche, den einzelnen
Menschen missachtende Michte.

Anton Krittli

1 Elisabeth Plessen, Kohlhaas, Roman.
Benziger Verlag, Ziirich 1979.

EIN WEIBLICHER MICHAEL KOHLHAAS
Zu Otto F. Walter, «<Wie wird Beton zu Gras ?» 1

«Ein schones Buch» — so beginnt Giin-
ther Blocker seine enthusiastische Re-
zension des letzten Buches von Otto F.
Walter. Eine immerhin erstaunliche
Charakteristik! Ein Buch iiber GGsgen
1977 - und ein schones Buch! Heisst
das, dass die Problematik nach den
Ereignissen und politischen Auseinan-
dersetzungen der letzten Jahre so be-
kannt, so wohlvertraut geworden ist,
dass dariiber zu reden niemandem
mehr wehtut (notabene: ohne dass die
reale Situation wesentlich verédndert
wire) — oder hat Walter mit seiner
Darstellung der Sache die stechende
und #tzende Spitze genommen? Sol-
che Vermutungen werden durch die
vorwiegend erfreute, ja begeisterte
Reaktion der biirgerlichen Presse ge-

stiitzt: was Walter darstellt, ist Ver-
letzung durch die Gesellschaft und
Auflehnung gegen sie — und eben diese
Gesellschaft antwortet mit Riihrung,
ja mit Wohlwollen . . .

Nicht dass die Charakteristik Blok-
kers mir unverstindlich wire — aber
gerade die Eigenschaften, welche den
Roman zu einem «schonen» Buch
werden lassen: der klare Fluss der Er-
zdhlung, die Einfachheit der Sprache,
wecken eher meinen Widerstand, der
wiederum nicht die letzte Antwort auf
das Buch ist. Was ich im folgenden
darzustellen habe, ist eine komplexe
(vielleicht in sich widerspriichliche?)
Reaktion auf ein scheinbar einfaches
Buch, allerdings, hoffentlich, nicht ein
laues «Weder-noch», «Ja, aber», son-
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dern Nebeneinander und Widerstreit
des Gegensdtzlichen.

Die Geschichte ist rasch und leicht
notiert. Da ist ein junges Maidchen,
das ohne politische, ohne umwelt-
schiitzerische Motivation in die De-
monstration des 2. Juni gerdt, das
dort, iiber alle Erwartung hinaus, im
friedlichen Zusammenleben der De-
monstranten eine Art Verwirklichung
dessen erlebt, was ihm, kaum bewusst,
als die richtige Art des Lebens vor-
schwebte, und dem durch das Eingrei-
fen der Polizei diese neu gewonnene
Welt zerbricht. Der Schock, den
Esther Moll erlebt, wirkt sich erst in
der folgenden Woche aus; Gdsgen
wird fiir sie zu einer zweiten, schmerz-
lichen Geburt, zum Anfang eines
neuen aufmerksamen Wahrnehmens
der Welt, in der sie bisher wie blind
gelebt hat. Sie fiihlt sich von der Um-
welt (Chef im Biiro, Lehrer, Vater,
Lautsprecher im Warenhaus) bedréangt
wie vom Polizeikordon in Gosgen,
versinkt schliesslich in Fiebertriume,
aus denen sich — traumhaftes Gesche-
hen, das allmidhlich zu Wirklichkeit
wird — der am #ussersten Rand des
Wahrscheinlichen angesiedelte Schluss
lost: von ihr angestiftet und begleitet,
macht der jiingere Bruder einen von
ihm schon frither entdeckten und zu
einem Reduit seines personlichen Le-
bens umfunktionierten Panzer flott
und steuert ihn gegen die Druckerei
des Tagblatts in Olten, in dem Esther
den eigentlichen Urheber einer Kam-
pagne gegen den dlteren Bruder sieht.
Das Buch, das mit einem Bild der
friedlichen Zusammengehorigkeit der
Menschen begann, endet in einer hilf-
losen Attacke («sind wir jetzt Terro-
risten» — die naive Frage des Bruders),
einer Aktion der Selbsthilfe, unter-

nommen mit der Absicht, ein Zeichen
zu setzen gegen die alte, von Macht
und Normen bestimmte Welt und als
Ausdruck der Hoffnung fiir eine neue
Art des Zusammenlebens.

Vom Schluss her gesehen erschei-
nen die beiden Geschwister denn auch
als spate Nachfahren von Michael
Kohlhaas (ein Satz aus dem Kohlhaas:
«Er setzte hinzu, ob das wohl mensch-
lich wdre» ist dem Buch als Motto
vorangestellt) — wobei das Midchen
deutlich als eine weibliche Variante
der Kleist-Figur konzipiert ist (als
eine Gegenfigur tibrigens auch zu Ul-
rike Meinhof): sie beniitzt das Instru-
ment der Gewalt wirklich nur als ein
Zeichen, wahrend der Bruder von Er-
innerungen an mannliche Kampf- und
Abenteuerlust iiberwiltigt wird), und
noch in der Aktion selbst erlischt ihr
Hass auf einzelne Menschen, weicht
einer resignierten Art von Mitleid; sie
erkennt: «Die Macht hat kein Ge-
sicht.» Noch durchaus kindlich in
ihrem Verhalten, schaut sie doch sich
selber zu, und schon wahrend sie han-
delt, erkennt sie verzweifelt die eigene
Hilfslosigkeit und die Wirkungslosig-
keit des Unterfangens.

Es gibt in diesem schmalen Buch
Passagen von grosster Intensitat. Das
Motiv des vergessenen Panzers, die
Teenager-Romantik im Instrument
der Gewalt gehort dazu, ebenfalls na-
turlich die gerade erwdhnte Kohlhaas-
Fahrt in den Vormittag hinein, aber
auch die zuriickhaltende und doch
sehr genaue Beschreibung des iiber-
empfindlichen, hellwachen Zustandes,
in dem sich Esther nach Gosgen be-
findet («Warten, Warten. Worauf?
Irgendeinmal wiirde das Leben viel-
leicht doch noch anfangen? Aber viel-
leicht, dass das hier bereits das Leben
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war, es hdtte lidngst begonnen, und sie
hatte davon nur nicht viel bemerkt?>»).
Aber es ist auch — und trotz der all-
gemeinen Begeisterung iiber das Buch
— nicht schwer, daran Kritik zu iiben.
Wenn Walter das «Alte» und das
«Neue» einander gegeniiberstellt, so
zeichnet er damit gewiss vor allem das
einfache Denk- und Orientierungs-
schema der jungen Esther, aber er ge-
rat selbst auch in die Nihe einer ge-
wissen Schwarz-Weiss-Zeichnung:
Esther und ihr jlingerer Bruder sind
liebenswert-rithrende Figuren, der il-
tere Bruder, Nick, weist sich iiber Mut,
politische Einsicht und Verantwor-
tungsgefiihl aus, die Vertreter der be-
stehenden Ordnung dagegen sind zwar
nicht ohne Sympathie, vor allem mit
Mitleid gesehen, vor allem als inner-
lich zerstort durch Leistungs- und Er-
folgsdruck, aber sie haben doch als
Reprasentanten des «Alten» zu agie-
ren, marionettenhaft an Fiaden han-
gend, von denen keiner recht weiss,
wer sie zieht. Man wird dem Autor
auch nachrechnen konnen, dass er —
ganz entgegen seiner bisherigen
schriftstellerischen Praxis — das Buch
zu sehr mit Didaktik belddt, iiber-
haupt, wiederum entgegen seiner bis-
herigen Ubung, menschliches Verhal-
ten nicht nur darstellt, sondern auch
deutet. (Eindriicklich etwa die Stelle,
da der jiingere Bruder auf einmal eine
innere Schriftdeutsch-Blockade er-
fahrt und seinen Aufsatz zwanghaft
mit Mundartwortern durchsetzt, als
Widerstand gegen eine aufgezwun-
gene, angelernte Sprache — aber iiber-
fliissig, da dem Leser selber zuzu-
trauen, die psychologische Deutung
durch den ilteren Bruder.)

Aber mit der Aufzdhlung der einzel-
nen Pro und Kontra bleibt man doch

gerade bei diesem Buch zu sehr an der
Oberfldache. Vielleicht konnte man sa-
gen, das politische Engagement habe
gelegentlich den Sieg iiber die kiinst-
lerische Strenge des Autors davonge-
tragen. Aber «Wie wird Beton zu
Gras» ist nicht einfach ein politisch
engagiertes Buch - es dokumentiert
zugleich Walters Suchen nach einer
neuen, einer einfacheren Form des Er-
zahlens. Und das ist alles andere als
eine Nebensache und keineswegs eine
Frage der Form allein — und es ist, so
paradox dies tOonen mag, gerade bei
Walter eine durchaus komplexe Sache.

Verglichen mit allen fritheren Bii-
chern dieses Autors liest sich die neue
Erzahlung ausgesprochen leicht, sie
wirkt wie eine ungebrochene, unre-
flektierte Erzihlung alten Stils, ein
Stiick Fiktion, die sich als Realitit aus-
gibt. Aber auch hier unterldasst Walter
es nicht, sein eigenes Erzihlen zu kom-
mentieren, freilich so knapp und bei-
laufig, dass die entsprechenden Passa-
gen leicht iiberlesen werden konnten.
Aber gerade sie fithren zu einem tiefe-
ren Verstindnis des Buches, lassen
auch dessen Stellenwert im Werk des
Autors deutlich werden. Sie enthalten
einerseits ein stichwortartiges Proto-
koll iiber das von Zweifeln und Zo-
gern begleitete allmihliche Verferti-
gen einer Geschichte - aber mehr
noch eine zuriickhaltende und zu-
gleich ergreifende Darstellung eines
schriftstellerischen Umgangs mit einer
Figur. Es wire allzu einfach zu sagen,
hier habe sich der Autor in sein eige-
nes Geschopf, eben die junge Esther
Moll, verliebt. Von kiinstlerischem
Narzissmus ist auf jeden Fall nichts zu
spiiren; da ndhert sich ein hochbe-
wusster, erfahrener Schriftsteller einer
Figur, die ihm an Einsicht, Verstind-
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nis, Wissen weit unterlegen ist - und
er tut es mit einer fast respektvollen
Zuriickhaltung. Dass er mehr weiss als
sie, ist ihm nicht Anlass zu Uberlegen-
heit und schon gar nicht zu ironischer
Distanz - er befiirchtet eher eine Form
des Hochmuts, der Anmassung des
Schreibenden gegeniiber der lebendi-
gen, als lebendig erlebten Figur: «Wirk-
lich, ldsst sich das so hinschreiben?
Lisst sich so schreiben von einem
Schreiber, der iiber diese noch nicht
achtzehnjihrige Frau und deren Ver-
stehen vielleicht nur anmassend hin-
ausschreibt . . .?» das diirfte einer der
wichtigen Sidtze des Buches sein, die
Angst vor dem «Hinausschreiben iiber
die Figur», dem Hinausschreiben iiber
das Lebendige ein Angelpunkt des
Werkes.

Es geschieht in dieser Erzdhlung
freilich nicht zum erstenmal, dass
Walter das darstellt, was man «ein-
fache» Menschen nennt. Kaum je
kommen in seinem fritheren Werk In-
tellektuelle vor, direkte Spiegelungen
seiner eigenen Personlichkeit. Aber es
geschieht hier — nach Ansitzen in der
«Verwilderung» — zum erstenmal, dass
er «einfache» Menschen in einer ein-
fachen, allgemein zugidnglichen Spra-
che darstellt.

In seinem zweiten, wohl schwierig-
sten Roman, dem «Herrn Tourel» liess
er beispielsweise einen Debilen spre-
chen, der seinerseits die Erzidhlung
eines jungen Miadchens wiedergibt: in
einem kithnen Monolog von abgeris-
senen Gedanken, zerbrochenen bilder-
reichen Sidtzen - vielleicht wirklich
eine Anndherung an den inneren Ge-
dankenstrom der beiden Figuren, die
im Reden eins werden. Ein grossarti-
ges Stiick Prosa — aber an der Grenze
des Zuginglichen, verstindlich nur

fiir eine Minderheit — bose gesagt:
Prosa fiir Literaten. Im Gegensatz da-
zu erhalten die Figuren in der neuen
Erzahlung eine Sprache zugeteilt, die
aus ihrer Umgangssprache aufgebaut
ist (nicht einfach deren Kopie), mit
den iiblichen Wendungen der Jugend-
lichen, auch mit Mundart durchsetzt.
Zugespitzt gesagt: Walter schreibt so,
dass Esther Moll sich selber lesen
konnte.

Wohlverstanden: das ist kein Pli-
doyer fiir eine neue Einfachheit in der
Literatur und keine Abwehr gegen
schwierige Texte. Aber gerade fiir
einen Autor wie Walter ist das Bemii-
hen um eine verstindliche Sprache
wesentlich — auch wenn er, wie zu ver-
muten, in spateren Werken wieder zu
komplexeren Formen iibergehen wird.
In zunehmendem Mass spielt ja in sei-
nem Werk die Vorstellung eines
neuen, friedlichen Zusammenlebens
der Menschen eine Rolle. Zu dieser
(utopischen) Vorstellung gehort gewiss
die Moglichkeit der Verstindigung:
durch gemeinsames Handeln, aber
auch durch Sprache. Jedoch von einer
Utopie dieser Art zu reden und gleich-
zeitig fiir Literaten zu schreiben,
musste fiir einen Schriftsteller von der
Integritdt eines Otto F. Walter uner-
triglich werden: Esther Moll, seine
Figur, gleicht diesen Widerspruch aus;
in ihm, durch sie erreicht der Autor
eine fiir ithn neue Art der Ver-
stindigung mit dem Leser, einen un-
mittelbaren (fiir den «reinen» Kiinst-
ler vielleicht gefihrlichen) Kontakt.

Elsbeth Pulver

10tto F. Walter, Wie wird Beton zu
Gras? Fast eine Liebesgeschichte. Ro-
wohlt, Reinbek bei Hamburg 1979,
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