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Das Buch

LOVE’S BITTER MYSTERY

Eine Art Besprechung des «Ulysses» von James Joyce

Einige Erfahrungen und Gedanken
wihrend und nach der ersten Lektiire
des «Ulysses» versuchen die hier vor-
gelegten Bemerkungen zu artikulieren.
Es handelt sich dabei um vorldufige
Notizen eines — im Hinblick auf die-
ses enorme, anormale Buch — nor-
malen Lesers, soll heissen: eines gei-
steswissenschaftlich aus-, aber nicht
zu Ende gebildeten Lesers, der dem
Buch bisher nur auf Um- oder
Abwegen begegnet ist, es nur durch
sekundirliterarische Vermittlung dem
Namen nach kannte. Nun kennt er es
aus eigener Anschauung. Er hat es
gelesen und erfahren miissen, dass es
eigentlich nicht zu lesen ist — zu lesen
in einem konventionell-urbanen Sinn,
der intensives Bemiihen um Literatur,
die Anstrengung von Bild und Begriff
nicht ausschliesst, im Gegenteil. Ob-
wohl oder gerade weil es ein phan-
tastisches Universum in den engsten
raum-zeitlichen Rahmen zu spannen
versucht, in einen Rahmen, der stin-
dig gesprengt wird, da jenes imaginire
Universum wie das reale permanent
expandiert und alle mikro- und ma-
kro-kosmischen Weltraumkriimmun-
gen nachvollzieht, ist es nicht zu lesen.
Und da es nicht zu «lesen» ist, ist es
auch nicht literaturkritisch zu rezen-
sieren. Vielleicht ist es nur so zu be-
sprechen wie z. B. ein Medizinmann
eine Wunde, eine Warze, eine Krank-
heit, ein Trauma, ein Ungetiim, eine
Fata Morgana, ein Unter- und Uber-

weltphinomen, ein Tohuwabohu, eine
Schopfung bespricht, beschwichtigt,
beredet, beschwOrt und besidnftigt.
Die odysseeischen Er-Fahrungen
durch Traumreiche und Realitits-
zonen, welche der «Ulysses», diese
Ausgeburt des «geheimnisvollen iri-
schen Zwielichts», dem Leser zu-
mutet, widren von diesem rezeptiv-
produktiv kongenial vielleicht nur zu
bewiltigen durch mimetischen Nach-
vollzug, durch besprechendes Sich-
Einlassen. Fiir solches Ein-Gehen,
genau korrespondierendes Besprechen
konnte als formale Orientierung das
letzte Kapitel des Buches in Frage
kommen: jener beriichtigte fiinfund-
siebzig Seiten umfassende, vollstin-
dig interpunktionslose Riesenmono-
log, das Ohne-Punkt-und-Komma-
Gerede der Molly Bloom. FEine in
diesem Stil geschriebene Kontrafak-
tur konnte als Kritik dem «Ulysses»
entsprechen, dieser «Bar zum verlo-
renen Zusammenhang», diesem — soO
heisst es einmal von Shakespeare —
«ewigen Jagdgrund fiir alle Képfe,
die aus der Balance geraten sind>».
Das kann aber auch bescheideneren
Formen gelingen, wissenschaftlichen
Analysen oder unwissenschaftlichen
Streifziigen, je nach ihrer Art des

Verfolgens und Jagens im Ulysses-

Urwald.

*

Anlass fiir die skizzierten Beobach-
tungen ist ein literarisches Ereignis:
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das von 1914 bis 1921, also teilweise
zur Zeit des Ersten Weltkrieges ge-
schriebene oder vielleicht besser: kom-
ponierte, tausendundfiinfzehn Seiten
umfassende Werk des 1941 in Ziirich
gestorbenen irischen Dichters hat der
Suhrkamp Verlag als wohlfeile ein-
malige Sonderausgabe in der Uber-
setzung von Hans Wollschliger dem
Deutsch sprechenden und Deutsch
lesenden Publikum zum Kauf und
zur Lektiire angeboten!. «Die grosste
Schopfung unter den Romanen des
zwanzigsten Jahrhunderts» — so lautet
das auf dem schwarzen Waschzettel-
schutzumschlag zu lesende Urteil der
New York Times.

Wenn es stimmt, dass dieses
monstrose, gigantische Opus in einer
enormen Bestsellersonderauflage von
hunderttausend Exemplaren auf den
Biichermarkt geworfen wurde, dann
stellt — schon rein quantitativ gese-
hen - dieses Grossmarktangebot ein
kulturindustrielles Grossereignis dar;
ob aber auch ein kulturelles, das hingt
von den zu einer Meerfahrt mit Ulys-
ses auf- und herausgeforderten Lesern
ab, von der Beantwortung der Frage,
ob dem Angebot eine dringende Nach-
frage, ein Bediirfnis entspricht; das
hingt ab vom Zeit-, Steh- und Durch-
haltevermdgen der Leser, wahrschein-
lich sogar von ihrer heroischen Bereit-
schaft, sich gleich oder bald nach der
ersten Lektiire, nach der ersten tur-
bulenten Irrfahrt — ein wenig erfah-
rener, aber immer noch mehr oder
weniger orientierungslos — erneut in
das Dschungellabyrinth des «Ulysses»
aufzumachen, so dass — vielleicht —
aus der ersten Passion, aus den erst
einmal gliicklich iiberstandenen Lei-
den und Schwindelanfillen einer
durch die Lektiire ausgelosten See-

krankheit, eine zweite Passion wird:
aus einer Bekanntschaft eine Freund-
schaft, eine Leidenschaft, «der Liebe
bittrem Riitsel» nachzusinnen und
nachzuforschen in einem grenzen-
losen Kontinent.

*

Zunichst aber kommt es darauf an,
das Abenteuer der Lektiire des «Ulys-
ses» zu beginnen, sich von allen mog-
lichen und unmdglichen Irritationen
nicht beirren zu lassen und bis zum
Ende zu lesen, bis zu jenem Augen-
blick, in dem man — ganz im Stil des
u. a. mit theologischen, biblischen und
liturgischen Anspielungen und Remi-
niszenzen durchsetzten Buches — fiirs
erste einmal erleichtert auf- und aus-
atmend sagen kann: Consummatum
est (Joh 19, 30).

Der «Ulysses» gehort zweifellos zu
jenen literarischen Werken, die mehr
als Geriicht existieren, nur vom Ho-
rensagen bekannt, also eher unbekannt
sind. Er gehort zu jenen Biichern, die
nicht einmal als Geheimtip gelten
konnen, denn dann miisste er ofter
gelesen und weiterempfohlen werden,
oder zu jener Biichertitelliste, die von
vielen je fiir sich mit der vagen Ab-
sicht: «Sollte ich eigentlich auch ein-
mal lesen!» zusammengestellt wird.
In den meisten Féllen bleibt es wohl
bei dem unbestimmten Vorsatz, bei ei-
ner kurzatmigen Intention. Folgt man
aber einmal der Devise: «Das miisstest
du eigentlich einmal lesen!», setzt sie
in die Tat um und liest z. B. endlich
einmal den «Ulysses», dann ist man
wahrend der Lektiire immer wieder
versucht, sich wie Iwan Gontscharow
zu Aussern, wie er zu reagieren. Wah-
rend eines heftigen Unwetters soll der
Kapitdn des Schiffes zum Autor des
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«Oblomow» gegangen sein und ihm
gesagt haben, also das miisse er, ein
Dichter, doch unbedingt gesehen ha-
ben: das gewaltig grossartige Schau-
spiel des tobenden Meeres. Der Dich-
ter liess sich iiberreden, ging mit dem
Kapitin an Deck, schaute sich kurz
um, sagte nur lakonisch: «Ja, Unfug!
Unfug!» und verschwand wieder in
seiner Kabine.

Unfug, Unfug — mit Ausrufe- oder
Fragezeichen — ruft der Leser aller-
spatestens dann, wenn er sich bis gut
zur Hilfte des Buches wie durch ein
Gebirgsmassiv  vorangearbeitet hat
und auf spezielle Gesteinsformatio-
nen, auf eine Reihe von Seiten stdsst
«von sunderlinc art»: auf ein Kapitel,
das zu einem grossen Teil in eine —
ganz allgemein gesprochen — altdeut-
sche Sprache iibersetzt worden ist, die
beispielsweise folgendermassen aus-
sieht bzw. — je nachdem iiber welche
Sprachkenntnisse der Leser verfiigt —
entsprechend Kklingt: «Uf wahzam
waht gehoerte sie komen die wahtae-
rinne den wolgemuoten man unde
stant alzehant uf halz gehuellet un tat
ihme wit uf daz tor. Un sieh, eins
bliczen schuz vart iezunt dur Irelants
westere wolkentruebes usw. usw. usw.

Stephen Dedalus, neben Leopold
Bloom die zweite «Hauptfigur» im
Gewimmel des Buches, sagt einmal:
«Also das ist doch zum Gdihnen.» Es
sind die unglaubliche, uniiberschau-
bare Uberfiille des Buches, seine leit-
motivische Symphonik und gleichzeitig
auch sein oft nur stenographisch an-
deutender, zitathafter Charakter und
die zwischenmontierende Uberlage-
rungstechnik, die den Leser dazu
bringen, dhnliche Gahnseufzer auszu-
stossen und sich so den zum Uber-
leben als Leser notwendigen Sauer-

stoff zu holen fiir die nichsten und
nichsten und iiberndchsten Seiten.
Fritz Senn, der an der Ubersetzung,
deren Kongenialitdt wohl ausser Frage
steht, mitarbeitete und die Frankfurter
Ausgabe der Werke von James Joyce
als Redakteur mit betreut, hat eine
der einmaligen Sonderausgabe bei-
gelegte «Beschwichtigung» geschrie-
ben mit dem Titel «Das Abenteuer
des Ulysses». Sicherlich begleitet den
«Ulysses» der zu begriindende, aber
leider zu einem bosen, den Leser ab-
schreckenden Geriicht verkommene
Ruf, er sei ein kaum oder nur unter
der vorausgesetzten Bereitschaft zu
einer Parforcetour zu «bewiltigendes»
Geist-Phantasie-Massiv, in dem die
Luft manchmal allzu dick, manchmal
allzu diinn sei. Darum sollte man den
potentiellen Leser nicht noch zusitz-
lich und unnotig veridngstigen, aber
auch nicht beschwichtigen — es sei
alles nur halb so wild, halb so
schlimm. Noch viel weniger aber
sollte man ihm Bemerkungen présen-
tieren wie z.B. folgende: «Der Le-
ser», so schreibt F. Senn, «scheitert
nicht einmal so sehr an der Wider-
spenstigkeit des Textes als an der
eigenen starren Schwerfdilligkeit, am
Mangel dessen, was bei Odysseus die
Behendigkeit ausmachte, das Vermo-
gen, sich auf andere Gegebenheiten
einzustellen, und wiren diese Gege-
benheiten noch so befremdend .. .»
Nach der ersten Lektiire und den —
so oder so — bestandenen oder nicht
bestandenen gespenstischen Wider-
spenstigkeiten = der  Ulysses-Fahrt
durch alle meteorologischen Erschei-
nungsformen, die ldhmende Flauten
nicht ausschliessen, diirften sich wohl
die meisten Leser fragen, wie jemand
angesichts eines solchen herausfor-
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dernden Gebildes iiberhaupt Dbe-
schwichtigen kann. Maoglicherweise
kennt man es, wenn man glaubt
beschwichtigen zu sollen, schon viel
zu gut.

Wenn dem Text des «Ulysses» un-
bedingt ein einfiihrender Begleittext
beigegeben werden soll, da ein Kom-
mentar unmoglich ist, dann miisste
er etwas realisieren von der «Tele-
pathie des Kutschers, der uns mit
seinem Ruf erst deutlich macht, dass
wir nicht abgeneigt zu fahren sind»
(W. Benjamin). Einmal unterwegs,
muss der Leser-Seefahrer seine ei-
genen bescheidenen telepathischen
Krifte zu mobilisieren versuchen, um
mit und in diesem grenzenlosen Buch
geformter Formlosigkeit zu Rande
zu kommen. Oft genug wird er sich
sagen: «Mag der Himmel wissen,
wo das draus zusammengebraut ist.
Netz, kahmige Kutteln, Luftrohren,
alles bloss kleingehackter Schwindel.
Kunststiick direkt, das Fleisch drin
zu finden.» Solche und &dhnliche, im
«Ulysses» selber gefundene Bemer-
kungen sind fiir den sich iiber- oder
untererndhrt, iiber- oder desorientiert
fithlenden Leser dann das «Fleisch»,
stellen gewisse Anhaltspunkte dar,
die es ihm erlauben, seine Erfahrun-
gen des Fremden bzw. deren Aus-
bleiben zu artikulieren. Wenn ihm
dadurch in seinem — doppelt, auch

. etymologisch zu verstehenden — Elend

weitergeholfen wird, um so besser.
Wer sich auf der Abenteuerfahrt mit
«Ulysses» nicht manchmal elend fiihlt,
wer sich nicht hier und da gegen das
Buch auflehnt und seine Lektiire in
Frage stellt, fiir wen es nicht — trotz
zdher Tapferkeit oder gerade auf-
grund der mobilisierten Krifte —
streckenweise nur noch wie eine Welt

als Wille zum Durchhalten besteht,
der muss schon eine Art Ausnahme-
erscheinung sein und iiber seltene
Affinitdten verfiigen. Am Ende, wenn
der Leser endlich und schon hindurch
ist, wenn er sagen kann: explicit opus
tremendum et fascinosum, wenn er
dann das Erlebte und Erfahrene nicht
wie einen Traum oder Alptraum mog-
lichst schnell von sich abschiitteln will,
dann wird er anderen von seiner
Reise erziahlen wollen und aller Wahr-
scheinlichkeit nach aus dem «Ulysses»
zitierend seinen Bericht beginnen, in-
dem er eine «Kunde> verheisst, «wie
sie seltsamer noch niemals zwischen
den Deckeln eines Buches erzihlt
ward>».

*

«Was lange droht, kommt endlich
doch» — was sich wihrend der ersten
sechshundert Seiten drohend andeu-
tete, seine Schatten und Irrlichter vor-
auswarf, am Horizont hier und da
signalhaft aufleuchtete und im Unter-
grund als seismische Irritationen sich
oft genug ankiindigte, das iiberrollt
den Leser wie eine Gerollawine im
sogenannten Nachtstadt-Kapitel, so
dass ihm Sehen, Horen und Denken
vergeht. Uber hunderfiinfzig Seiten
erstreckt sich das wie ein Schauspiel
in Dialogform geschriebene Kapitel,
das stellenweise mehr aus Regie-
anweisungen, Inszenierungsangaben,
litaneiartigen Aufziahlungen oder Na-
medroppings besteht als aus gespro-
chenem Wort. Seinen Inhalt auch nur
einigermassen zu rekapitulieren, ist
so unmoglich, wie den des ganzen
Buches annihernd resiimieren zu
wollen. Der Schauplatz fiir das Nacht-
stadt-Kapitel ist ein Bordell, wenn
man unter dieser Ortsbestimmung
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auch oder besser: vor allem das ver-
steht, was — au sens figuré — in der
franzosischen Sprache mit «bordel»
gemeint ist: «un grand désordre». Der
Leser landet in Irr-Land. Dessen En-
telechie heisst Prostitution. Alles kup-
pelt sich mit allem. Alles dreht sich
im Kreis und hat kein Zentrum, zen-
trifugal und zentripetal, ein synopti-
sches Panddmonium, ein dschungel-
haft labyrinthischer Panoptikum-
Cocktail, ein Planetarium des Irr-
sinns. «Mein Gravitationszentrum
hat sich verschoben.» In diesem lee-
ren, iiberfiillten Weltraum, in dieser
Milchstrasse des Wahnsinns, in die-
sem Kosmos des Absurden wird ge-
flucht und gebetet, gequilt, gemordet,
gesungen, gehurt, verehrt und gehasst.
Ein ziher Taumel, ein gelahmter Tu-
mult inszeniert sich selber: ein gigan-
tischer Tanz auf der Stelle, der os-
zillierend und fluoreszierend sich um
die eigene, um keine Achse dreht in
stindiger Beschleunigung der Rota-
tions- oder Revolutionsbewegung nach
rechts und links, nach oben und un-
ten: Acheronta movebo. «Zusammen-
gefabelt von den Miittern der Erin-
nerung», zelebriert sich ein abstruser
Maskenball, der keinen Anfang und
kein Ende kennt. «Kompliziertes
Rdderwerk, eins greift ins andere» —
und alles ins Nichts, veranstaltet fau-
len Zauber, watet durch fikalische
Siimpfe, schmeichelt «gomorrhischen
Lastern», sucht vaginale Abgriinde,
gehorcht dem priapischen Zepter;
und alles — illuminiert von allen mog-
lichen schweifenden Irrsternen und
Kometen einer phosphoreszierenden
Phantasie — folgt einer blasphemi-
schen Witterung, um mitten im bren-
nenden Dublin ein infernalisches
Hochamt zu feiern, eine von Schwe-

felflammen phantastisch beleuchtete
Messe zu Ehren der «Gdttin der
Unvernunft».

«Hast du gehort, wie mein Ge-
hirn schnapp gemacht hat?» — fragt
einmal eine der an diesem Hexen-
und Hexenmeistersabbat teilnehmen-
den Personen, wenn man von «Per-
sonen» und von «teilnehmen» iiber-
haupt sprechen kann. Solche Begriffe,
die ein gewisses Mass an Vernunft
voraussetzen, haben hinsichtlich des

Superjahrmarkts der Nachtstadt,
ihrer mythischen, mythologisierenden
Clownerien und Halluzinationen

keine rechte, hochstens eine approxi-
mative Bedeutung. Die Erfahrung
einer jedes Ausmass sprengenden
Gerollawine, in die man involviert ist,
suspendiert die Giiltigkeiten von kri-
tisch-scheidenden, reflexiv-differen-
zierenden oder bestimmenden Katego-
rien. Im Nachtstadt-Kapitel herrscht
die Anarchie des Amorphen, die u. a.
entsteht durch die Gewalt der Fiille
des oft nur beim Namen genannten
Einzelnen. Nomina werden Numina.
Die Nachtstadt-Ereignisse wirken auf
den Leser wie die Sturzflut einer
Phantasie, die alles mit sich fort-
reisst. Sie folgt keinem Gesetz als dem
ihrer assoziativen Energie, die uner-
schopflich ist. Ihr Prinzip scheint kein
anderes zu sein, als sich der Herr-
schaft, dem Zeichen des Krebses zu
unterwerfen, sich durch eine aus
Spaltungsirresein resultierende perma-
nente Zellteilung aller Wirklichkeits-
partikel wuchernd wie ein Dschungel
auszubreiten, zu vermehren, fortzu-
pflanzen: ein All und ein Nichts zu-
gleich. Dass dem Leser in diesem
Dschungel voller Lianen und Schling-
pflanzen, voller Luftwurzelbiume und
Sumpfbliitentrdume, voller natiirlicher
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und iibernatiirlicher Phantasmago-
rien die Ubersicht verlorengeht, ist
nicht verwunderlich. Er macht die
Erfahrung des Stephen Dedalus aus
«A Portrait of the Artist as a Young
Man», dass es gar nicht so einfach ist,
an alles und das auch noch gleich-
zeitig zu denken: «Das konnte nur
der liebe Gott.» Der Leser wiinscht
sich darum manchmal so etwas wie
eine gottliche «visio intellectualis»,
eine unmittelbare, «auf-einmalige»
Erkenntnis, eine intellektuelle An-
schauung, die als Geist iiber dem
Tohuwabohu schwebt und es, als seine
Ausgeburt, gleichzeitig durchdringt,
oder zumindest aber die Einsichts-
form des «allwissenden» Autors oder
«Schopfers» dieses Nachtstadtspekta-
kels, dieses Nachtstadtwelttheaters.
Das vorletzte, hundert Seiten um-
fassende Kapitel besteht aus lauter
sehr kurzen Fragen und kurzen oder
langen Antworten. Einzelne Phasen
der erzdhlten Handlung, imaginire
Gefiihlsprojektionen und ausschwei-
fende Gedankenabliufe werden auf
diese Art, als Frage- und Antwort-
spiel, analysiert oder seziert oder auch
nur ausgebreitet wie der «grand dés-
ordre»-Inhalt zweier Schubladen, die
Leopold Bloom offnet, um dem Leser-
Zuschauer den im Lauf der Zeit an-
gehduften Kleinkrammiill oder ab-
strusen Sammelsuriumabfall zu offen-
baren, die objets perdus resp. trouvés
aufzuzdhlen und zu betrachten. Man
ist versucht, nicht nur das Nachtstadt-
Kapitel, sondern den ganzen «Ulys-
ses» unter diesem Aspekt zu sehen:
ein aller Metamorphosen méichtiger
Chamaleon-Geist 0ffnet seine Schub-
laden-Schleusen und breitet den gan-
zen in ihm abgesunkenen, sedimen-
tierten, aber virulent lebendigen Ab-

raum der Zeit wie auf einem Drei-
jahrtausend-Jahrmarkt aus. All das
mehr oder weniger wertlose Zeug, all
die mehr oder weniger wertvollen Er-
innerungsstiicke oder Antizipations-
elemente beginnen seltsam zu leben,
sie beleben die Phantasie bzw. wer-
den durch diese belebt. All dieser
«aboli bibelot d’inanité sonore» (Mal-
larmé) wird aus dem caput-mortuum-
Zustand der Nichtigkeit «erlost» und
durch die elementare Kraft einer
Weltgeist-Phantasie zu einem expres-
sionistischen, sub- und surrealistischen
Aufstand der Dinge und Gedanken
getrieben.

*

Generalisierende Aussagen iiber ein
Buch zu formulieren, diirfte immer
bedenklich sein, besonders aber dann,
wenn man es nur vorlaufig, durch eine
erste Lektiire, kennt und es sich dann
auch noch um den masslosen «Ulys-
ses» handelt, der — so behauptet der
als sein Urahne begreifbare Heraklit —
wie der Herr des Orakels zu Delphi
weder spricht noch verbirgt, sondern
einen Wirk gibt oder auch manchmal
redet wie «die Sibylle mit tobendem
Munde». Aber vielleicht ist es mog-
lich, folgende allgemein und konkret
charakterisierende Behauptung zu wa-
gen: der «Ulysses» ist ein animalisches
Buch, «animalisch» im weitesten Sinn
des Wortes, wie er zutrifft auf alles
Lebendige, das zum Gleichnis werden
kann: protoplasmische Lebenssubstan-
zen, vegetative Tropismen, tierische
Instinkte, reine Korperfunktionen,
Hormonhaushalte, Hirnstrome, sexu-
elle Regungen, psychische Phinomene
des Archetypischen, das Wirken der
Phantasie, die Potenzen geist-see-
lischer Reflexionsformen. Aus dem
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Traktat des Aristoteles «De anima»,
in dem alle Seelenkrifte (das Ernah-
rungs-, Wahrnehmungs-, Strebungs-,
Ortsbewegungs- und Denkvermdégen)
analytisch und synthetisch reflektiert
werden, stammt eine beriihmte Defi-
nition der Seele, die im «Ulysses»
eine bedeutende Rolle spielt: dass die
Seele gewissermassen alles ist, die
Form der Formen (eidos eidon).
Stephen Dedalus, dieser kunstfertig-
erfindungsreiche, labyrinthische Geist,
denkt iiber diesen aristotelischen, die
ganze idealistische Geistesphilosophie
in nuce enthaltenden Gedanken im-
mer wieder nach: {iber die Omnipo-
tentialitat, die unendliche Offenheit,
das Vermégen zur Grenzenlosigkeit,
den All-Charakter, die All-Form der
Seele. Auf diesem All-Hintergrund
«animalischer»  Dimensionslosigkeit
erhalten die #Husseren und inneren
Geschehnisse aus dem einen All-Tag
des Stephen Dedalus und Leopold
Bloom sowohl ihre Konturen wie
deren Aufhebung, ihre Konkretion
und verfliissigende Universalitit, ihre
dschungelartige Durchdringung und
Undurchdringlichkeit, die Uniiber-
schaubarkeit ihrer unséglich trivialen,
animalisch-tierischen Niahe oder Fer-
ne, ihrer phantastischen Traumtiefe
oder -oberfliche, ihrer seelisch-kos-
mischen Ferne oder N#he in der
Weite von Gegenwart, Vergangenheit
und Zukunft. Vielleicht lasst sich der
in solch universalem Verstindnis als
«animalisch» bezeichnete «Ulysses»
als der - frei nach Heraklit -
unmogliche Versuch verstehen, die
Grenzen der grenzenlosen Seele (Psy-
che, Anima-Animus) in allen Rich-
tungen, auf allen Wegen ausfindig zu
machen; ein unmoglicher Versuch in-
sofern, als «der Seele der Sinn (Logos)

eigen ist, der sich selbst mehrt»
(Heraklit).

Sucht der Leser eine anschauliche
Grosse, eine beispielhafte Metapher
fiir das universale Vermogen: Seele,
dann bietet sich ihm an oder besser:
dringt sich ihm auf das nicht weni-
ger universale Element: Wasser, Leo-
pold Bloom bewundert des Wassers
«Unfehlbarkeit als Paradigma und
Paragon». Diese Unfehlbarkeit des
Wassers als allegorisch-symbolischer
Inbegriff fiir eine makro- und mikro-
kosmische Elementarmacht gilt auch
hinsichtlich des «Ulysses». Was die
elementare, unerschopfliche, anima-
lisch-seelische Phantasie auszeichnet,
die den «Ulysses» konzipiert und ge-
schaffen hat, ihn mit «unmdoglicher»
Kohisionskraft zusammenhilt, das
wird im vorletzten, als Frage-und-
Antwort-Spiel gestalteten Kapitel aus-
gesprochen. Auf die Frage, was
Bloom, der Wasserfreund, der Was-
serzapfer, der Wassertriager, am Was-
ser bewundert, folgt als Antwort eine
aufzihlende, eine litaneiartig an-
und aufrufende Hymne auf das Ele-
ment «Wasser», die den Leser wie
eine Springflut iiberschwemmt. Was
den «Ulysses» auszeichnet: seine
durch unbidndige Assoziationskraft,
durch geheimnisvolle Gezeiten-Ge-
setze bewegten Flut- und Stagna-
tionsformen oder — frei nach Goethe —
das geballte Wasser und Fluten seiner
Seele, all das bewundert L. Bloom am
Wasser und liest sich — als stichwort-
artige Auswahl prisentiert — bei Joyce
ungefdhr so: «Seine Universalitdt . . .
seine riesige Ausdehnung als Ozean...
seine unausgelotete Tiefe . . . die Rast-
losigkeit seiner Wellen und Oberfld-
chenpartikel . .. die Variabilitit der
Zustandsformen des Meeres: seine
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hydrostatische Ruhe bei Windstille:
seine hydrokinetische Geschwollen-
heit bei Nipp- und Springfluten: seine
Gelassenheit nach Verheerungen: sei-
ne Sterilitit in den zirkumpolaren Eis-
decken von Arktis und Antarktis. ..
seine alluvialen Ablagerungen . ..
seine Unerschiitterlichkeit ... seine
Farbabstufungen . .. seine Gewalt bei
Seebeben, Wasserhosen, artesischen
Brunnen, Eruptionen, Giessbdchen,
Strudeln, Hochwassern, Uberschwem-
mungen, Grunddiinungen, Wasser-
scheiden, Einzugsgebieten, Geisern,
Katarakten, Wirbeln, Maelstromen,
Uberflutungen, Sintfluten, Wolken-
briichen ... die Einfachheit seiner
Zusammensetzung . . . seine therapeu-
tischen Krifte . . . seine Unfehlbarkeit
als Paradigma und Paragon: seine
Metamorphosen als Dunst, Nebel,
Wolke, Regen, Graupel, Schnee, Ha-
gel ... seine Formenvielfalt in Seen
und Baien und Golfen und Buchten
und Meeresarmen und Lagunen und
Atollen und Archipelen und Sunden
und Fjorden und Watten und Meer-
engen und Flutmiindungen ... seine
Festigkeit ... seine Gefiigigkeit...
seine submarine Fauna und Flora. ..
seine  Allgegenwdrtigkeit . . . die
Schidlichkeit seiner Ausdiinstungen
in morastigen Binnenseen, verpesteten
Siimpfen, abgestandenem Blumenwas-
ser, stagnierenden Tiimpeln bei ab-
nehmendem Mond.»

*

Der Leser des «Ulysses» fragt sich
unterwegs immer wieder: wohin das
bloss fiihren, wo das bloss enden mag.
Im Frage-und-Antwort-Kapitel wer-
den alle Fragen beantwortet, nur die
letzte nicht. Sie lautet: Wohin? Viel-
leicht kann man sagen, dass sie durch
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das beantwortet wird, was auf sie
als nachstes und letztes Kapitel des
«Ulysses» folgt: durch das Ohne-
Punkt-und-Komma-Selbstgesprach der
Molly Bloom, die darin nur so drauf-
losdenkt, die Gebetsmiihle ihres
Bewusstseins und Unterbewusstseins
dreht und dreht und dreht, dass alle
moglichen Fetzen, Lumpen, Brocken
der Erinnerung und Sehnsucht als
Klatsch aus ldngst vergangenen Jah-
ren und gegenwirtigen Tagen zu-
tage gefordert werden und sich auf-
tirmen zu einer Abraumhalde. Alle
Schubladen einer Seele werden auf-
gerissen oder tun sich, einem ge-
heimen Mechanismus, Automatismus
oder organischen Entfaltungsgesetz
folgend, wie von selber auf. Ihr mehr
oder weniger zerkleinerter, sich oft
schon im Zustand der Fiulnis be-
findender, entsprechender Stallgeruch
verbreitender Inhalt wird wie Seelen-
strandgut an Land geschwemmt, tritt
ins Rampenlicht, fiihrt sich selber auf,
leiert sein Spriichlein runter, setzt sich
in adusserster Drastik und seltener
Komik von Joy(ce)-of-Sex-Spielen in
Szene, verschwindet wieder hinter den
Kulissen, fillt durch den Trichter ei-
ner Seelensanduhr, um in anderer
Kostiimierung an anderer Stelle wie-
der aufzutreten. Das Auktionshaus
Molly Bloom & Co. fiihrt seine un-
erschopflichen, fast unendlichen Be-
stinde: Ramsch und Kostbarkeiten
vor, lisst sie Revue passieren, ver-
steigert sie und gibt sie zum besten.
Wertvolles und Makulatur wird ge-
redet am laufenden Band, das die
aus einem unergriindlichen Arsenal
stammenden Inneneinrichtungsstiicke
oder Eingeweide einer animalischen
Phantasie zu einem {iiberwiltigenden,
nicht mechanischen, sondern organi-
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schen Tingel-Tangel-Tinguely-Hap-
pening transportiert und organisiert,
an dessen Ende ein wunderschones
Tableau erscheint. Wihrend der ab-
fallreichen Chronik der abgelaufenen
und im Bewusstsein wiederbelebten,
wieder ablaufenden Alltag-Ereignisse
aus Molly Blooms Leben tauchen hier
und da Gedankenfetzen zum Thema:
«love’s bitter mystery» auf. In ihnen
kiindigt sich der Happy-end-Schluss
des Molly-Monologs und der Ulysses-
Fahrt an: die auf Mollys «plapprige
Tour» erzdhlte Erinnerung an eine
romantische Liebeserklarung, eine
Liebesszene, die — herrlich wie am
ersten Tag — aus dem (iiber)schiau-
menden Tiimpel dieses Geisterreiches
auftaucht wie Aphrodite Anadyomene
aus den Fluten des Meeres: «...und
hab ihn mit den Augen gebeten er
soll doch nochmal fragen ja und dann
hat er mich gefragt ob ich will ja sag
ja meine Bergblume und ich hab ihm
zuerst die Arme um den Hals gelegt
und ithn zu mir niedergezogen dass
er meine Briiste fiihlen konnte wie sie
dufteten ja und das Herz ging ihm
wie verriickt und ich hab ja gesagt
ja ich will Ja.»

Hat sich der geduldige Leser durch
das Ulysses-Labyrinth hindurchgear-
beitet, sich — um in Molly Blooms
oft grotesk verdrehter Diktion zu
sprechen — «unter die Operation ge-
zogeny, dann bietet sich ihm noch
eine andere Antwort auf die Frage
an: Wohin das bloss fiihren mag.
Sie liegt in der Einsicht, wohin der
«Ulysses» gefiihrt hat. Selbst wenn
man nur relativ wenige nach dem
«Ulysses» erschienene bedeutsame
Werke des Films, der bildenden
Kiinste, der Musik und Literatur
kennt und fiir grosse Vorsicht pla-
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diert gegeniiber generalisierenden
Versuchen, geistesgeschichtliche Stro-
mungsverhaltnisse zu bestimmen, so
kann man doch sagen, dass K. Tu-
cholskys Bemerkung am Ende seiner
1927 geschriebenen Ulysses-Kritik
wahr geworden ist: «Liebigs Fleisch-
extrakt. Man kann es nicht essen.
Aber es werden noch viele Suppen
damit zubereitet werden.» Eben weil
schon viele vom Leser bereits pro-
bierte «Suppen» damit zubereitet wor-
den sind, der «Ulysses» gleichsam
eine literarische Nouvelle Cuisine von
speziellem, nicht jedem Geschmack
entsprechendem Kompositions- oder
Wiirzaffinement ins Leben gerufen
hat, ist er heute essbarer geworden.
Man weiss nach der Ulysses-Mahl-
zeit, nach einer ersten Kostprobe aus
diesem orientalisch-abendldndischen
Melting-pot, woher sie — die Ulysses-
Nachgeborenen — es haben oder wo-
her es kommt, direkt oder indirekt.
Wie nur wenige andere Werke hat
der «Ulysses», dies kiinstlerische Na-
turereignis, eine ihren Empfingern
bewusste oder unbewusste Wirkung
gehabt, die im besonderen das Er-
scheinungsbild der weltliterarischen
Landschaft und im ganzen fast alle
asthetischen Produktions-, Rezeptions-
und Theorieformen des 20. Jahrhun-
derts in einem noch nicht, wenn je
iiberschaubaren Ausmass sichtbar ge-
pragt oder unsichtbar impragniert hat.
Der «Ulysses» kann zweifellos — mit
einem weiteren Gedanken des Heraklit
ausgedriickt — als einer der Viter aller
(kiinstlerischen) Dinge seit fast sech-
zig Jahren angesehen werden. Das
asthetische Erdbeben, das er mit aus-
gelost hat, dauert noch an. Dazu ge-
hort — mit welcher Oberflichen- oder
Tiefenwirkung im deutschsprachigen
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Raum auch immer - das einmalige
Sonderangebot dieses inkommensura-
blen Werkes in grossartiger Uber-
setzung.

Noch eine weitere Antwort auf die
Frage, wohin das bloss fiihren mag,
ist am Ende der ersten Lektiire mog-
lich, wohl die entscheidende Antwort
auf die entscheidende Frage, die je-
der Leser nur je fiir sich zu be-
antworten vermag: ob ihn die in
seine gewohnte Umwelt mitgebrach-
ten Erinnerungsbruchstiicke der er-
sten Land-, Meer- und Raumfahrt
mit «Ulysses» nicht in Ruhe lassen
und als Stachel im Fleisch, im Geist
und in der Seele zu einer zweiten
Abenteuerfahrt, einer neuen Expedi-
tion mit «Ulysses» bewegen.

*

Eine zweite Forschungsreise durch
das imagindr-reale Universum des
«Ulysses> wird den Leser — und es
handelt sich dabei nicht um einen
Nebeneffekt — auch zu weiteren un-
erwarteten Entdeckungen und Ein-
sichten in die fast unbegrenzten
Moglichkeiten seiner eigenen Spra-
che fiihren: dank der Ubersetzung
von H. Wollschliger. Selbst wenn man
nicht fahig ist, einen angemessenen
Vergleich von Original und Uber-
tragung durchzufiihren, darf man
doch — schon nach der ersten Lek-
tire und sicherlich nach einer noch
intensiveren zweiten — sagen, dass
H. Wollschldgers Ubersetzung das
realisiert, was G. E. Lessing zu
Beginn des 4. Literaturbriefes «dem
Originale nachdenken» nennt und
im 332. Brief folgendermassen um-
schreibt: Durch eine gelungene Uber-
setzung erhalten «verschiedene Schon-
heiten in einer Sprache, fiir die sie

gar nicht bestimmt zu sein schienen,
einen Glanz, ein Leben ..., das mit
der Bliite, in welcher sie auf ihrem
natiirlichen Boden prangen, wett-
eifert.» Die «Erfindsamkeit» (Lessing)
des Ulysses-Ubersetzers, sein sprach-
mimetisches Vermdgen ist so umfas-
send und differenziert, dass man ihn-
eigentlich nicht mehr als einen Uber-
setzer bezeichnen darf. Nur gleichsam
eine detaillierte Spektralanalyse des
Ulysses-Idioms konnte zeigen, wie
auch in der deutschen Fassung des
Buches sein in ihm aus-gesprochenes
Gefiihls-, Erlebnis-, Gedanken- und
Phantasieuniversum eine Wort- und
Sprachformeniiberfiille in genauer
Entsprechnung zeitigt, die licht-
scheue Elemente, erleuchtete Tiefen,
ordindrste Winkel, normale, alltig-
liche Grauzonen und sublime Gefilde
der Wirklichkeit zur Sprache zu
bringen vermag. Nur einige Aspekte
dieses kaleidoskopischen Sprachkunst-
werks sollen wie schon viele andere
Erlebniseindriicke durch aufzihlende
Konzentration genannt werden: Ka-
lauer, verbale Gassenhauer, Idiome,
Jargonformen, hochkonzentrierte
Satzperiodengebilde, Dialektreste und
-fetzen, literarische Reminiszenzen,
Zitate, gefliigelte oder gestutzte Wor-
te, die durch die Textlandschaft flat-
tern oder fliegen, Anakoluthe, ellip-
tisches Sprechen, manieristische Uber-
treibungen, Stottern, Paragramme,
sprachliche Ready-mades oder objets-
trouvés, Paronomasien, innige Aus-
drucksmomente, brutale, blasphemi-
sche Vokabeln, perverse Bilder, ver-
riickte Assoziationen, «epileptische»
Verzerrungen, amputierte Worter,
Altdeutsch und Neudeutsch: alles ist
da, alles, was sich — synchronisch und
diachronisch, als Ergon und Ener-
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geia — aus dem unerschopflichen Re-
servoir einer Sprache, ihres Wort-
schatzes und Formenreichtums, an-
bietet, um durch die Imaginations-
kriafte des Dichters oder seines Ori-
ginal-Ubersetzers eine eigene Wort-
wirklichkeit mit der Geduld des
Dulders Odysseus zu schaffen und
sie zu jenem Glanz und Leben zu
bringen, von dem Lessing spricht.
Im 62. Kapitel des «Don Quijote»
ist zu lesen: «Indessen scheint es mir,
dass es sich mit dem Ubersetzen von
einer Sprache in die andere so ver-
hdlt, wie wenn man Tapeten aus Flan-
dern von der Riickseite betrachtet;
man sieht zwar die Figuren, aber
sie werden durch die Menge der
Fdden ganz entstellt, und man sieht
sie nicht in der Glitte und Farben-
frische der Vorderseite.» H. Woll-

schldgers Ubersetzung zeigt die «Fi-
guren» — diese auf ihre Weise ihre
Heimkehr suchenden Gefidhrten des
Odysseus — und ihre Abenteuer ohne
entstellende Faden. Er hat dem «Ulys-
ses» von James Joyce die ihm adi-
quate, nuancen- und konturenreiche,
kunstvolle «Farbenfrische der Vorder-
seite» in deutscher Sprache gegeben.
Darum gehort seine Ubertragung zu
den «gliicklich gelungenen Arbeiten»,
von denen Don Quijote bemerkt, dass
sie «zweifeln lassen, was die Uber-
setzung ist und was die Urschrifts.

Rainer Hoffmann

1 James Joyce, «Ulysses», iibersetzt
von Hans Wollschldger. Beilage zur ein-
maligen Sonderausgabe: Das Abenteuer
Ulysses, Beschwichtigung von Fritz Senn.
Suhrkamp Verlag, Frankfurt 1979.
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Nachtrige zu Hesse —
aus Amerika

Theodore Ziolkowski, Professor fiir
Germanistik in Princeton, hat sich seit
seiner Dissertation vorwiegend mit
Hermann Hesses Werk befasst. Als er
1965 seine Untersuchung iiber die Ro-
mane abgeschlossen hatte, war er der
Meinung, damit sei auch ein Kapitel
seiner eigenen Laufbahn als Kritiker
und Literaturwissenschaftler zum Ab-
schluss gekommen. Aber es kam an-
ders. In den spidten sechziger Jahren
setzte jene iiberraschende Renaissance
des Dichters und vor allem das ein,
was man die Hesse-Welle in Amerika
genannt hat. Als Hochschullehrer und
Hesse-Spezialist konnte sich Ziol-
kowski dem Phinomen nicht entzie-
hen, das gekennzeichnet ist durch eine
vollig irrationale, eine ganze Under-
ground-Kultur begriindende, rausch-
hafte Verfallenheit junger Menschen.
Da schreibt etwa ein Student, er
identifiziere sich so sehr mit dem «De-
mian», dass er beschlossen habe, das
Buch weiterzuleben. Ein Siebzehnjih-
riger behauptet, er fiihle, dass er ein
Leben fiihre, wie man es in einem Ro-
man Hermann Hesses finden konne.
Alle, die sie in dem Dichter ihren
Guru erkannten, waren erfiillt von der
Uberzeugung, dass seine Biicher ein
Teil ihres Lebens geworden waren.
Nahezu parallel zu dieser erstaunli-
chen Erscheinung lduft sozusagen eine
neue Welle der Hesse-Kritik, besser
gesagt vielleicht eine kritische Schutz-
wehr gegen Missbriauche aus Begeiste-
rung. So etwa wurde Hesses Werk als
«unrettbar pubertdar» bezeichnet. Aus
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den Wirkungen, die ja gerade im Falle
literarischer Werke nicht unbedingt
dem auslosenden Werk entsprechen,
schloss man filschlicherweise auf die-
ses. Zu untersuchen wire eher gewe-
sen, welche gesellschaftlichen Um-
stinde es moglich gemacht hatten,
dass eben gerade die Hippies und die
Traumer den Weisen von Montagnola
zu ihrem Propheten machten. Ziol-
kowski sah ein, dass man die neu auf-
kommende Hesse-Kritik nicht losge-
16st vom Hesse-Kult der jungen Gene-
ration sehen konnte. Seine gesammel-
ten Studien zu dem Thema Hesse er-
scheinen jetzt auch deutsch, zu einem
Zeitpunkt also, in welchem der Boom
wieder abgeflaut ist und die Wogen
sich gelegt haben. Es ist eine Samm-
lung von Aufsitzen und Studien,
durchaus aber ein umsichtig kompo-
niertes Ganzes, das zunichst die Er-
zahlungen, Mérchen, den «Demian»
und das «Glasperlenspiel» im beson-
deren interpretiert. Der Aufsatz, den
der Verfasser als Einleitung zum
Briefwechsel Hermann Hesse — Tho-
mas Mann geschrieben hat, leitet iiber
zu den Studien, die sich besonders mit
dem Phidnomen des «Heiligen Hesse
unter den Hippies» befassen. Es sind
kultursoziologische Skizzen, faszinie-
rend durch die Beobachtungsschirfe
des Autors, der voller Verstindnis und
zugleich in distanzierter Niichternheit
Zustinde und Vorginge analysiert.
Was vor sich geht, wenn ein dichteri-
sches Werk in dieser Weise unter die
Leute kommt, kann man bei Ziol-
kowski am Beispiel des Hesse-Booms
in Amerika studieren.

Von ganz entscheidender Bedeu-
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tung waren in Amerika zweifellos zwei
Publikationen. Die eine stammt von
Colin Wilson und trégt den lapidaren
Titel «Der Outsider», ist 1957 auch in
deutscher Sprache erschienen und
stellt an Hesse eine Eigenschaft her-
aus, die — von Hesse einmal ganz ab-
gesehen — in der Zeit Ende der fiinf-
ziger Jahre modische Attraktivitit
hatte. Hesse, vor allem sein «Steppen-
wolf», werden verstanden als Fiihrer
zu einem anderen, reicheren Leben.
Dann kamen Timothy Leary und Ralf
Metzger, die Hermann Hesse kurzer-
hand fiir die psychedelische Szene
reklamierten, indem sie den Dichter
des Weges nach innen kurzerhand in
einen «Meisterfithrer zum psychedeli-
schen Erlebnis und seiner Anwen-
dung» verwandelten. Ihr Ratschlag
ging dahin, zur besseren Ausgestal-
tung des Traumerlebnisses aus der
Droge ein Buch von Hesse zu lesen.
Dass Hesse nachweislich mit Drogen
nichts zu tun hatte, spielt dabei keine
Rolle. Es ist ein Schulfall, und Ziol-
kowski weist in seinen Studien iiber
diese Seite des Hesse-Booms an deutli-
chen Beispielen darauf hin, wie sich
hier eine Zeitstromung oder ein Zeit-
gefiihl ihre Symbolfigur schaffen. Der
Dichter wird dabei schamlos umfunk-
tioniert zu einem Idol der Szene, die
er nicht zu verantworten hat. (Suhr-
kamp Verlag, Frankfurt am Main
1979).

Ein Nachtrag zu Hesse ist auch die
Biographie, die Joseph Mileck 1978 in
Amerika erscheinen liess und die nun
auch in einer deutschen Ausgabe
greifbar ist. «<Hermann Hesse — Dich-
ter, Sucher, Bekenner» ist ein biogra-
phisches Werk der alten Schule, die
«Leben und Werk» darzustellen als
Aufgabe des Biographen verstand.

Herkunft, Kindheit und Jugend wer-
den erzihlt, die Zeit der Buchhandels-
lehre, damit verflochten die literari-
schen Anfange. Der Verfasser, Joseph
Mileck, ist 1922 geboren. Urspriing-
lich aus Ruminien stammend, ist er in
den dreissiger Jahren nach den USA
emigriert, wo er Germanistik und Ro-
manistik studierte. Er ist Professor fiir
deutsche Literatur in Berkeley. Der
Band iiber Hesses Leben und Werk ist
vom Verlag mit zahlreichen Photogra-
phien ausgestattet: ein Buch nicht nur
fiir Fachleute, sondern fiir Liebhaber,
fiir alle, die iiber Leben und Werk von
Hermann Hesse zuverldssige und all-
gemeinverstandliche Auskunft wiin-
schen (C. Bertelsmann Verlag, Miin-
chen 1979).

Die Seefahrer der Antike

Der Antike, insbesondere auch der
griechischen Antike kommt man na-
her, wenn man sich die Art vergegen-
wirtigt, wie diese Welt verkehrsmassig
erschlossen wurde: zur See. Natiirlich
haben alle Mittelmeeranrainer ihren
Beitrag zur Geschichte der Seefahrt
geleistet, die Mesopotamier so gut wie
die Agypter. Aber vielleicht wird man
doch linger bei den grossen Seefah-
rern der Griechen verweilen, schon
um die Irrfahrten des Odysseus besser
zu verstehen und die Vorstellungen zu
korrigieren, die da etwa falsch sein
konnten. War man vor Zeiten noch
ausschliesslich auf die historischen Be-
richte und auf die Texte der Dichter
angewiesen, so erlauben neuerdings
die Unterwasserarchéologie und ihre
Funde ein viel lebendigeres und wirk-
lichkeitsnaheres Bild. Lionel Casson
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ist der Verfasser des Buches Die See-
fahrer der Antike, das nach seiner
sechsten, neubearbeiteten Auflage nun
auch ins Deutsche iibertragen worden
ist (Wolf-Dieter Bach). Der Verlag hat
es mit Abbildungen reichlich ausge-
- stattet, so dass zur Lektiire auch die
Information durch Anschauung hinzu-
kommt. Zwischen 3500 und 3400, so
vermutet man, muss das Segel erfun-
den worden sein. Von 2000 bis 1500
vor Christus setzt man die Bliitezeit
minoischer Seegeltung an, und die
phonizische Kolonisation des Mittel-
meers diirfte im Zeitraum von 1000
bis 700 v. Chr. erfolgt sein. Sie wird
abgelGst durch die griechische Koloni-
sation in Kleinasien, Sizilien und Un-
teritalien. Cassons Buch ist ein kultur-
geschichtliches Kompendium. Beson-
ders der Seefahrer von heute, der zu
Schiffen und Meeren eine besondere
Beziehung hat, wird ihm einen Ehren-
platz in seiner Biicherei einrdumen
(Prestel Verlag Miinchen).

Alle griechischen Tragodien
deutsch

Die Reihe der Ubersetzer griechischer
Dramen ist gross. Oft haben sich Dich-
ter wie Holderlin oder Hofmannsthal
der Aufgabe angenommen, vielleicht
weniger textgetreu, dafiir in annihernd
ebenbiirtiger dichterischer Hohe. Was
Ernst Buschor in unermiidlicher Ar-
beit neben seinem grossen Lebenswerk
als akademischer Lehrer und Forscher

der Archiologie und Altertumswissen-
schaft geschaffen hat, ist allein von
der Beharrlichkeit und Treue her be-
wundernswert, mit der dieser Uberset-
zer ans Werk gegangen ist. Aber mir
scheint, etwas von der einmaligen Per-
sonlichkeit dieses Mannes sei auch in
seine Version der griechischen Trago-
dien eingegangen: Klarheit und Be-
scheidenheit, Treue und Verstandlich-
keit, die das Blendwerk scheuen. Ich
erinnere mich an einen Kurs iiber grie-
chische Vasenbilder kurz nach dem
Krieg an der Universitit Miinchen,
wo Buschor einen Lehrstuhl fiir Ar-
chidologie hatte. Der Professor kam
mir damals vor wie ein einfacher
Bauer, ein Mann jedenfalls, der mit
den Geriten, die er vorzuzeigen hatte,
gewissermassen von Hause aus ver-
traut war und diese Vertrautheit un-
mittelbar auf seine Zuhdorer iibertrug.
Nur waren die Gerite, von denen er
zahlreiche Abbildungen zeigte, grie-
chische Vasen. Aber seine Ausfiihrun-
gen hatten etwas vollig Selbstverstand-
liches. Der Mann, das spiirten seine
Zuhorer, lebte mit seiner Wissen-
schaft, seine Wissenschaft war mit ihm
eins. Er vermittelte darum nicht nur
Wissen, sondern Charakter und Per-
sonlichkeit. Eben dies ist es, was seine
sprachlich schlichte, aber dusserst ge-
wissenhafte und hervorragend sprech-
bare Ubersetzung der griechischen
Dramen auszeichnet. Den neun Bin-
den schickt der Verlag Buschors Ein-
fiihrungsschrift «Uber das griechische
Drama» voraus, die schon 1963 er-
schienen ist (Artemis Verlag Ziirich).
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