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Das Buch

DIE EUROPAISCHE SICHT

Zu Emil Staigers «Gipfel der Zeit»

An einem Empfang anlisslich seines
siebzigsten Geburtstags sagte Emil
Staiger, einigermassen scherzhaft, er
sei der Germanistik untreu geworden.
In diese Richtung weisen seine neue-
ren Veroffentlichungen, die Ubertra-
gung der «Stanze» des Renaissance-
Dichters Angelo Poliziano1 sowie der
Werke und Briefe des Torquato
Tasso2. Sein neuestes Buch scheint
die Aussage zu bestitigen 3. Es enthilt
namlich vier gewichtige Studien iiber
fremdsprachige Autoren: den Odipus
des Sophokles, die Oden des Horaz,
Shakespeares Hamlet und die Pro-
messi sposi Manzonis. Es sind dies vier
Standardwerke der europaischen Lite-
ratur, die man in der Tat, mit den Ein-
gangsversen von Holderlins «Patmos»-
Hymne, als «Gipfel der Zeit» anspre-
chen darf.

Dass Emil Staiger vier solche
raumlich wie zeitlich «getrennteste
Berge» erklommen hat, ist eine bedeu-
tende Leistung, die ich allerdings sei-
ner alpinistischen Riistigkeit von vorn-
herein zugetraut habe! Mit der grie-
chischen Literatur hat er sich lingst
iibersetzend beschiftigt, die italieni-
sche ist ihm in spdtern Jahren lieb
geworden, und nun iiberrascht er uns
zusitzlich mit Shakespeare und Horaz,
wobei er fiir den «eigentlich uniiber-
setzbaren Horaz» noch eigene Uber-
setzungen vorlegt. Das ist schon rein
vom sprachlichen KoOnnen her eine
ausserordentliche Leistung.

Bei genauerer Lektiire wird aber

klar, dass der Autor keineswegs der
Germanistik untreu geworden ist.
Denn die deutschen Autoren begleiten
ihn bei seinen Gedankengidngen auf
Schritt und Tritt: Goethe ist mit allen
vier Dichtern so oder so liiert, die Auf-
klarer und Romantiker spielen herein,
und beim Odipus lidsst sich nicht ein-
mal die Begegnung mit Freud vermei-
den. Es ist einfach so, dass sich die
Denkkategorien, die Staiger schon
frith an der deutschen und griechi-
schen Literatur erarbeitet hatte, nun
zwanglos auf andere Literaturen iiber-
tragen lassen — weil diese Kategorien
von jeher universal, oder zumindest
europdisch, geartet waren.

Das Ritsel des Odipus

Odipus hat das Ritsel der Sphinx ge-
109st; wer aber 16st das Ritsel des Odi-
pus? Das Ritsel ndmlich, dass ein fiir
unser Empfinden ganz Schuldloser
der allerschwersten Strafe verfillt.
Denn Odipus hat vollig ahnungslos —
und iibrigens schwer provoziert — sei-
nen Vater umgebracht und ebenso
ahnungslos seine Mutter geheiratet.
Sollte seine Schuld darin bestehen,
dass er, als sein eigener Richter, so
heftig Gerechtigkeit sucht? Aber das
war seine Pflicht, nachdem in Theben
die Pest ausgebrochen war und Apollo
den Mord an Lajos als die Ursache
bezeichnet hatte.

Emil Staiger zeigt, dass fiir den
«plastischen Griechen» (ein Ausdruck
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Hegels) die Gesinnung des Titers
iiberhaupt keine Rolle spielt, sondern
einzig und allein seine Tat. Odipus ist
der Téter seiner Taten, und also ist er

verflucht. Diesen Fluch nimmt er an

und bekriftigt ihn, indem er sich sel-
ber blendet. Seine Grosse besteht dar-
in, dass er allein imstande ist, ein so
grauenhaftes Schicksal zu tragen.
Sophokles hat uns die fast unzumut-
bare Grausamkeit dieser Tragddie da-
durch ertriaglicher gemacht, dass er
die Hauptfiguren mehr nur als Rollen
gestaltete, ohne sie uns menschlich
nahezubringen.

Der Mensch ist im Augenblick be-
fangen, der Gott jedoch sieht alles
voraus. Im ohnmichtigen Bestreben,
dem Orakel auszuweichen, erfiillt der
Mensch das Orakel. Der endliche
Mensch muss fallen, zur Ehre des
unendlichen Gottes.

In einem Punkt mdchte ich dem
Autor widersprechen. Er behauptet,
«die Ehre Gottes» sei heute «zu einer
altertiimlichen Vorstellung geworden,
die sogar das Denken und Fiihlen der
Glaubigen» jetzt nicht mehr bestimme
(S. 57/58). Es nimmt mich wunder,
woher Emil Staiger diese Gewissheit
hat. Eine Glaubigkeit, die nicht die
Ehre Gottes, und damit in eins die
Liebe zu Gott, im Zentrum hat, ist
nach meinem Ermessen gar keine
Glaubigkeit. Mag sie Anleihen bei der
Psychologie oder Philosophie aufneh-
men — sie wird gewiss viel rascher ver-
alten als jene anscheinend so «alter-
tiimliche Vorstellung». Allerdings hat,
wer Christ ist, ldingst einen Gott ge-
funden, der zu seiner Ehre weder Tier-
noch gar Menschenopfer braucht.
«Barmherzigkeit will ich und nicht
Opfer», sagt er (Matthdus 9, 13 und
12, 7).

Banale Klassik ?

Horaz ist im Lauf der Zeit recht un-
terschiedlich gewertet worden. Goethe
spricht seinen Oden «alle eigentliche
Poesie» ab, Hegel findet ihn «sehr
kithl und niichtern und von einer
nachahmenden Kiinstlichkeit», Nietz-
sche dagegen preist das kunstvolle
«Mosaik von Worten», das die Oden
auslegen, in den hochsten Tonen. Nun
darf man freilich nicht Bekenntnis-
dichtung im Sinne Goethes oder Phi-
losophie im Sinne Hegels von Horaz
erwarten. Er bekennt sich zur «aurea
mediocritas». Ist diese Mittelmassig-
keit nur eben mittelmissig, ohne Dy-
namik und Dimonie, formalistisch
und banal? Es ist zwar eine Kunst
der lebensfreundlichen Lissigkeit, des
Lebens-und-leben-Lassens — zugleich
aber eine Kunst, welche die strengsten
artistischen Massstdbe an sich selber
anlegt.

Die Oden erscheinen oft sprung-
haft, ohne zwingenden Zusammen-
hang. Sie fallen in «Blocke» auseinan-
der. Das Ende scheint sich oft nicht
mehr auf den Anfang zuriickzubesin-
nen, sondern lduft «schrig» ins Ab-
seits. — Aber der augusteische Dichter
ist ja nicht verpflichtet, unsern neu-
zeitlichen Erwartungen von Einheit zu
entsprechen. Staiger zeigt, dass das
Schwergewicht bei Horaz auf der ein-
zelnen Wendung liegt: lebendige
Beobachtung bringt er auf die
knappste und prignanteste sprach-
liche Formel. «<Hochster Sinn im eng-
sten Raum» ist angestrebt und gelei-
stet. MOgen einen die endlosen mytho-
logischen Spielereien der Oden auch
verdriessen, so besticht der Dichter
eben doch durch die Dichte des Aus-
drucks, die glinzende Sprachkunst. Er
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scheint das an sich schon dichte La-
tein noch einmal zu verdichten, bis zu
dem Grade, dass es «uniibersetzbar»
wird. Der artistischen Strenge steht die
weltanschauliche Toleranz gegeniiber,
eine tiefe Liberalitit, die sich von kei-
nem Dogma und keiner Ideologie ein-
fangen ldsst. Horaz hat sich, mit aller
Ehrerbietung, sogar dem Dienst des
Kaisers Augustus entzogen. Er schitzt
das Leben im stillen, sonnigen Winkel
hoher als den Larm der imperialen
Trompeten. Er hat sich selber als ein
«Schweinchen aus der Herde Epi-
kurs» bezeichnet. Hitten wir mehr
solche Schweinchen, die Literatur
sihe reinlicher aus!

Der paralysierte Held

Ophelia hatte Hamlet noch gekannt
als vollendeten Hofmann, als «der
Sitte Spiegel und der Bildung Muster».
Wie ist aus dem hoffnungsvollen Prin-
zen ein zerriitteter Hypochonder ge-
worden? Es geht ein Riss durch seine

Seele: weil der Oheim seinen Vater

ermordet und obendrein seine Mut-
ter geheiratet hat. Und da erscheint
gar noch der Geist des Ermordeten
und fordert Rache. Aber der Riss
geht noch tiefer: die Welt, wie sie sein
sollte, die gute, jugendlich freudige
Welt, wie sie Hamlet in seinem Innern
trigt — und die Welt, wie sie sich
draussen zeigt, voll Intrigen und Fiul-
nis: das reimt sich nicht zusammen.
Dieser Zwiespalt paralysiert den Prin-
zen. Nur zu gern wiirde er die Aussen-
welt als blossen Schein verwerfen und
sich in sein Inneres, als das wahre
Sein, zuriickziehen — wenn es die Um-
stinde erlaubten. Aber Hamlet wird
zum Handeln gedringt, obwohl er von
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vornherein von der Minderwertigkeit
alles Handelns iiberzeugt ist.

Ist Hamlet ein Literat? Er spricht
vom «Buche» seines Hirns, verlangt in
wichtigen Augenblicken nach einer
«Schreibtafel» usw. Er ist eben kein
«plastischer Grieche» mehr, sondern
iiberladen mit einer modernen «Inner-
lichkeit», die ihn immerfort zu reflek-
tieren zwingt. Ist nun Hamlets Inner-
lichkeit eine absolute Grosse? Ist sie
nicht auch von #ussern Umstinden
abhingig? Sogar der #sthetisch ge-
stimmte Emil Staiger deutet einmal an,
auf Grund einer Ausserung des Prin-
zen in der Totengraberszene, dass das
Leiden des Helden, das «Herzweh und
die tausend Stosse» (S. 198), ein «Pri-
vileg der miissigen Stdnde» sei, die
nicht von ihrer Hinde Arbeit leben
miissen und darum viel Zeit haben,
sich mit ihrem Inneren zu befassen.
Wo liegt die eigentliche Wirklichkeit,
ausser uns oder in uns? Und ist es
wirklich so, dass in der dussern Wirk-
lichkeit «nie alles rein zusammen-
stimmt, manches gleichgiiltig bleibt
oder stort», wie Staiger voraussetzt?
(S.163). Hat nicht eher Alessandro
Manzoni recht, welcher demiitig der
(von Gott gegebenen) Wirklichkeit ei-
nen hoheren Rang zuweist als allen
Fiktionen unserer Phantasie? Im
Grunde genommen ist dieser Hamlet
ein frither Vertreter des Subjektivis-
mus. Sonst konnte er auch nicht so
gelassen dariiber hinweggehen, dass er
den Polonius ersticht oder Rosenkranz
und Giildenstern in den Tod schickt.
Allerdings gilt es auch einzusehen,
dass er in einer Zeit lebt, die von rii-
den Haudegen wimmelt — und dass er
darum auch selber, wenn er endlich
einmal zum Handeln kommt, nicht
zimperlich sein darf.
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Ein Dichter der Demut

Mit besonderer Anteilnahme, diinkt
mich, hat sich Emil Staiger der «Pro-
messi sposi» angenommen. Von ihrem
breiten epischen Strome mitgetragen,
wird er beinah selbst zum Erzihler.
Eingangs schildert er Manzoni privat,
den von der Offentlichkeit hochver-
ehrten Dichter, der aber personlich
von Nervositit und Angst und
Zwangsvorstellungen geplagt ist. Dann
zeigt er uns seine Entwicklung: Wih-
rend in seinen jungen Jahren das ra-
tionale Denken der Aufklarung vor-
geherrscht hatte, wuchs er in der Folge
zu einem christlich-sozialen Dichter
heran; denn diesen so oft missbrauch-
ten Begriff diirfte man hier einmal zu
Recht verwenden. Manzoni bekennt
sich ohne Vorbehalt zu einem von der
katholischen Kirche vermittelten Chri-
stentum. Und wie er seinem Liebes-
paar Renzo und Lucia, zwei einfachen
Leutchen, zugetan ist, so fiihlt er sich
seinem ganzen Volke verbunden.
Trotz seiner fast dngstlichen Kirch-
lichkeit verleugnet er aber auch in spi-
tern Jahren das konsequente Denken
nicht.

Manzoni hat an der Sprache seines
Romans wihrend Jahrzehnten so ge-
feilt, dass sie zuletzt sowohl «den ver-
wohntesten Literaten» als auch «das
einfache Volk» befriedigte. Hier hat
sich «die Miihsal der Feile», von der

auch Horaz spricht, doppelt gelohnt:
das Buch ist kiinstlerisch reiner — und
zugleich verstiandlicher geworden! Ein
Gliicksfall, der an die «Zauberflote»
oder den «Wilhelm Tell» erinnert und
jenen Snobismus widerlegt, der nur
schwer zugingliche Kunst fiir bedeu-
tend hilt. Emil Staiger verschweigt
nicht, dass Manzoni ein solches Werk
nur im Geist der Demut und Barm-
herzigkeit hat vollbringen konnen.

Aus ethischen Griinden verbietet es
sich Manzoni, Liebesszenen auszuma-
len: es sei ohnehin zuviel Eros in der
Welt — und zu wenig Agape. Auch
fiihlt er sich historischen Uberliefe-
rungen gegeniiber zur Treue verpflich-
tet. So ist denn fiir ihn der historische
Roman das richtige Feld, und Staiger
iiberzeugt uns, dass all die Beschrin-
kungen, die sich Manzoni, infolge sei-
ner christlich-sozialen Haltung, aufer-
legt, dem Werk am Ende doch zum
Vorteil gereichen.

Arthur Hdiny

1 Angelo Poliziano: Der Triumph
Cupidos. Aus dem Italienischen iibertra-
gen und eingeleitet von Emil Staiger,
bibliophile Ausgabe, Artemis Verlag Zii-
rich und Miinchen 1974. — 2 Torquato
Tasso: Werke und Briefe. Ubersetzt und
eingeleitet von Emil Staiger. Winkler
Verlag, Miinchen 1978. — 3 Emil Stai-
ger: Gipfel der Zeit. Artemis Verlag,
Ziirich und Miinchen 1979.

DIE FALSCHE ZEIT ZUM SAMMELN VON STREICHHOLZ-

BRIEFCHEN
Zum neuen Buch von Peter Bichsel
Nichts Leichteres, so scheint es, als

das neue Buch von Peter Bichsel! zu
rezensieren: eine Sammlung von Ko-

lumnen, geschrieben fiir den «Tages-
Anzeiger», fiir den Tag also, zu einem
Anlass, welcher der Aktualitat nicht
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entbehren darf, auf einen bestimmten
Termin hin, vielleicht unter dem
Druck dieses Termins, begrenzt im
Umfang, verstandlich im Stil, den Le-
ser einberechnend und einbeziehend.
Nichts Leichteres also... Aber der
Schein triigt. Das Buch ist zwar mii-
helos zu lesen, aber es anders als an
der Oberfliche zu erfassen, damit
kann man sich schon schwer tun.

Bewunderung freilich stellt sich
rasch und leicht ein. Die Texte sind —
samt und sonders, mochte man sagen
— Kabinettstiicke der kleinen Form,
Glanzlichter des Feuilletons. Sie ha-
ben etwas Spielerisches an sich, oft
scheint es, der Zufall lenke die Feder
— eine fliichtige Begegnung, ein Er-
eignis, alles, was die Zeit dem auf-
merksamen Zeitgenossen unter die
Augen spielt —, oder dann das Inkom-
mensurable des Einfalls. Und wenn
ein Text sich zum Ganzen runden will,
reisst ein letzter rascher Einfall das
schon Gerundete wieder auf. Hinter
dem Zufall verbirgt sich kiinstlerischer
Kalkiil, das Spielerische féllt zusam-
men mit schriftstellerischer Disziplin,
aber nicht so, dass dabei das Leben-
dige verlorenginge, die Absicht mehr
als bloss durchschimmerte.

Fragt sich nur, ob solche Bewun-
derung («wie gut er schreibt, wie hin-
terhaltig-listig er ist») dem Buch und
vor allem den Intentionen des Autors
gerecht werde. Denn aus dem Spiele-
rischen, der bekannten und oft ge-
rithmten Bichselschen Vertracktheit
schiessen unvermittelt Fragen und An-
stosse unbequemer Art. So im Text
«Sir — you know», der von den Erfah-
rungen des Touristen P. B. in Ceylon
handelt (wie er von den Einheimischen
herzlich und neidlos aufgenommen
wird, voll Stolz, dass einer aus dem

Land der Reichen ihr Freund ist, ein
Colonel wohl), die abschliessende
Frage (die vieles unausgesprochen
lasst und doch hart und kritisch ist):
«Ich bin ihr Freund. Was fiir ein
Freund?»

Vielleicht wire es besser, gar nicht
auf das Ganze des Buches einzuge-
hen, sondern sich nur mit einem ein-
zelnen Text auseinanderzusetzen, ihn
ernst und verbindlich zu nehmen. Ich
fiir mich wiirde dann die Kolumne
«Die asthetische Revolution» aus-
wihlen, in welcher Bichsel, beinahe in
Form einer Selbstbezichtigung, mit
der dsthetischen Revolution seiner
Jugend ins Gericht geht, der kriti-
schen Abwendung von Satteldach und
Heimatstil, dem Bekenntnis zur mo-
dernen Kunst: er weist dieser Wand-
lung und Auseinandersetzung ihre
Unverbindlichkeit nach — oder glaubt
er nur, sie ihr nachweisen zu miissen?
Will ich ihm wirklich widersprechen,
bin ich nicht — beim Blick auf die Ta-
gesschau oder in die Zeitung — ein-
verstanden damit, dass Kunstsamm-
lungen der Menschheit nicht dienen,
dass dsthetische Auseinandersetzun-
gen letztlich Schattenspiele sind,
spannend nur fiir Minorititen? Ich
bin es, und ich bin es nicht, gebe zu
bedenken — und weiss, dass Peter
Bichsel es selber bedenkt —, dass jede
Auseinandersetzung und Wandlung
und Abwendung (um das Wort Revo-
lution als doch etwas dramatisch zu
vermeiden) nur so viel wert ist, wie
der Mensch, der sie fiihrt und tragt,
und dass es im.politisch-sozialen Be-
reich wohl ebensoviel verbal-ideolo-
gische Scheingefechte gibt wie im

-asthetischen.

So wecken einige der Kolumnen
Bichsels meinen Widerspruch, manch-
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mal drgere ich mich sogar iiber seine
Verspieltheit, dariiber, dass er nicht
weiter geht, schiarfer wird, und zwar
im Politischen wie auch im Privaten,
dass er sich nicht dazu entschliesst,
einmal ganz politisch zu argumentie-
ren, und dann wieder dezidiert und
ohne schlechtes Gewissen privat. (Ein
sinnloser Arger {ibrigens: denn er
setzt voraus, dass Peter Bichsel ein
anderer wire, als er ist!) Aber dann
zwingen seine Differenziertheit, seine
Aufmerksamkeit fiirs Kleinste, seine
Genauigkeit mir wieder etwas ab, was
mehr ist als Bewunderung: ein leb-
haftes Gefiihl der Zustimmung, ein Ja
zu der Beunruhigung, die von eben
seiner Differenziertheit ausgeht — und
die schwer beschreibbare Mischung
von Widerspruch, Arger, lebhafter
Zustimmung scheint mir die bessere
Antwort auf diese Texte zu sein als
eine ungeteilte Bewunderung.
Vielleicht wire der richtige Rezen-
sent dieses Buches — ich habe ihn bis-
her nicht gefunden, es gibt ihn wohl
nicht — einer, der den Autor nicht
kennt. Der diese Glossen eines Peter
Bichsel liest, als wiren sie eben vom
Mond gefallen, Autor unbekannt. Ich
kann nicht so tun, als ob. Fiir mich ist
P. B. ein Schriftsteller, der einmal mit
einem sehr schmalen Buch einen un-
gewohnlichen Erfolg hatte und der —
was wichtiger und seltener ist — mit
einem zweiten und dritten Buch den
Rang seines Erstlings hielt; und der
dann schwieg, beharrlich und bedngsti-
gend lange, ein volles Jahrzehnt
(widhrend sein Name die Soliditét ei-
nes Klassikers gewann) und sein
Schweigen erst wieder unter Termin-
druck brach. Und ich kann auch nicht
einfach vergessen, dass Bichsel wih-
rend dieser Jahre politisch tdtig war

(ohne doch im engeren Sinn ein Poli-
tiker zu sein), und zwar nicht nur als
einer, der sich zu politischen Fragen
dgussert, sondern wirklich titig, bis zur
mithsamen und wenig Lorbeer ver-
sprechenden Arbeit des Unterschrif-
tensammelns.

Von Politik handeln auch seine
Kolumnen, selbst dann, wenn es nicht
explizit um politische Fragen geht.
Der Titel «Geschichten zur falschen
Zeit» entspricht nicht einfach einer
Manier, der Pose der Bescheidenheit,
der gespielten Unzeitgemissheit eines
doch in anderer Hinsicht hochst zeit-
gemissen Autors. Zur falschen Zeit,
es stimmt, schreibt er iiber einen Wel-
tenbummler, der sich um nichts kiim-
mert, nicht einmal um sein eigenes
Leben, der es einfach mit unauffélli-
ger, durch nichts ablenkbarer Sicher-
heit und Selbstverstindlichkeit lebt,
als ob es weder Hunger noch Arbeits-
losigkeit noch Atomkraftwerke gibe.
Unter dem Titel «Engagement» ste-
hen keine Sitze, die sich, wenn von
der Einstellung des Schriftstellers zur
Politik die Rede ist, bequem zitieren
lassen; erzihlt wird von einem ver-
dienten Punkterichter unter den Ka-
narienvogelziichtern und von einem,
der Streichholzbriefchen sammelt; ge-
fragt wird, wie deren Einsatz fiir ihr
winziges, irrelevantes Gebiet beste-
hen konne neben dem fordernden
Ganzen der bedrohten und ausgesetz-
ten Welt; gefragt wird aber auch, wo
denn die Grenze verlaufe zwischen
diesem Ganzen und dem Winzigen,
und ob es etwas niitze, die Relevanz
des einen gegen die des andern auszu-
spielen. Der Schriftsteller Bichsel er-
weist sich auch in seinem neuen Buch
als einer, der sich zwar nicht fiir
Streichholzbriefchen interessiert, dafiir
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desto mehr fiir Menschen, die solche
sammeln; nach wie vor sucht er das
Detail, das Unscheinbare, stellt es
dar, als hitte es noch keiner vor ihm
gesehen (und vielleicht hat es auch
keiner vor ihm gesehen), und doch
hort er nicht auf, keinen Augenblick,
nach dem Ganzen zu fragen. Die
Spannung zwischen dem Kleinen, Un-
scheinbaren eines individuellen, oft
hilflosen Lebens und dem Ganzen der
offentlichen Fragen, dem «Heil der
Welt», wie der Autor ironisch sagt und
doch nicht ironisch meint, ldsst diese
Texte — mitsamt ihrer anziehenden
und scheinbar so liebenswiirdigen Ver-
tracktheit — zu einer durchaus nicht
harmlosen Lektiire werden. Denn wel-
cher Leser kdme sich beim Blick auf
die Tagesschau oder in die Zeitung
nicht hiufig vor wie ein verdienter

Punkterichter im Kanarienziichter-
verein oder wie einer, der Streichholz-
briefchen sammelt? Peter Bichsel weiss
natiirlich, dass es die «richtige Zeit»,
von solchen Leuten zu reden, noch nie
gegeben hat. Aus dieser Einsicht ge-
winnt er kein besseres Gewissen, es
heute zu tun. Dass er dennoch nicht
davon ablisst, verrit das so etwas wie
eine leise Hoffnung — Hoffnung in ei-
nem sonst mehr von Resignation als
von Zuversicht gezeichneten Buch? .
«Oh, Merkur, Schutzherr der Diebe
... gib mir eine Zeit, in der es nicht
unanstindig wiire, davon zu erzdhlen.»

Elsbeth Pulver

1 Peter Bichsel, Geschichten zur fal-
schen Zeit. Luchterhand Verlag, Darm-
stadt und Neuwied 1979.

DIE LITERATUR DER SCHWARZEN AMERIKANER

Zu einem Buch von Monika Plessner

Der Band «Onkel Tom verbrennt
seine Hiitte» (Insel, 1973) von Mo-
nika Plessner, mit dem Untertitel
,Die literarische Revolution’, ist die
erste grossere zusammenhéngende
Darstellung eines wichtigen, aber weit-
gehend unbekannten Teils amerikani-
scher Kultur. An der Universitit Zii-
rich konnte die Verfasserin an-
schliessend im Wintersemester 1975/
76 als Gastdozentin das Thema vor
den Studenten erneut behandeln; das
dieser Vorlesung zugrunde liegende
Manuskript ist inzwischen ebenfalls
veroffentlicht. Damit liegt fiir den
deutschsprachigen Leser eine umfas-
sende und griindliche Darstellung der
schwarzamerikanischen Literatur vor,
auch wenn sie bescheiden nur als «eine

Einfithrung» vorgestellt wird: «Ich
bin der dunklere Bruder. Die Litera-
tur der schwarzen Amerikaner; von
den Spirituals bis zu James Baldwin»1.

Braucht es diese isolierte Darstel-
lung iiberhaupt? Sind denn James
Baldwin oder Richard Wright, Ralph
W. Ellison oder Langston Hughes und
Countée Cullen nicht in den meisten
amerikanischen Literaturgeschichten
vertreten? Die Antwort auf die zweite
Frage lautet zumeist: Nein! — und zu-
dem sind damit ja nur Namen ge-
nannt, die einen gewissen Weltruf er-
langt haben. Unzidhlige weitere
schwarze Autoren der USA sind bis
vor wenigen Jahren auch in Amerika
selber nur von den Schwarzen zur
Kenntnis genommen worden; gelesen
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wurden sie aber in Schulen und Hoch-
schulen, deren Lehrpline auch fiir die
schwarzen Mitbiirger allzulange aus-
schliesslich von Weissen bestimmt
wurden, kaum. Das ist eine konse-
quente Erscheinung der Tatsache, dass
«die schwarzen Amerikaner eine ame-
rikanische Minderheit bilden, deren
Integration in die Nationalgesellschaft
von deren Anfiangen bis auf den heu-
tigen Tag verhindert worden ist und
wird» (Einleitung). Und so versteht
sich denn auch die Umschreibung des
Themas: «Schwarzamerikanische Lite-
ratur ist von ihren friihesten anonymen
Anfiangen, vom Spiritual-Text bis zur
revolutiondren modernen Lyrik, vom
Volksmarchen bis zum modernen
Kunstroman, Widerstandsliteratur.
Das heisst: das einzelne literarische
Werk spiegelt in jedem Falle auf mehr
oder weniger komplexe, mehr oder we-
niger deutliche, dem Autor mehr oder
weniger bewusste Weise kollektiven
Widerstand gegen Unterdriickung.»

Monika Plessner fiihrt im folgen-
den aus, wie weit diese Literatur auch
reprasentative amerikanische Litera-
tur ist, die fast immer ein «tacid
knowing» enthilt, «ein schweigendes
Wissen, das iiber das scheinbar ge-
schlossenste Werk hinaus verweist auf
die Situation und Geschichte der
Gruppe in Amerika». Von diesen Vor-
aussetzungen her ausgehend, fiihrt die
Autorin den Leser durch die wichtig-
sten Etappen der schwarzamerikani-
schen Literatur, wobei sie nicht ver-
fehlt, zuvor auf die Herkunft und Ent-
wicklung dieser Bevilkerungsgruppe
hinzuweisen.

Die einzelnen Etappen konnen hier
lediglich mit einigen Hinweisen wieder-
gegeben werden. Verdienstvollerweise
werden von Plessner auch Blues und

Spiritual behandelt; sie sind von der
Jazzmusik her zwar einem breiteren
Publikum bekannt, aber ihr enger Zu-
sammenhang mit der Sklaverei und
ihre Unterscheidung sind doch oft
auch in der Jazzliteratur (zumindest
der populdaren) eher verschwommen
beschrieben. Die Hauptunterschiede
fasst Plessner wie folgt zusammen:
Das Spiritual ist religioser Gesang —
der Blues ist profan. Das Spiritual ist
Gemeinschaftsgesang — der Blues ist
Sologesang. Das Kapitel «Wider die
Sklaverei: Von der Kolonialzeit bis
zum Biirgerkrieg» schliesst dann den
ersten Teil. Es bringt einen Uberblick
iiber die frithe Lyrik, wobei fiinf Auto-
ren erwahnt werden, sowie eine Ana-
lyse des ersten schwarzamerikanischen
Romans: «Clotel, or the President’s
Daughter» von William Wells Brown
(1814—1884), der das Schicksal einer
Mulattin schildert.

Zuvor sind die verschiedenen Au-
tobiographien von Frederik Douglass
dargestellt; er gilt als der erste
schwarze Wortfiihrer der Abolitioni-
sten, d. h. der Kimpfer gegen die Skla-
verei vor dem Biirgerkrieg. Doch die
Sklavenbefreiung brachte ja bekannt-
lich noch lange nicht die Aufhebung
der Rassentrennung. Fiir die Situation
nach dem Biirgerkrieg sind die beiden
Programmatiker Booker T. Washing-
ton (1856—1915) und W. E. B. Du-
Bois (1868—1963) am kennzeichnend-
sten. Der erste setzte sich in den Siid-
staaten fiir einen Kompromiss ein; ein
Gegenstandpunkt wurde von DuBois
vertreten. Der vielumstrittenen Formel
«separat but equal» (getrennt aber

‘gleiches Recht) Washingtons, der die

Rassensegregation damit akzeptieren
wollte, setzte DuBois mit aller Ent-
schiedenheit die Forderung nach dem
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Stimmrecht fiir die Schwarzen entge-
gen. Diese beiden Programmatiker
fanden ihre literarischen Vertreter
oder Anhidnger, die von Plessner im
folgenden behandelt werden.

Einer der wichtigsten Hohepunkte
schwarzamerikanischer Literatur ist
die Harlem-Renaissance der zwanziger
Jahre. Harlem — das New Yorker Ne-
gerviertel im nordlichen Manhatten —
wurde zum eigentlichen Vergniigungs-
zentrum, und zwar vor allem fiir die
Weissen, die immer mehr an der Un-
terhaltung der Schwarzen Gefallen
fanden. «Das Showgeschift und alle
seine Zubringergeschifte . . . fingen die
schwarze Massenarmut und Arbeits-
losigkeit auf.» Doch warum Renais-
sance? Weil die Schwarzen begannen,
sich auf Afrika zu besinnen, dem Land
ihrer Herkunft. Angeregt wurde dies
durch das «Back to Africa-Move-
ment» von Marcus Moziah Garvey
(1887—1940). Literarisch bedeutsam
ist, dass diese Harlemer Welt zuerst
von einem weissen Autor anerkannt
wurde: Carl von Vechtens Roman
«Nigger Heaven» (1926). Wenn auch
nicht behauptet werden kann, dieser
Roman habe die Harlem-Renaissance
eingeleitet, so ist sein dokumentari-
scher Wert als Beleg fiir den Versuch,
die Rassentrennung aufzuheben, nicht
zu uberschitzen. Als eigentliche Pro-
grammschrift der Harlem-Renaissance
kann jedoch Alain Lockes Anthologie
«The New Negro» (1925) betrachtet
werden, die denn auch von Plessner
ausfiihrlich gewiirdigt wird.

In dieser Zeit entwickelt sich die
«Harlem novel» und zugleich traten
auch recht bedeutende Lyriker in Er-
scheinung, von denen hier wenigstens
die Namen genannt seien: Jean Too-
mer, Claude McKay, Countée Cullen.
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Besonders ausfiihrlich wird dann mit
Recht Langston Hughes behandelt, der
auch bereits zu den dreissiger Jahren
hiniiber fiihrt. «Aus dem Getto zur
Weltliteratur» heisst dann die Uber-
schrift des IV. Teils. Je ein Kapitel
sind hier Richard Wright, Ralph W.
Ellison und James Baldwin gewidmet
— Autoren, die auch im deutschspra-
chigen Raum einigermassen Verbrei-
tung gefunden haben. Dazwischen
steht ein Kapitel «Romane der vierzi-
ger Jahre», bei dem immerhin fiinf
Autoren eine kurze Einzelwiirdigung
erhalten. Man mag daraus erneut er-
sehen, wie vielseitig diese schwarz-
amerikanische Literatur ist.

Monika Plessners Verdienst, hier-
zulande darauf aufmerksam gemacht
zu haben, kann nicht hoch genug ein-
geschitzt werden. Das Verdienst fillt
mindestens teilweise auch dem Engli-
schen Seminar der Universitdt Ziirich
zu, denn die Anregung zum zweiten
Buch ging ja von dort aus.

Der eine oder andere Leser mag
sich fragen, warum hier nie vom
Drama die Rede war. Die Autorin
beschrinkte sich, so kann hier nach-
getragen werden, bewusst auf die Dar-
stellung von Lyrik und Epik. Dass
jedoch das Theater der Schwarzen
eine mindestens so vielseitige Entwick-
lung nahm, konnte an dieser Stelle
vom Verfasser dieser Rezension wenig-
stens andeutungsweise dargestellt wer-
den (Schweizer Monatshefte, Mairz
1979, S. 200—204).

Christian Jauslin

1 Monika Plessner, Ich bin der dunk-
lere Bruder. Die Literatur der schwarzen
Amerikaner. Von den Spirituals bis zu
James Baldwin. Eine Einfiihrung. v.d.
Linnepe Verlagsgesellschaft KG. Hagen
1977.
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Trostrede an ein Kind

Hugo Loetscher, «Wunderwelt» 1

Eine brasilianische Begegnung, wie der
Untertitel sagt, wird hier erzihlt. Aber
das Besondere ist, dass die kleine Bra-
silianerin tot ist, mit der ein Fremder
in Canindé zusammentrifft. Das Kind
Fatima liegt in einem offenen Kist-
chen, die Familienangehdrigen haben
es mit Krepp-Papierfransen ausgefiit-
tert und verziert, damit die tote Schwe-
ster und Tochter einen hiibschen klei-
nen Sarg habe. Auf dem Weg zum
Friedhof besucht man noch den Stras-
senphotographen, um ein Erinnerungs-
bild zu machen. Das Sargkistchen, am
Kopfende durch eine untergestelite
Keksbiichse angehoben, darum her-
um die Briider und Schwestern, der
Vater, die Mutter: Erinnerung an Fa-
timas Begribnis. Der Fremde, wie
sich der Autor selber nennt, der in die
verlassene kleine Ortschaft im Staate
Ceara gekommen ist, stOsst zufillig
auf die Gruppenszene. Er hatte die
Absicht, den beriihmten Saal der Wun-
der zu besuchen, ein Museum der ab-
sonderlichsten Exponate, die alle auf
eine Wunderheilung, auf eine miraku-
lose Errettung aus grosser Gefahr, auf
das Wirken des Himmels verweisen
und damit wohl auch dem geplagten
Besucher Hoffnung machen sollen.
Aber der Fremde ist enttduscht. Wenn
er eine Reportage oder etwas Ahnli-
ches im Sinne hatte, muss er sich ein-
gestehen, dass der Abstecher zu wenig
hergibt: ein vergeblicher, ein langwei-
liger Umweg von der Kiiste weg ins
Interior. Er geht an der Bushaltestelle

nachschauen, wann der erste Bus am
nichsten Morgen nach Fortaleza zu-
riickfahren wird. Und dabei entdeckt
er dann die Gruppe, die sich zum Er-
innerungsbild aufgestellt hat. Weil er
nichts weiter zu tun hat, folgt er in
gemessenem Abstand dem kleinen
Trauerzug zum Friedhof, wohnt in ei-
niger Entfernung der Zeremonie bei,
wie Vater und Bruder das Kistchen
mit dem weissgekleideten Maidchen
beisetzen.

Sein Buch ist eine einzige Anrede
an dieses Kind. Er erzihlt ihm von
dem Land Brasilien, von seiner Ge-
schichte und von seiner Gegenwart,
vor allem von dem Leben, das Fatima
nun nicht mehr erleben wird. Ceara,
der Nordosten, ist eines der Not-
standsgebiete des lateinamerikani-
schen Kontinents. Diirre und Uber-
schwemmungen wechseln da mitein-
ander ab. Armut, Riickschlage, Ar-
beitslosigkeit, keine Hoffnung, aus
dem Teufelskreis herauszukommen,
Krankheit und Hunger regieren hier.
Um so grosser ist die wunderglaubige
Religiositit, eine Religiositat der Un-
terschicht, wie die Ethnologen sagen.
An den Wallfahrtsorten suchen sie
nicht allein Heilung und Rettung aus
ihrer Lage, sondern Mut und Trost.

Nicht nur der katholische Christen-
glaube erfiillt sie dabei; er ist durch-
mischt mit magisch-polytheistischen
und animistisch-fetischistischen Ele-
menten. Geister mit Wunderkraften
spielen darin ihre Rolle.

Der Fremde bietet alle seine Be-
redsamkeit auf, erzihlt von Krankhei-
ten und wie man sie heilt, schildert die
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Blechkultur der Kanister und Biich-
sen, berichtet von Aufstandischen und
Riubern, die als Volkshelden in den
Moritaten der Bidnkelsinger weiterle-
ben. Die Wunderwelt Nordbrasiliens
ist eine armselige, zum Leben nicht
und nicht zum Sterben reichende Welt,
dennoch ein den Fremden faszinieren-
des Stiick Erde mit Menschen, denen
seine Liebe und Zuneigung gehort.
Aus allen Teilen der Welt haben sie
sich zusammengefunden, ein Volker-
gemisch. Loetschers Sprache um-
spannt grosse Gegensitze. Vom Mir-
chen- und Wunderton, vom kinder-
tiimlichen Sprechen reicht sie bis zum
niichternen Bericht, der in einzelnen
Partien fast schon zu trocken, jedoch
fleissig recherchiert wirkt. Zu den
poetischen Stellen bilden die sachli-
chen Feststellungen iiber Wirtschaft
und Arbeitswelt einen starken Kon-
trast, obgleich auch da eine dem Kind
verstindliche Bildersprache eingesetzt
ist. Vielleicht wire es gut gewesen, die
Sprachschichten noch deutlicher von-
einander abzuheben, die unterschiedli-
chen Perspektiven noch besser sicht-
bar zu machen. Die tote Fatima in
ihrem Kistchen, ein nicht gelebtes, ar-
mes, kleines Leben, wird mit gar viel
Information eingedeckt. Was fiir sie
wichtig geworden wire, wenn sie das
Leben behalten hitte, bezieht sich auf
ihren engsten Lebenskreis. Der aller-
dings ist nicht zu verstehen ohne die
weiteren Kreise, die sich darum her-
um anschliessen. Aber ob jene fernere
Welt, durch soziologische, wirtschafts-
geographische, politische und histo-
rische Bedingungen strukturiert, dem
Kind zu erkldren wiren, ist fraglich.
Doch ist Hugo Loetscher, von dieser
nicht vollig gemeisterten Schwierig-
keit abgesehen, ein bezauberndes und
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liebenswertes Buch gelungen, ein Mir-
chen- und Legendenbuch vor allem,
eine brasilianische Elegie.

A. K.

1 Hugo Loetscher, Wunderwelt, Luch-
terhand Verlag, Darmstadt und Neuwied
1979.

Kirchen und Kloster
der Schweiz

Klaus Speich und Hans R. Schlipfer
haben diesen prachtvollen Band mit
weit iiber vierhundert Farbaufnah-
men, mit zahlreichen Grundrissen,
Ubersichtskarten und lexikalischem
Anhang geschaffen: ein Lese- und Bil-
derbuch, das jedem Kenner und Lieb-
haber der Geschichte des Sakralbaus
auf Jahrzehnte hinaus gute Dienste
leisten wird, wenn er seine Exkursio-
nen vorbereitet. Klaus Speich, der als
Professor fiir Baustilkunde, Kunst-
und Kulturgeschichte an der HTL in
Windisch wirkt, legt in seiner anre-
gend geschriebenen Darstellung gros-
sen Wert darauf, das Ineinandergrei-
fen der Kulturen und Stile aufzuzei-
gen. Die grossen Traditionen, die wei-
ter wirken insbesondere im Kirchen-
bau und in der Gestaltung der Kloster-
anlagen, sind ihm Anlass zu einer
weit iiber das bloss Baustilkundliche
hinausgehenden umfassenden Erkla-
rung der Situation: Kirche im Grenz-
land der europdischen Kulturen. Dass
wir dabei hervorragende oder doch
hochst charakteristische Beispiele be-
deutender Entwicklungen aufzuwei-
sen haben, nimmt Speich zum Anlass,
den grossen Gang der sakralen Bau-
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geschichte nachzuzeichnen. Bauten
der ausgehenden Antike und der Vol-
kerwanderungszeit wie Riva San Vi-
tale und Cazis leiten iiber zu den K16-
stern im Frith- und Hochmittelalter,
Miistair, St-Maurice, Wettingen und
wie sie alle heissen. Gesonderte Be-
handlung erfahren dabei die Stiftun-
gen weltlicher und geistlicher Herren,
zu denen St-Ursanne und auch Bero-
miinster zu zdhlen sind. Die Sakral-
bauten des Spitmittelalters, der Re-
naissance und des Barock bilden den
umfangreichen Mittelteil des Hand-
buches. Der Autor entldsst uns mit der
Darstellung einiger Beispiele der Kir-
chenarchitektur des Historismus. Zu
diesen Ausfiihrungen steuert Hans R.
Schldapfer eine Fiille instruktiver Ab-
bildungen bei, Gesamtansichten eben-
so wie Details. Die farbigen Tafeln, die
Grundrisse, aber auch die dokumen-
tarischen Abbildungen, die Portrits
und Urkunden, Inschriften und ande-
res anschaulich machen, tragen viel
dazu bei, dass sichtbar wird, worum
es dem Verfasser vor allem geht. Er
will zeigen, wie die Schweiz gerade
auch im Kirchen- und Klosterbau im
Einflussbereich dreier verschiedener
Kulturkreise — des deutschen, franzo-
sischen und italienischen — stand, wie
sie auch in der Kirchenverwaltung ja
verschiedenen Erzbistiimern ange-
horte, was erst recht zu Sonderent-
wicklungen und regionalen Unter-
schieden gefiihrt hat. Nach dem
«Grossen Burgenbuch der Schweiz»
ist dieses Werk nicht zuletzt eine un-
erschopfliche Quelle der Anregung,
Wanderungen und Fahrten zu den
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Zeugen der Vergangenheit zu planen
(C. H. Beck’sche Verlagsbuchhand-
lung, Miinchen 1979).

Deutsche Sonette

Der Verlag von Philipp Reclam jun. in
Stuttgart gibt eine Reihe von Gattungs-
anthologien heraus, in der zum Bei-
spiel Anekdoten, Aphorismen, Balla-
den und andere Gattungen durch die
Jahrhunderte hindurch prasentiert
werden: das Konstante der Form im
Wandel der Zeiten. Hartmut Kirchner
ist der Herausgeber des Bandes Deut-
sche Sonette, der eine der faszinierend-
sten Gedichtformen in Beispielen von
Johann Fischart bis zu Giinter Ku-
nert und Peter Riihmkorf dokumen-
tiert. Die Gattung stammt vermutlich
aus Sizilien, ist am Hofe des Staufers
Friedrich II. entstanden, wobei sein
Notarius Giacomo da Lentini als Be-
griinder der Gattungstradition ge-
nannt wird. Die Bezeichnung «Sonett»
jedoch ist jlingeren Datums und soll
eine Generation spiter in der Toskana
zum erstenmal verwendet worden sein.
In einem bescheiden als Nachwort be-
zeichneten Aufsatz gibt der Herausge-
ber einen Aufriss der Geschichte des
Sonetts und seiner verschiedenen
Spielarten. Und wer, dergestalt mit den
notwendigsten Informationen iiber die
Gattung versehen, daran geht, in dem
handlichen kleinen Sonettenband zu
blattern und zu verweilen, wird eine
Stil- und Literaturgeschichte im Klei-
nen vorfinden, die zu Vergleichen und
zu Betrachtungen aller Art verlockt.
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