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Das Buch

DIE LAKONIE DES ZEITGENOSSISCHEN GEDICHTS

Eins der auffallenden Merkmale zeit-
genossischer Lyrik ist ihre Lakonie.
Bei allen Unterschieden (von Tem-
perament, Seh- und Denkweise) im
einzelnen, bevorzugen viele, die heute
Gedichte schreiben, nicht mehr den
hohen, schwingenden, sondern den
sproden, glanzlosen, trockenen Ton..

Griinde fiir diese Entwicklung?
Unsere Allergie gegeniiber grossen
Worten und zu deutlichem Wohl-
klang. Grissere Nahe zu alltdglicher,
sinnlicher Wirklichkeit. Der Versuch,
durch Einfiihrung von Prosa-Elemen-
ten dem Gedicht neue Uberlebens-
Chancen zu geben.

Das Banale, Unbeachtete, schein-
bar Nebensidchliche will Aufmerk-
samkeit. Nichts ist so gering, als dass
es nicht Gegenstand des Gedichts
werden konnte. Nicht selten enthilt
es eine (wenn auch noch so kleine)
Handlung, einen Vorgang, der den
Zeilen Bewegung gibt. Schliesslich:
die Verse sind meist vollkommen
durchsichtig, sind einfach geworden.
Kaum Hermetik. Kaum Deklamation.

Dass das lakonische Gedicht zur
Masche werden kann (und es da und
dort geworden ist), liegt auf der
Hand. Um zu unterscheiden, braucht
man viel vergleichende Beobachtung.
Ein Missverstindnis wire es, anzu-
nehmen, ein lakonisches Gedicht habe
nur kurz zu sein. Auch ein kurzes
Gedicht kann aus grossem Pathos
kommen. Anderseits kann eine um-
fangreichere Arbeit sehr lakonisch
sein. Entscheidend sind Erfahrung
und Ton.

Ein Blick auf neue Gedichtbiicher
der beiden letzten Jahre (zunidchst auf
solche von 1977) aus dem deutsch-
sprachigen Raum mag den angedeu-
teten Zusammenhang etwas Kklarer
machen. Lapidare Strophen (sie er-
innern zuweilen an Giinter Eich, der
den Typ des Lakonikers besonders
einpriagsam verkorperte) schrieb von
Anfang an Rainer Brambach. In
seinen gesammelten Gedichtenl ste-
hen etwa diese Zeilen:

Ausser Poe und mir
war niemand im Park

Unter den Ulmen stand er
im nassen Laub, allein

Ich habe Poe gesehen
und wie er allmdhlich eins wurde
mit den Ulmen im Regen.

Auch bei Beat Brechbiihl? findet
man gelegentlich lyrische Anekdoten
dieser Art. So trifft er Goethe, der an
der Wegkreuzung mit einem Milch-
madchen flirtet. «Ich fuhr auf dem
Fahrrad vorbei, / klingelte, auf dem
Gepacktriager / sass Arno Schmidt.»
Brechbiihl vertraut dem spontanen
Einfall, der dadurch erreichten Un-
mittelbarkeit.

Sarah Kirsch fiihrt ein Gespriach
mit Bettina von Arnim, die 1843 die
Schrift «Dies Buch gehort dem Ko-
nig» verdffentlicht hatte. Darauf an-
spielend schreibt Sarah Kirsch3:

Dieser Abend, Bettina, es ist
Alles beim alten. Immer
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Sind wir allein, wenn wir
den Konigen schreiben
Denen des Herzens und jenen
Des Staats. Und noch
Erschrickt unser Herz
Wenn auf der anderen Seite
des Hauses
Ein Wagen zu horen ist.

Sarah Kirsch iiberzeugt durch ihre
herbe, gelegentlich storrische Eigen-
willigkeit. Auch bei Giinter Kunert4
Verzicht auf Politur. Paradoxie als
Ausdrucksmittel. Scheinbare Bei-
laufigkeit, zugleich Riickhaltlosigkeit
des  Sprechens, Illusionslosigkeit.
«Langsam / verlieren wir das Be-
wusstsein / von unseren Verlusten.»

Karl Krolows Gedichte5 sind hiu-
fig zu Nachrichten von erschopftem
Leben geworden, von Ratlosigkeit,
Desorientiertheit, von Leben, das
entsetzt auf die Umstdande sieht, unter
denen es sich vollzieht. Auch an Kro-
lows Gedichten gibt es nichts zu
ratseln:

Fragmentarischer Tag. Etwas
ist nicht in Ordnung.

Man sitzt zu lange bei Tisch,
lacht von Herzen oder blickt
sich plétzlich nur an.

Krolow hat sich weit entfernt von
seinen naturlyrischen Anfingen. Auch
Peter Hdrtlings neue Arbeiten 6 zeigen
eine ziemliche Distanz zu seinem
traumerischen, manchmal fast heite-
ren «Yamin» oder den Kinderliedern
von «Spielgeist Spiegelgeist», sind
niichterner geworden, selbst dort, wo
sie unmittelbar aus dem Gefiihl zu
kommen scheinen, aus Bangigkeit
oder Trauer oder Aufbegehren. Man
trifft bei Hartling auf Portriatgedichte,
in denen Morike, Heine, Schubert,
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Benjamin, Krolow, Tumler, Pasolini
anwesend sind, aber auch Frau und
Kinder oder ein befreundeter Maler.

Reizvoll an Jiirgen Beckers neuem
Lyrikband 7 ist u. a., dass man darin
nicht nur vom Autor als «fertig» an-
gesehenen Gedichten begegnet, son-
dern auch Arbeiten, die sich als Auf-
zeichnungen verstehen lassen, die zu
Strophen fiihren konnten. Texte auf
dem Weg zum Gedicht hin. Das be-
deutet nicht, dass die eher notizartigen
Abschnitte von geringerem Interesse
wiren; denn «unfertig» sind sie nur
im Vergleich zum abgeschlossenen
Gedicht, fiir sich genommen aber
haben sie lakonisch-poetischen Cha-
rakter.

Hans-Jiirgen Heise erinnert daran,
dass Lyrik das Gegenteil von Rede-
kunst ist. In seinem Buch «Nachruf
auf eine schone Gegend»8 erkennt
man klar, worin die Eigenart seiner
Gedichte liegt. Sie leben nicht in
erster Linie aus der Meditation, der
Metapher, dem Klang, sondern vor
allem vom Einfall:

Die Trillerpfeife
des Verkehrspolizisten
hdlt den Regenguss an
Da kann
die Senora trockenen Fusses
zwischen zwei Tropengewittern
den Fahrdamm
tiberqueren.

Eine sichere Stimme hat auch
Rainer Malkowski9. Melancholische
Erfahrung: Die Welt ist voller Tatig-
keit und «wir Trdumer gehen zu-
grund / auf einem Stuhl». Nicht nach-
lassend der Wunsch wahrzunehmen:
«Einmal am Tag / wirklich sehen.»
Von der sinkenden Sonne im Riicken
wird das folgende Bild hervorgerufen:
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So ungelenk

stehen wir mit unseren langen
Schatten in der Landschaft —
Stelzenmdnner; auf ironische Weise,
ehe es Nacht wird,
noch einmal erhéht.

*

Unter den Autoren, die 1977 ihren
ersten Band herausbrachten, ist der
1945 geborene Ralf Theniorid zu
nennen. Seine Arbeiten schreiben an
gegen Entstellungen und Einengun-
gen, haben Eigensinn, Phantasie, An-
schaulichkeit, menschliche Nihe:

Neben dem Transistorgeridt

arbeitet die junge Frau

zwischen Flicken, Garn und Nadeln.
Freundlich antwortet sie

in gebrochenem Deutsch.

Ihre Hand streicht iiber den Kragen,
als niihte sie die Jacke ihres Mannes,
der in der Heimat gefangen ist.

Auch Ursula Krechel11 publizierte
ihre erste Sammlung. Ihre Gedichte
sind zum Teil fast virtuos in der An-
lage und der Entfaltung eines Motiv-
Zusammenhangs, zuweilen scheinbar,
zuweilen wirklich kiihl: «Morgens ein
Fremder in meinem Bad / an meinem
Waschbecken mit Blick nach draus-
sen / und der weisse Schaum sickert, /
sickert in seinen Mundwinkeln, dann /
ich kann nicht anders, sagt sie, lacht /
mit schonen Zdhnen, ist sein Geheim-
nis weg.»

Ludwig Fels12 erfiahrt das Schrei-
ben von Gedichten als «schnelle,
kurze Arbeit, wihrend der man sich
Wiinsche erfiillt». Er schreibe sie, sagt
er, als wolle er vor sich «selbst auf
und davon». Ein durchgehendes
Thema: Einsamkeit. «Manchmal stell
ich mir selbst ein Bein / manchmal
geb ich mir selbst die Hand. / Dann
gewinn ich Zutrauen zu mir.»

477

Das vergangene Jahr brachte
ebenfalls eine Reihe wichtiger Ge-
dichtbiicher. Bernd Jentsch iiber-
raschte mit seinem schonen Band
«Quartiermachen» 13, in dem man
sich immer wieder Gedichte an-
streicht, etwa dieses, «Gehduse» ge-
nannt:

Fiinf Zimmer in Kiisnacht.
Fiinf hat auch der Apfel,

fiinf Stiibchen.
Der Hamster hat vier,
Und drei Wohnungen sind in der Zeit,
Zwei in den Kammern des Herzens.
Zum Schluss dann die eine.

Michael Kriiger veroffentlichte
seinen zweiten Band 14 mit so hervor-
ragenden Arbeiten wie «Diderots
Katze» oder dem Zyklus «Notizen
zur Geschichte des Fensters», mit
einer Sprechweise, die Sinnenhaftig-
keit und Reflexion immer neu ins
Gleichgewicht bringt.

Dieter Fringeli15 verfolgt weiter
intensiv die Spur des meist ganz
knappen, sehr kontrollierten Ge-
dichts, das sich manchmal dem Apho-
rismus nihert, zuweilen tagebuch-
artigen Charakter hat:

alle 6 minuten

der linienbus 36

vor meinem fenster

an meinem fenster vorbei
auch so

wird man dlter.

Die Gedichte von Jochen Lobe16
bilden — als Suite gelesen — so etwas
wie eine Biographie, Herkunft, Kind-
heit, Beruf, erlebte Landschaft, Stddte,
Freunde, bis hin zur «Intensiv-
station» des seinen Band (er enthilt
Gedichte aus einem Zeitraum von
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‘sieben Jahren) abschliessenden Ge-
dichts:

am Ende ist alles weiss
das Bild vom Tod

der Schmerz

das Leben morgen.

Vor allem Liebesgedichte enthilt
ein Band von Alfred Kolleritsch1?.
Allerdings solche, die vielen Erwar-
tungen, die Liebesgedichten zumeist
entgegengebracht werden, kaum ent-
sprechen. Die Strophen, die Kolle-
ritsch schreibt, sind nicht in erster
Linie bestimmt von Gliick, von Auf-
schwung, sie verkldiren nicht. Ihre
Emotion ist vielmehr gespalten. Hau-
fig ist — neben den Erfahrungen der
Hilfe, der Bestirkung, die Liebe geben
kann - von Missverstindnissen die
Rede, von Schwierigkeiten, Ent-
tduschungen, Verletzungen.

Wachsende Unsicherheit auch in
den Gedichten von Rudolf Langer18,
Woher das wachsende Gefiihl der
Lahmung ? Nicht selten sind es Mo-
mente, in denen einer nicht mit sich
rechnen kann, die Langer zu Versen
herausfordern. Alltigliche Schwan-
kungen, Verwerfungen, Risse. Es gibt
aber — neben Bedriickendem - eine
Bewegung in diesen nachdenklichen,
stillen, fiir Unwillkiirlichkeit offenen
Gedichten, die aus (wenn auch skep-
tischer) Zuversicht kommt, aus dem
Wunsch durchzuhalten. «Ich winke
dir zu, graukopfig, und nicht mutlos»,
lautet die letzte Zeile des Buches.

Der erste Gedichtband dieses Jah-
res, der auf den Schreibtisch kam,
war eine Sammlung von Arnnemarie
Zornack19. Viele ihrer Gedichte leben
von einem Element der Uberraschung,
das die Einzelheiten in einen dem Er-
warteten entgegengesetzten Zusam-

menhang bringt. Oder es kann sich
Schrecken einstellen, der sich im
nachsten Moment wieder zu verber-
gen sucht, ohne dass er sich natiirlich
vergessen lésst:

heute in*’der badewanne
dachte ich jeder mensch
muss sterben meine giite
als ob ich das nicht lingst
wiisste — sterben!

Warum ist Lakonie als Sprech-
weise fiir das zeitgenossische Gedicht
so wichtig geworden? Weil sie dazu
beitrigt, dass Poesie eine selbstver-
standliche Mdoglichkeit der Verstindi-
gung bleibt. Ernst Jandl hat in einem
Vortrag20 gesagt: «Alles so einfach
wie moglich zu machen, um gerade
dadurch die Vielschichtigkeit von
allem wirklich deutlich zu machen,
konnte man griindliche Simplizitit
nennen.» Solche griindliche Simplizi-
tat, Sehen, Nachdenken und Gesprich
fordernd, ist etwas, das die hier er-
wihnten Autoren und Biicher — und
nicht nur sie - miteinander ver-
bindet.

Walter Helmut Fritz

1 Rainer Brambach: Wirf eine Miinze
auf. Diogenes 1977. — 2 Beat Brechbiihl:
Traumhiammer. Benziger 1977. — 3 Sarah
Kirsch: Riickenwind. Langewiesche-
Brandt 1977. — 4 Giinther Kunert: Unter-
wegs nach Utopia. Hanser 1977. — 5 Karl
Krolow: Der Einfachheit halber. Suhr-
kamp 1977. — ¢ Peter Hartling: Anreden.
Luchterhand 1977. — 7 Jiirgen Becker: Er-
zahl mir nichts vom Krieg. Suhrkamp
1977. — 8 Hans-Jiirgen Heise: Nachruf auf
eine schone Landschaft. Claassen 1977. —
9 Rainer Malkowski: Einladung ins Freie.
Suhrkamp 1977. — 10 Ralf Thenior: Trau-
rige Hurras. Bertelsmann Autoren Edi-
tion 1977. — 11 Ursula Krechel: Nach
Mainz! Luchterhand 1977. — 12 Ludwig
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Fels: Alles geht weiter. Luchterhand 1977.
— 13 Bernd Jentzsch: Quartiermachen.
Hanser 1978. — 14 Michael Kriiger: Di-
derots Katze. Hanser 1978. — 15 Dieter
Fringeli: Ich bin nicht mehr zéhlbar.
Arche 1978. — 1% Jochen Lobe: Augen-
audienz. Rowohlt 1978. — 17 Alfred Kol-

PARTEINAHME HEUTE

leritsch: Einiibung in das Vermeidbare.
Residenz 1978. —18 Rudolf Langer: Gleich
morgen. Neske 1978. — 1 Annemarie Zor-
nack: Als das Fernsehprogramm noch
vorm Kiichenfenster lief. Claassen 1979.
— 20 Ernst Jandl: Die schone Kunst des
Schreibens. Luchterhand 1976.

Zu Peter Weiss, «Die Asthetik des Widerstands»

Die Urauffilhrung anno 1965 von
Peter Weiss’ Auschwitzstiick «Die Er-
mittlung» war neben den ersten Auf-
fiihrungen von Diirrenmatts «Physi-
kern» (1962) wohl das am spektaku-
larsten aufgezogene Theaterereignis
der letzten vierzig Jahre im deutsch-
sprachigen Raum. Ihm vorangegan-
gen war der in seiner Raschheit bei-
spiellose Welterfolg des im April 1964
uraufgefiihrten «Marat Sade»-Stiicks:
Peter Weiss war Mitte der sechziger
Jahre der am meisten diskutierte, der
prominenteste  deutsche  Schrift-
steller.

Dann erfolgte Weiss’ Parteinahme
fiir den Marxismus/Leninismus. Ende
der sechziger Jahre erschienen seine
politischen anti-biirgerlich-kapitalisti-
schen Propagandastiicke, der «Viet-
nam-Diskurs», der «Gesang vom lusi-
tanischen Popanz», «Trotzki im Exil»
und «Hélderlin». Zum ideologisch fiir
den Westen AnstOssigen (im Trotzki-
Stiick ideologische AnstOssigkeit auch
fiir linientreue Leninisten!) kam in
diesen Stiicken eine zu Gunsten der
politischen Botschaft vernachléssigte
dramaturgische Realisierung. Das In-
teresse an Peter Weiss erlahmte. Das
Erscheinen eines neuen Werks von
ihm macht heute keine Sensation
mehr. '

So vermochte auch sein neuer Ro-
man, «Die Asthetik des Wider-
stands» 1, kaum Aufsehen zu erregen.
Zudem stellt dieser Roman keine
leichte Lektiire dar. Fiir Peter Weiss
jedoch scheint er viel zu bedeuten;
dafiir zeugt schon der Umfang des
Werks, der erlaubt, den Roman als
das opus magnum des Autors zu be-
zeichnen: die beiden verdffentlichten
Biande umfassen bereits siebenhun-
dert grossformatige, engbedruckte
Seiten, und ein abschliessender dritter,
allerdings kiirzerer Band ist noch an-
gekiindigt. In der Tat hat Peter Weiss
nach einer der ausserordentlichen
Produktivitit der spidten sechziger
Jahre folgenden mehrjihrigen Ver-
offentlichungspause in diessm Roman
einen entscheidend neuen Schritt ge-
tan, in dem sein fritheres Werk und
seine Agitprop-Phase im hegelschen
Sinne «aufgehoben» sind.

Die «Asthetik des Widerstands»
ist ein Ich-Roman wie die friihen er-
zahlerischen Werke von Weiss, die
autobiographischen Romane «A4b-
schied von den Eltern» (1961) und
«Fluchtpunkt» (1962), mit denen der
Autor bekannt wurde. Aber anders
als dort trigt in der «Asthetik des
Widerstands» der Ich-Erzihler keine
autobiographischen Ziige, ist nicht
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gleichzeitig auch Peter Weiss. Weiss,
Sohn eines Textilfabrikanten, stammt
aus gutbiirgerlichem Hause. Gerade
dies ist ja, was ihm im «Abschied von
den Eltern» und im «Fluchtpunkt» zu
schaffen machte. Die Befreiung von
den Folgen einer Erziehung, die eine
fraglos intakte biirgerliche Welt zur
Voraussetzung hatte, bildet das zen-
trale Thema jener Romane. Die
Hauptperson, der Ich-Erzihler in der
«Asthetik des Widerstands» dagegen
ist Sohn einer klassenbewussten Ar-
beiterfamilie: «Von friiher Jugend an
war ich es gewohnt, klare und ein-
leuchtende Aussagen iiber die Eigen-
tumsverhiiltnisse von denen zu ver-
nehmen, die auch Auskunft dariiber
geben konnten, wo die Nutzniesser zu
finden waren und welchen Gewinn sie

den  Arbeitenden  abgeschunden
hatten.»
Der junge Arbeiter nimmt — im

ersten Band des Romans — auf seiten
der Internationalen Brigade gegen
Franco am spanischen Biirgerkrieg
teil; im zweiten Band reist er, gerade
noch rechtzeitig aus Spanien ent-
kommen, iiber Paris nach Stockholm,
wo er, zum Teil im Untergrund, wei-
terarbeitet an einer Verdnderung der
Gesellschaft.

Peter Weiss hat sich einmal dahin
geaussert, dass er mit der Geschichte
dieses Arbeiters seine «Wunsch-
biographie» schreibe. Deshalb ihn
bloss iiber den psychologischen Lei-
sten zu schlagen wire jedoch diesem
in erster Linie politischen Roman
nicht angemessen. Freilich stellt der
Roman fiir den Autor nach dem Un-
ternehmen der Befreiung von seiner
biirgerlichen Herkunft in «Abschied
von den Eltern» und «Fluchtpunkt»
die Gestaltung einer andern, proletari-

schen, bessern Herkunft dar. Besser,
weil die fraglose Intaktheit der ordent-
lichen Welt des biirgerlichen Hori-
zonts, der ihm von seinen Eltern iiber-
liefert wurde und dessen Beschrankt-
heit er als deutscher Jude vor allem in
Form der Judenverfolgung im Nazi-
deutschland erfuhr, ihm heute als
Verstellung, als ein Verfehlen der
Realitdt, als ein demnach prinzipiell
unnotiger Umweg zur Konfrontation
mit der Wirklichkeit erscheint. Diesen
Umweg ldsst er seine «Wunsch-
biographie» vermeiden. Dank seiner
proletarischen Herkunft kommt der
Ich-Erzihler dieses Romans rascher,
unmittelbarer zur Sache, nimlich zur
Konfrontation mit der fiir Weiss heute
massgeblichen Wirklichkeit, als es
Weiss selber vergonnt war, der zur
Zeit seiner — sozusagen — «biirger-
lichen Befreiungsromane» fast die
fiinfzig erreicht hatte.

Die fiir Weiss jetzt massgebliche
Wirklichkeit ist politisch. Und in die-
ser politischen Wirklichkeit nimmt er
seit seinen Agitprop-Stiicken Stellung:
fiir die Aufhebung aller gesellschaft-
lichen Privilegien; gegen die Aus-
iibung von Macht. (Seine Parteinahme
im Westen fiir den Kommunismus ist
hierdurch zu erkldren.) Anders als in
seinen Agitprop-Stiicken, erscheinen
nun in der «Asthetik des Widerstands»
aber die zentralen Probleme seiner
fritheren Werke wieder, die Probleme
der Fremdheit, Unbegreiflichkeit, Un-
iibersichtlichkeit des Lebens und des
daraus resultierenden Drangs nach
Halt, nach Bindung.

Solchen Halt, solche Bindung offe-
riert dem jungen Arbeiter die kom-
munistische Partei, unter deren Zei-
chen er im spanischen Biirgerkrieg
sein Leben einsetzt, in Paris und
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Schweden illegal agitatorisch tétig ist,
der beizutreten jedoch Weiss seinen
Protagonisten zogern ldsst. Nachdem
Weiss seinen von ihm so genannten
«dritten Standpunkt» — den Stand-
punkt des Intellektuellen, der sich aus
den politischen Auseinandersetzungen
prinzipiell heraushilt, der iiber den
Gegensitzen zwischen Ost und West
steht — verlassen hatte (erste Belege
hiefiir finden sich in den Interviews zu
seinem Marat Sade-Stiick), verfasste
er seine politischen Propagandastiicke,
«dokumentarisches Theater», wie er
es nannte, von dem er sagte: «Das
dokumentarische Theater wendet sich
gegen die Dramatik, die ihre eigene
Verzweiflung und Wut zum Haupt-
thema hat und festhdlt an einer aus-
weglosen und absurden Welt. Das
dokumentarische Theater tritt ein fiir
die Alternative, dass die Wirklichkeit,
so undurchschaubar sie sich auch
macht, in jeder Einzelheit erklirt wer-
den kann» 2,

Diese von ihm geforderte Erklar-
barkeit der Wirklichkeit in jeder Ein-
zelheit erkaufte Weiss in den Agit-
prop-Stiicken allerdings um den Preis
der Komplexitit des Wirklichen. In
solcher Hinsicht kann man diese
Stiicke als naiv utopisch bezeichnen.
Im Gegensatz dazu ist in der «Asthe-
tik des Widerstands» die Aufhebung
der Fremde, der Unbegreiflichkeit,
der Uniiberschaubarkeit des Lebens,
auf die es Weiss mit seiner kiihnen
Formulierung «dass die Wirklichkeit
in jeder Einzelheit erkldirt werden
kann» abgesehen hat, noch keines-
wegs geleistet. «Wir empfanden unser
Ausgeliefertsein gegeniiber einer un-
beeinflussbaren, alle individuellen Er-
wdgungen niederwalzenden Politik»,
stellt der Ich-Erzihler einmal fest. Die

Auseinandersetzung mit den partei-
internen Gegensidtzen, die keine
rasche, klare Schlussfolgerung erlau-
ben, spielt eine erhebliche Rolle. Vom
unldsbaren Problem der «doppelten
Loyalitit» zwischen personlicher
Freundschaft und Parteidisziplin ist
die Rede; von der notwendigen Diffe-
renzierung zwischen Parteilichkeit
und der versteinerten Eindeutigkeit
des Dogmatismus: «Immer war ich
davon ausgegangen, dass die Partei-
lichkeit nicht mit dem Dogma ver-
bunden, die Selbstpriifung nie auf-
gegeben, nichts als fertig, endgiiltig
hingenommen werden diirfe.»
Parteinahme ohne die klare Uber-
schaubarkeit der Tatbestinde, die
eigentlich theoretisch fiir eine solche
Parteinahme Voraussetzung wire:
dies ist das in der «Asthetik des Wi-
derstands» sehr komplex durchdachte
Leitproblem von Weiss’ Protagonisten.
In dieser Problematik, unter dem Zei-
chen der prinzipiellen Verinderbar-
keit der Welt durch den Menschen,
ist es Weiss nun auch gelungen, die
Problematik der Welt, wie er sie in
seinen frithern Werken darstellte, mit
dem Aufgeben des «dritten Stand-
punkts», mit der entschlossenen Par-
teinahme, die er Mitte der sechziger
Jahre vollzog, zu verbinden. Es ist
iiberdies eine Problematik, die mir in
politicis heute nicht nur fiir KP-
Kandidaten aktuell zu sein scheint.

Ernst Nef

1 Peter Weiss, Die Asthetik des Wider-
stands, Roman, I (1975) und II (1978),
Suhrkamp Verlag, Frankfurt a. M. — 2 Pe-
ter Weiss, Notizen zum dokumentari-
schen Theater, in: Dramen II, S. 472,
Frankfurt a. M. 1968.
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ZU GUNTER KUNERT

SCHREIBEN, UM DIE WELT ZU ERTRAGEN

Vor kurzem erschien ein von Dieter
E. Zimmer zusammengestelltes Lese-
buch mit Geschichten, Gedichten,
Aufsitzen sowie autobiographischen
Schriften des DDR-Autors Giinter
Kunert1. Der Sammelband gibt einen
repriasentativen Uberblick iiber Ku-
nerts literarisches Schaffen, angefan-
gen bei den frithen Gedichten aus den
fiinfziger und sechziger Jahren, die
zum Teil erstmals in einer westdeut-
schen Ausgabe zuginglich sind, bis
zur neueren Kurzprosa und Bemer-
kungen zur Literatur. Auch Kunert
gehOrt zu den Schriftstellern, die es
vorziehen, einen grossen Teil ihrer
literarischen Produktion in einem
westdeutschen Verlag zu publizieren.
Die kommerziellen Aspekte mdgen in
seinem Fall allerdings eine unter-
geordnete Rolle spielen. Die Griinde
dafiir lassen sich vielmehr auf die
Lyrikdebatte zuriickfiihren, die im
Jahre 1963 in der ostdeutschen Lite-
raturzeitschrift «Forum» zwischen
jungen Autoren und den damals fiih-
renden Literaturkritikern ausgetragen
wurde. Man warf Kunert, Biermann
und anderen iibertriebenen Subjek-
tivismus und mangelndes Vertrauen
in die sozialistische Aufbauidee vor.
Obwohl mit dem Regierungsantritt
Erich Honeckers 1971 Autoren wie
Kunert weitgehend rehabilitiert wur-
den, beweisen die jlingsten Repressa-
lien gegen Intellektuelle in der DDR,
dass diese «Tauwetter-Phase» nicht
von Dauer war.

Es ist keine heile Welt, die uns in
Kunerts Texten begegnet. In ihr herr-
schen Unterdriickung, Angst, Egois-
mus und Verunsicherung. Der Mensch

ist gleichzeitig machthungrig und
wehrlos, Verfolger und Verfolgter,
gefangen in der Beschranktheit seines
kldglichen Alltags, der ihm hochstens
die Wahl lasst zwischen Opportunis-
mus und blindem Fortschrittsglauben.
Als Mittel der Entlarvung verwen-
det Giinter Kunert mit Vorliebe die
Ironie; es ist nicht seine Sache, mit
erhobenem Zeigefinger den Leser zu
belehren. In dem Prosastiick «All-
tiagliche Geschichte einer Berliner
Strasse» rollt ein Jude, der Berlin
1933 verlassen muss, seine Strasse,
von der er sich nicht trennen kann,
wie einen Liufer zusammen. Er
nimmt sie iiberall hin mit, doch als er
sie nach dem Krieg wieder zuriick-
legen will, passt sie nicht mehr. Ku-
nert, Jahrgang 1929, gehort zur Ge-
neration derjenigen, fiir die Faschis-
mus und Zweiter Weltkrieg die totale
Desillusionierung bedeuteten. Gegen
Verdriangung und Vergessen setzt er
die Auseinandersetzung mit diesem
Stiick deutscher Vergangenheit. In der
Kurzgeschichte «Der Schwimmer»
verwandelt sich Uwe Zoschke, Lang-
streckenschwimmer und Anwirter auf
die Teilnahme an den Olympischen
Spielen in Mexiko, allmihlich in einen
Fisch und verliert dabei «Energie»
und «Ehrgeiz», «sich iiber das Ele-
ment zu erheben, dem er unmerklich
verfallen ist». Ungerechtigkeit ge-
schieht dort, wo alle menschlichen
Bediirfnisse einem bestimmten Zweck
untergeordnet werden miissen, wo der
Mensch zum Rédchen in der Zivilisa-
tionsmaschinerie reduziert wird und
Biirokratie und Dogmatismus jegliche
Humanitat zu vernichten drohen.
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Wir begegnen in diesen Texten
einem Stiick DDR-Wirklichkeit, doch
ldsst sich vieles ebensogut auf unsere
Verhiltnisse iibertragen. Kunert, der
sich als weltbiirgerlichen Autor be-
zeichnet — er bereiste ganz West-
europa, England und die USA - ist
nicht der politischen Agitation ver-
pflichtet, die vom Augenblick lebt. Er
sucht den Leser zum Denken anzu-
regen, indem er die ihm vertraute
Welt unter einem vdllig veridnderten
Blickwinkel zeigt. Unvereinbares wird
miteinander verkniipft, so dass sich in
der Dichtung Paradoxes ereignet.
Durch den Umschlag ins Phantasti-
sche und Absurde erreicht der Text
eine hohere Stufe von Realitit. «Die
groteske Darstellung», so Kunert,
«resultiert aus der grotesken Welt-
verfassung.»

Als Zielscheibe seiner Polemik
dienen ihm immer wieder die so-
genannten normalen, niitzlichen Mit-
glieder der Gesellschaft, fiir die eins
und eins immer zwei ergibt und Wor-
ter wie Widerspruch und Antagonis-
mus nicht mehr existieren. In diesem
Sinne ist auch sein Plddoyer fiir
Kleists «Pamphlet fiir K.» zu ver-
stehen, das iibrigens als Beitrag fiir
eine  Sammlung  zeitgendssischer
Stimmen der DDR zu Kleists 200. Ge-
burtstag abgelehnt wurde. Kleist ist
fiir ihn der an der Gesellschaft krank
Gewordene, aus dessen extremer Ge-
fiihls- und Geistesverfassung das
Kunstwerk entstand.

In den unter dem Titel «Tag-
triume» zusammengestellten Texten
erweist sich Kunert als Meister der
aphoristischen =~ Kurzprosa. = Hier
zwingt ihn auch die Form zu dusser-
ster Knappheit und Prizision im Aus-
druck, wahrend seine Sprache in den

Kurzgeschichten oft etwas affektiert
und forciert originell wirkt. «Bericht»
ist einer der Texte iiberschrieben, in
dem der Autor die Verwissenschaft-
lichung und Entmenschlichung un-
serer Sprache angreift. Mit wissen-
schaftlicher Genauigkeit werden die
Beschaffenheit einer Guillotine und
der Vorgang des Kopfens derart be-
schrieben, dass es dem Leser nur miih-
sam gelingt, die grausame Bedeutung
des soeben Gelesenen zu erfassen.

In anderen Texten wird die Be-
freiung von Trigheit und Resignation
mittels oft derber Komik versucht,
was entscheidend zur Auflockerung
der Sammlung beitréagt.

«Unterwegs nach Utopia» ist der
Titel von Kunerts zuletzt verdffent-
lichtem Gedichtband, aus dem auch
einige Gedichte in diese Ausgabe auf-
genommen wurden. Eine Richtung
wird angegeben, ein Ziel, das zwar un-
bestimmt und im Dunkeln bleibt, aber
manchmal ganz nahe ist, z. B. im
Gedicht, «in dem sich Heimkehr nach
langem Umbherirren ereignet». Im Ge-
dicht findet der Mensch zu sich selbst,
spiirt, wenn auch nur fiir einen Au-
genblick, jene Ganzheit, die ihm sonst
fehlt. '

Das Gedicht bloss gewahrt

was hinter den Horizonten
verschwindet

etwas wie wahres Lieben und Sterben

die zwei Fliigel des Lebens

bewegt von letzter Angst

in einer vollkommenen

Endgiiltigkeit.

Gefragt, warum er schreibe, ant-
wortete Kunert: «Solange man
schreibt, ist der Untergang gebannt,
findet Verganglichkeit nicht statt, und
darum schreibe ich: um die Welt, die
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pausenlos in Nichts zerfillt, zu er-
tragen.»

Der Mensch ist den Fledermiusen
vergleichbar, die sich in der Démme-
rung nur mit ihren Schreien orien-
tieren konnen: Nimmt man ihm die

HINWEISE

Joseph Breitbach

Der Schriftsteller Joseph Breitbach ist
1903 in Koblenz geboren; zu seinem
75. Geburtstag ist unter anderem -
mit dem Titel «Wechselrede» — bei
S. Fischer ein Buch der Freunde er-
schienen, keine Festschrift im strengen
Sinn, aber ein Zeugnis lebendiger lite-
rarischer Kultur, ein Zeugnis der Kul-
tur iiberhaupt. Auseinandersetzung
und Gespriach ndmlich ist das Ele-
ment, in welchem Joseph Breitbach,
der Weltbiirger, der unabhingige Herr
mit prazisen Ansichten und perfekten
Manieren, wirklich zuhause ist. Sein
Werk - ich nenne daraus nur den
Roman «Bericht iiber Bruno» oder die
Komoédie «Genosse Veygond», man
miisste aber auch die Feuilletons und
Zeitungsartikel nicht vergessen, von
denen iibrigens eine Auswahl in eben
diesem Jahr (bei Neske) erschienen ist,
— sein Werk zeigt ihn als einen dis-
kutierfreudigen Mann, der stets bereit
ist, die Klinge zu kreuzen. Er vertritt
einen Standpunkt hochst individueller
Priagung. Man kann Breitbach nicht
so leicht dem einen oder andern Lager
zuordnen. In seiner Jugend war er
Kommunist, seine ersten Erzihlungen
sind gar in Moskau erschienen. Aber
er ist es lingst nicht mehr. In seinem
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Sprache, so findet er keinen Weg
mehr.
Barbara Meyer

1 Giinter Kunert, Die Schreie der
Flederméuse. Hanser Verlag, Miinchen
1979.

neusten Roman, «Das blaue Bidet»
(ebenfalls 1978 bei Fischer erschie-
nen), ldsst er einen Kapitalisten, den
Knopffabrikanten Barbe, mit einem
marxistischen Studenten eine Reise
ans Mittelmeer machen. In einem der
zahlreichen Gespriche, zu denen diese
Anordnung Gelegenheit bietet, sagt
Barbe zu dem jungen Mann:

«Denken Sie einmal dariiber nach,
wie sehr sich der Hass, der zwischen
sozialen Klassen herrscht, dem, den es
zwischen den Generationen gibt, darin
dhnelt, dass man den Menschen aus
dem anderen Lager nicht mehr als
einen Menschen sieht, sondern als ein
abstraktes Etwas. Und dem spricht
man das Recht auf die Befriedigung
von Bediirfnissen, das man fiir sich
selbst beansprucht, zwar nicht offen
ab, aber man wundert sich, dass die
Bediirfnisse iiberhaupt existieren.
Also, ich empfehle, dariiber nachzu-
denken.»

Ich will hier nicht Literatur be-
sprechen, weder die Feuilletons noch
den neuen Roman, weder die Theater-
stiicke noch den Band «Wechselrede».
Aufmerksam zu machen aber ist auf
einen Homme de Lettres, teils lothrin-
gischer, teils tirolischer Abstammung,
zweisprachig aufgewachsen, mit 17
schon Mitglied der KP, mit Kontak-
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ten zu fiihrenden Leuten wie Miinzen-
berg, nach kritischen Erfahrungen mit
der Partei jedoch Konsequenzen zie-
hend. Seit 1929 lebt Joseph Breitbach
in Paris, wo er zum Kreis um die Nou-
velle Revue de France gehort hat. Jean
Schlumberger nennt er seinen zweiten
Vater. Breitbach ist ein Vermittler
zwischen Deutschland und Frank-
reich, ein Mann des Gesprichs.
Einmal, in einem Interview, wurde

er gefragt, ob er sich als engagierten

Schriftsteller verstehe. Seine Antwort:
Nein. Ich verstehe mich nur meinem
eigenen Begriff von Wahrheit gegen-
iiber engagiert. Und noch ein weiteres
Zitat. 1977 sagte Breitbach, ich zitiere
wortlich: «Ein Intellektueller hat sich
immer nur von Fall zu Fall zu ent-
scheiden, vorausgesetzt, er ist voll in-
formiert. Die Rolle des Schriftstellers
ist iiberfliissig, wenn er sich mit Haut
und Haar einer Partei verschreibt.
Wenn er aber einer Partei angehort,
hat er dieser kritischer gegeniiberzu-
stehen als jeder anderen.»

Stimmen wie diese sind, leider,
eher selten. Es gibt sie immerhin, und
ich meine, vielleicht sei die Zeit nach
allerlei Larm und Klamauk wieder
eher bereit, sie zu horen. Mit Re-
pression und Reaktion hat das alles
nicht das geringste zu tun. Gegen
etablierte Vorurteile anzugehen, was
Breitbachs erkldrtes Ziel ist, heisst
indessen ldngst nicht mehr nur, gegen
so etwas wie biirgerliche Hohlformen
zu kdmpfen. Es gibt, mehr denn je,
auch ein Sich-zur-Ruhe-Setzen in pro-
gressiven  Gemeinplatzen.  Joseph
Breitbach attackiert es als Mann von
fiinfundsiebzig Jahren ebenso vehe-
ment und unerschrocken. Erfreulich
ist, dass er auch unter jungen Intellek-
tuellen Gesprachspartner findet, die
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sein Feuer und seine Unabhingigkeit
zu schiatzen wissen. Sie, die erklérter-
massen skeptisch sind gegen den
«kleinbiirgerlich raunend verbreiteten
Byzantinismus», wie man ihn etwa mit
verdienten betagten Autoren treibt,
haben sofort erkannt, dass hier ein
Mann ist, mit dem man streiten kann,
einer, der ihnen an Streitbarkeit und
Disputierfreude die Waage hilt, je-
doch an Stil und Manieren wohl haus-
hoch iiberlegen ist. A. K.

«Werther» als Reprint

Eine bibliophile Kostbarkeit in jeder
Hinsicht ist die Nachbildung der Erst-
ausgabe von Goethes Roman «Die
Leiden des jungen Wertherss, wie sie
der Insel Verlag soeben herausge-
bracht hat. Es handelt sich um eine
sorgfiltige photomechanische Wieder-
gabe des Biichleins, das in der Wey-
gandschen Buchhandlung in Leipzig
erschien und alsbald den sensationel-
len Ruhm des jungen Dichters weit
iiber die Grenzen Deutschlands hinaus
begriindete. «Lass das Biichlein deinen
Freund seyn», redet der Verfasser, der
sich als Herausgeber der Werther’-
schen Papiere ausgibt, seinen Leser
an. Die bibliophile Nachbildung des
Originals wird jeden Liebhaber des
schonen Buches, aber auch jeden
Literaturfreund entziicken. In rot-
braunes Leder gebunden, auf geton-
tem Papier gedruckt, pridsentiert sich
der liebenswerte Bestseller aus dem
Jahre 1774 in der Gestalt, in der er
die Zeitgenossen ergriff und auf-
wiihlte. Indem man die Rezeptions-
geschichte des berithmten Romans
bedenkt, wird einem freilich auch be-
wusst, wie sehr sich die Modalititen
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literarischer Vermittlung seither ge-
wandelt haben. Goethes weltliterari-
sche Geltung ist diesem Friihwerk zu-

erst zu danken; aber sie setzte erst zu

einem Zeitpunkt ein, da er selber sich
weit davon entfernt hatte und kiinst-
lerisch vollig andere Ziele anstrebte.
Als «Antiklassiker» ist er in Anspruch
genommen worden, als sich sein
Schaffen klassischen Hohepunkten
ndherte. Um 1780 schon war er bei
den Franzosen als Dichter des «Wer-
ther» beriihmt, 1781 erhielt er die
erste italienische Ubersetzung zu-
geschickt. Bekannt ist, dass in der Be-
gegnung zwischen Goethe und Na-
poleon von «Werther» viel die Rede
war. Die Wirkung dieses Biichleins in
den europidischen Literaturen, sagt
Fritz Strich, sei in ihrer ungeheuren
und gar nicht ganz zu iiberblickenden
Bedeutung ein einmaliges Phinomen
der Weltliteratur. Die Reprint-Aus-
gabe des Insel Verlages legt sich uns
als die zierliche Ursache so gewaltiger
Wirkung in die Hand (Insel Verlag,
Frankfurt).

Vorbilder — das Thema von
Literaturmagazin 10

Nachdem die Herausgeber «Aspekte
der Kulturvernichtung» geortet, die
Klassikerrezeption hinterfragt, die Bi-
lanz der literarischen Politisierung ge-
zogen und Orwells Grossen Bruder in
West und Ost am Werk beobachtet ha-
ben, erscheint jetzt als Nummer 10 des
Literaturmagazins der Reihe das neue
buch bei Rowohlit ein Band mit dem
schlichten Titel «Vorbilder». Der Zei-
ten Wandel ist unaufhaltsam. Freilich,
Ralph-Rainer Wuthenow stellt es in
seinen einleitenden Uberlegungen fest:
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«In einem Lande, wo in jeder Genera-
tion die kleinbiirgerlich-eigenniitzige
Frage neu gestellt wird, was dieser
oder jener Autor, was dieses oder je-
nes Werk eben der jetzt endlich auf-
tretenden Generation iiberhaupt noch
,zusagen‘ habe, ist es allerdings schwer
geworden, das Wort Vorbild iiber-
haupt weiter zu verwenden . ..» Die
Aufsitze enthalten unter anderem
eine ErOrterung zur asthetischen
Emanzipation von Brecht («Ein abge-
brochener Riese» von Michael Schnei-
der), ferner von Ursula Krechel, ge-
dacht als Versuch iiber das Vergessen
weiblicher Kulturleistungen, eine Stu-
die iiber Irmgard Keun. Lyrik und
Prosa von Autoren wie Uwe Johnson,
Hans Joachim Schidlich und Gabriele
Wohmann wandeln das Vorbild-
Thema poetisch ab. Neue amerikani-
sche Lyrik und Prosa beschliessen die
Ausgabe.

Gotthelf-Taschenbuch-Ausgabe

Eine preisgiinstige Ausgabe ausge-
wihlter Werke von Jeremias Gotthelf
legt der Diogenes Verlag (Ziirich) vor:
zwolf Biande mit den wichtigsten Ro-
manen und Erzihlungen des Dichters.
Es handelt sich dabei um den Text der
im Birkhduser-Verlag von Walter
Muschg herausgegebenen Gotthelf-
Ausgabe, die hier nun als Taschen-
buch-Ausgabe in Lizenz erscheint. Die
Kartonhiille, auf der Aussagen ver-
schiedener Schriftsteller iiber Gotthelf
abgedruckt sind, enthdlt auch den
Ausspruch von Robert Walser: «Wie-
viel Nobelpreis-Bekranzte werden
schon ldngst vergessen sein, wenn
Jeremias Gotthelf noch in aller Ge-
miitlichkeit fortexistiert.»
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