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Das Buch

MEXIKO - SELBSTDARSTELLUNG EINES LANDES IN TEXTEN

In welchem gewinnbringendem Masse
die Anthologie als Buchform eine
Chance darstellt, um ein Land oder
eine Kultur literarisch kennenzuler-
nen — das lidsst sich recht gut am Bei-
spiel von «Mexiko erzdihlt» aufzeigen.
Der Herausgeber, Rudolf Peyer, um-
reisst im Vorwort seine Absicht, die
er, das sei gleich vorweggenommen,
auch realisiert hat !:

«Dieses Buch beabsichtigt, dhnlich
einem reprdsentativen Bildband, dem
tausendfacettigen Mexiko gerecht zu
werden. Es ist der Versuch -einer
Selbstdarstellung eines Landes in Tex-
ten.»

Der Band ist im Horst Erdmann
Verlag (Tiibingen, Basel) erschienen;
dieser Verlag gibt seit Jahren mit sei-
nen «Moderne Erzihler der Welt»
eine Buchreihe heraus, die inzwischen
auf iiber zwanzig Binde angewachsen
ist, wobei jeder Band jeweils einem
Land gewidmet ist, unter ihnen auch
einer «Zeitgenossische FErzdhlungen
Mexikos». Diesen Anthologien blie-
ben in erster Linie Erzdhlungen und
Kurzgeschichten vorbehalten. So sehr
solche Sammelbande auf der einen
Seite dienlich sind, um mit einer un-
bekannten oder kaum bekannten Lite-
ratur erste Bekanntschaft zu schlies-
sen, erwies sich die Formel auf der
andern Seite immer wieder als zu be-
schrinkt. Dann niamlich, wenn es sich
um Volker oder Linder handelte, bei
denen die Gattung «Erzahlung» nur
einen geringen oder zweitrangigen
Platz einnimmt. Mit dem Band «Me-

xiko erzdhlt» wurde die bisherige An-
thologie-Konzeption zum Vorteil um-
fassenderer Information durchbro-
chen.

Zuniachst einmal zeitlich: Der
Band enthilt literarische Erzeugnisse
aus nahezu vierhundertfiinfzig Jahren,
denkt man an Literatur in unserem
Sinne, namlich an schriftlich nieder-
gelegte; zieht man auch die orale Lite-
ratur, die miindlich iiberlieferte und
erst spater aufgeschriebene mit in Be-
tracht, reichen einzelne Texte weit in
die prahispanische Zeit zuriick. Die
zeitlichen Pole setzen fiir den Anfang
die Heiligen Schriften der Maya, das
Popol Vuh, und fiir den Schluss den
Lyriker und Essayisten Octavio Paz,
der mit seinem «Labyrinth der Ein-
samkeit» eine der schonsten Inter-
pretationen des mexikanischen We-
sens schrieb:

«Fiir den modernen Mexikaner hat
der Tod keinen Sinn mehr. Er ist kein
Durchgang zu einem andern Leben,
das ,mehr Leben‘ als das irdische ist.
Aber die Transzendenzlosigkeit des
modernen Todes vermag diesen nicht
aus unserem Alltagsleben auszuklam-
mern. Fiir einen Pariser, New Yorker
oder Londoner ist der Tod ein Wort,
das man vermeidet, weil es die Lippen
verbrennt. Der Mexikaner dagegen
sucht, streichelt, foppt, feiert ihn,
schlift mit ihm; es ist sein Lieblings-
spielzeug und seine treueste Geliebte.
Vielleicht quidlt ihn ebenso die Angst
vor ihm wie die andern, aber er ver-
steckt sich nicht vor ihm, noch ver-
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heimlicht er ihn, sondern sieht ihm
mit Geduld, Verachtung oder Ironie
frei ins Gesicht. ,Wenn sie mich toten
wollen, sollen sie es ein fiir allemal
tun‘, sagt ein Volkslied. Die Gering-
schitzung des Todes ndhrt der Mexi-
kaner aus seiner Geringschétzung des
Lebens. Unsere Lieder, unsere Sprich-
worter, unsere Fiestas bezeugen un-
missverstindlich, wie wenig der Tod
uns zu schrecken vermag, denn das
Leben hat uns gegen Schrecken gefeit.
Sterben ist natiirlich, sogar wiin-
schenswert; je frither um so besser.
Unsere Geringschdtzung des Todes ist
also die Kehrseite unserer Gering-
schdtzung des Lebens.»

Entsprechend der zeitlichen Aus-
weitung sind die Kapitel chronolo-
gisch aufgeteilt: auf altmexikanischen
Dichtungen der Azteken und Maya
und der Konquista folgen die Ab-
schnitte iiber «Die Zeit der spanischen
Kolonie» und «Von der Unabhingig-
keit bis zur Revolution», an die sich
als letzter Komplex die Zeitspanne
«Von der Revolution bis heute» an-
schliesst.

Aber wichtiger noch als die zeit-
liche Ausweitung ist die gattungsmais-
sige. Denn im vorliegenden Falle
wurden nicht nur Erzihlungen und
Ausziige aus Romanen aufgenommen,
sondern auch Lyrik, Essays, drama-
tische Texte und Chroniken. Das ent-
spricht viel mehr einer lateinischen
Vorstellung, welche den Essay, die
Chronik oder, wenn man will, die «an-
gewandte Prosa» mit grosserer Selbst-
verstindlichkeit zur Literatur zihlt,
als es bei uns iiblich ist.

Nun ist die mexikanische Litera-
tur, will man sie in ihrer Gesamtheit
darstellen, mehrsprachig: es gilt das
Quiché, das Yucatan der Maya zu be-

riicksichtigen. Vor allem aber ist die
mexikanische Literatur auch eine des
Nahuatl, der Sprache der Azteken.
Fiir den Nicht-Spezialisten diirften
denn auch die Beispiele aus der Na-
huatl-Literatur zu den Entdeckungen
gehoOren, mit welcher dieser Band auf-
wartet. Dichtungen von Heerfiihrern
und Herrschern, anonyme Gedichte,
vor allem Beispiele aus den im 16.
Jahrhundert zusammengetragenen
Sammlungen «Cantares mexicanos»
(Mexikanische Lieder) und den «Ro-
mances de los Senores de la Nueva
Espafa», den «<Romanzen der Herren
aus Neu Spanien».

«Der ,Der Gotter herausspringen
ldsst’ genannt wird,

ist gewissermassen ein Gaukler.

Er geht in die Hdiuser der Fiirsten,

auf dem Hof stellt er sich auf,

dann schiittelt er seinen Beutel.

Er schiittelt ihn, er ruft

die dort in dem Beutel sind.

Alsbald kommen heraus

Figuren, wie kleine Kinder,

einige sind Frauen.

Sehr fein ist der Putz der Frauen,

ihr Hiifttuch, ihr Hemd.

Ebenso Mdanner,

schon geputzt sind sie,

fein ist ihre Schambinde, ihr Mantel
ihre Halskette.

Sie tanzen, singen, vollfiihren

was thr Herz begehrt.

Wenn sie das gemacht haben,

dann schiittelt er zum andernmal
seinen Beutel:

alshald gehen sie schnell wieder
hinein,

verbergen sich im Beutel.

Und dafiir wird er belohnt,

der sogenannte ,Der Gotter heraus-

springen ldsst‘.»
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Dieser fast bilanzierende Text, der
auch durch einen iiber eine Hure oder
eine Kurpfuscherin oder durch einen
iiber das Menschenschinden, d. h. die
aztekischen Menschenopfer ersetzt
werden konnte — dieser Text stammt
aus dem Werk von Fray Bernardino
de Sahagin. Man muss diesen Fran-
ziskanermonch, der trotz aller politi-
schen Repression altindianische Texte
niederschreiben liess, schon deswegen
erwahnen, weil er einen Gegenpart
darstellt zu jenen christlichen Missio-
naren, welche die Biicher der Azteken
und Maya als Teufelswerk verbren-
nen liessen. Bernardino de Sahagin
tat auf einer humanitiar-kulturellen
Ebene das, was ein anderer Franzis-
kaner, Motolinia oder ein Bartolomé
de las Casas auf humanitir-politischer
getan haben; sie alle sind mit Beispie-
len in diesem Band vertreten.

Die spanische Literatur selber be-
ginnt mit jenen Briefen, welche Her-
nan Cortes iiber seine Eroberungen
verfasste; es sind Apologien der eige-
nen Politik. Der Horst Erdmann Ver-
lag, der diese Anthologie heraus-
brachte, hat gleichzeitig in seiner
Reihe «Alte abenteuerliche Reisebe-
richte» einen Band iiber Hernan Cor-
tes publiziert, «Die Eroberung Mexi-
kos. 1520-1524». Dieser «eigenhin-
dige Bericht an Karl V.» wurde neu
bearbeitet und herausgegeben von
Hermann Homann, der auch die Ein-
leitung iiber den «Entdecker und Er-
oberer Mexikos» verfasste. Darin liest
man iiber Cortes bis zu dem Zeit-
punkt, als ihn seine Expedition nach
Mexiko fiihrte. An die Briefberichte
Cortes’ schliesst sich ein ausfiihrliches
Nachwort an, in welchem von den In-
trigen unter den Eroberern und dem
Streit um die Statthalterschaft die

Rede ist. Ein Streit, den Cortes verlor,
denn die spanische Krone fiirchtete
wohl nicht zu Unrecht, dass die Kon-
quistadoren in den eroberten Gebieten
eine Politik betrieben, die sich der
Kontrolle durch Madrid entzog.

«Betrachtet man sein Leben ge-
nauer, so war es nach der Eroberung
von Mexiko nichts als Miihsal und
Verdruss» — das ist die Bilanz, die ein
Kampfgefihrte von Cortes zog, Ber-
nal Diaz de Castillo. Dieser Konqui-
stador schrieb mit seiner Chronik den
wohl objektivsten Bericht iiber die
Expedition von Cortes. Die Chronik
ist mit einer Passage in der hier zur
Diskussion stehenden Anthologie ver-
treten. Wie auch die spanischen Chro-
nisten Juan Diaz und Andres de Ta-
pia, die von der Warte der Sieger aus
schrieben. Aber zur mexikanischen
Literatur gehoren auch die Besiegten.
In einem anonymen Manuskript aus
Tlateloco liest man:

«Zerbrochene Speere liegen auf allen
Wegen

In unserem Gram haben wir uns das
Haar zerrauft

Unsere Hdiuser verloren die schiitzen-
den Dicher

Sie haben jetzt rote Winde, vom Blut

Wiirmer kriechen auf Strassen und
Plitzen

Mit Kot und Blut sind die Mauern
getiincht

Das Wasser ist rot wie Gerberlohe

Und wenn wir es trinken

Schmecken wir Tréinen

An den staubigen Ziegelmauern

Zerstossen sich die leeren Hiinde

Wir haben unser Erbe verloren,
unsere Stadt ist tot

Die Schilde unserer grossen Krieger

Retteten nichts.
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Wir haben trockene Zweige und
Schilfgras gekaut

Mit Staub und Ziegelbrocken stopften
wir uns den Mund

Wir haben Eidechsen, Ratten und
Wiirmer gegessen . . .

Wenn wir Fleisch hatten, assen wir es
fast roh

Wenn es kaum auf dem Feuer war

Griffen wir schon danach und
verschlangen es.

Man setzte einen Kopfpreis auf uns
alle

Auf die jungen Mdnner, die Priester,
die Knaben und Mddchen

Ein armer Mann war nur zwei Hand-
voll Mais wert

Oder zehn Mooskuchen oder zwanzig
salzige Queckenkuchen.

Gold, Jade, wertvolle Kleider,
Quetzalfedern

Alles was einst kostbar war

Jetzt ist es wertlos . . .»

Aber sehr bald treten in der Kolo-
nialzeit neben den Chroniken Dich-
tungen auf — vor allem Lyrik oder
Epen, in spanisch akademischer Art
zwar, aber dennoch die Literaturen
von Kreolen verbreitend, d. h. von
mexikanischen Amerikanern wie Ra-
fael Landivar, der mit seinem Haupt-
werk «Durch mexikanische Lande»
eines der ersten grossen Bekenntnis-
biicher seiner Heimat schrieb.

Dabei gilt fiir Mexiko, was auch fiir
die anderen ehemaligen spanischen
Kolonien zutrifft — sie teilen einen
Abschnitt ithrer Kultur mit dem Mut-
terland. Im Falle Mexikos gehort der
Dramatiker Alarcon oder die Lyrike-
rin Sor Juana Inés de la Cruz sowohl
zum spanischen Goldenen Zeitalter
wie zur mexikanischen Literatur. Ne-
ben dramatischen Szenen eines Alar-

con, der auf das europiische Theater
wirkte, finden sich solche aus dem
einzig erhaltenen Theaterstiick des in-
dianischen Mesoamerikas und auch
Proben aus modernen Stiicken von
Vicente Lenero und Rodolfo Usigli,
dem wohl bekanntesten Dramatiker
des heutigen Mexikos. Und die Ge-
dichte von Juana Inés de la Cruz ste-
hen neben altmexikanischer Lyrik und
neben Gedichten der mexikanischen
Moderne, seien es Gedichte von Jaime
Torres Bodet oder von Carlos Pelli-
cer, dem Dichter der mexikanischen
Tropen.

Bei einem solchen Nebeneinander
von Gedichten entdeckt man, dass die
mexikanische Literatur nicht nur my-
stische Texte einer Sor Juana Inés de
la Cruz kennt, sondern religiose Dich-
tungen aztekischer Prigung wie zum
Beispiel die folgenden Verse von
Nezahnolcoytl:

«Er nur,

der Lebensspender.

Mir blieb nur eitles Wissen.

Ob jemand dies nicht wusste?

Tatsdchlich nicht?

Nicht froh ward ich unter den
Menschen.

Kostlichkeiten regnest du herab.

Dir Lebensspender,

entspringt dein Gliick.

Wohlriechende, kostliche Blumen

wiinschte ich sehnlichst herbei,

mir blieb nur eitles Wissen.»

Oder es wird einem Lyrik bekannt
gemacht, die zwar ihre zweihundert
Jahre alt ist, aber in ihrer Diktion eine
iiberraschende Modernitidt aufweist,
wenn man etwa das Gedicht «Die
Stadt» eines unbekannten Verfassers
liest:
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«Minenbesitzer, Minen ohne Gold,

 Kaufleute, die es sehr begehren,

und Kavaliere, die es gerne wiiren,

Garkoche, eingebildet, ohne Sold.

Frau’n,die sich gegen Miinze strecken,

entlassen bessre Leute missvergniigt,

zahlreiche Freundschaft, die den
Freund betriigt,

sehr schone Pferde, Hiuser, Strassen-
ecken.

Und Neger, ungehorsam ihren Herrn,

das Minnervolk, zu Hause subaltern,

verspielt mit Weibern, frech und satt.

Bittsteller dringen sich zum Gouver-
neur,

Versteigerungen, Waren, Hin und
Her ...

das ist das Leben dieser Stadt.»

Der Reiz und der Gewinn dieser
Anthologie beruhen gerade darin,
dass die Autoren in ihren mexikani-
schen Kontext gestellt werden. Das
gilt auch fiir Romanschriftsteller, die
bei uns zwar mit Einzelwerken be-
kannt sind, die aber dadurch, dass sie
hier mit Proben aufgenommen wur-
den, die Bedeutung des Romans in der
mexikanischen Literatur illustrieren.
Es ist nicht zufallig, dass der Unab-
hingigkeitskdmpfer José Joaquin Fer-
nandez de Lizardi die erste giiltige
Romanfigur der mexikanischen Lite-
ratur schuf. Und anderseits fand die
mexikanische Revolution nicht nur in
der Wandmalerei, sondern auch im
Roman ihr stédrkstes Kkiinstlerisches
Ausdrucksmittel — angefangen bei
«Los de abajo» von Mariano Azuela
und bestitigt in den Werken eines
Martin Luis Guzman.

Eine Zeittafel, Karten und ein
Glossar stehen dem Leser zur Verfii-
gung, um diesen mexikanischen Kon-
text besser zu verstehen. Und jeder

Autor wird vom Herausgeber kurz
eingeleitet. Dabei hitte man sich aller-
dings manchmal gewiinscht, dass vom
rein Graphischen her klarere Losun-
gen hitten gefunden werden konnen.
Und man fragt sich auch, ob ein aus-
fiihrlicheres Vorwort des Heraus-
gebers nicht zweckdienlicher gewesen
ware.

Aber diese Bemerkungen #andern
nichts an der Tatsache, dass diese An-
thologie eine vorziigliche Einleitung
nicht nur in die Literatur, sondern in
die Bewusstseinslage Mexikos dar-
stellt: ein Bewusstsein, das vom india-
nischen Ursprung und der Konfron-
tation mit der westlich-spanischen
Kultur geprégt ist und das in einer
Mischkultur seine Eigenstindigkeit
finden muss. Eine Eigenstindigkeit,
die aber auch wirtschaftliche und po-
litische Selbstbehauptung bedeutet.
Der Romanschriftsteller und Essayist
Carlos Fuentes hat in seiner «Rede an
die Biirger der USA» Dinge gesagt,
die nicht nur an die USA adressiert
sind:

«Siidlich eurer Grenze, meine
Freunde in den Vereinigten Staaten,
erstreckt sich ein Kontinent, der sich
in voller revolutiondrer Girung befin-
det, ein Kontinent, der unermessliche
Reichtiimer birgt und der dennoch in
einem solchen Elend und einer sol-
chen Trostlosigkeit lebt, wie ihr sie nie
gekannt habt und euch kaum vorstel-
len konnt. Zweihundert Millionen
Menschen leben in Lateinamerika.
Davon arbeiten einhundertvierzig Mil-
lionen praktisch als Sklaven. Siebzig
Millionen stehen ausserhalb der Geld-
wirtschaft. Hundert Millionen sind
Analphabeten. Hundert Millionen
werden von Seuchen heimgesucht.
Hundertvierzig Millionen sind unter-
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ernghrt ... lhr werdet euch fragen,
was diese Riickstindigkeit verursacht
haben mag. Warum, da wir doch un-
sere politische Unabhingigkeit unge-
fdhr zur gleichen Zeit erlangt haben,
warum leben die Nordamerikaner in
Wohlistand, Freiheit, Demokratie —
und Lateinamerika in Armut und Un-
terdriickung, unfdihig, sich selbst zu
regieren? Ihr gebt euch gern euren
frommen Wiinschen, euren schionen
Gefiihlen hin. Ihr glaubt von alters,
was fiir euch gut ist, miisse fiir alle
Menschen gut sein, jederzeit und
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iiberall. Ihr vergesst, dass es beson-
dere historische Faktoren gibt. Ihr
konnt nicht verstehen, dass es in
Wirklichkeit zwei Welten gibt, die der
reichen Linder und die der armen. Lhr
konnt nicht begreifen, dass notge-
drungen die armen Ldnder nach
anderen Losungen verlangen als den
euren . . .»

Hugo Loetscher

1 Mexiko erziahlt, herausgegeben von
Rudolf Peyer, Horst Erdmann Verlag,
Tiibingen und Basel 1978.

Zu Silvio Blatter, «Zunehmendes Heimweh» 1

Silvio Blatter fand mit seinem ersten
Buch iiberraschende, aber nicht un-
verdiente Anerkennung, mit seinem
zweiten hatte er weniger Gliick. Dann
kam er zu Suhrkamp, mit einer Er-
zahlung aus der Arbeitswelt, als der
literarische Trend sich schon zur
«neuen Innerlichkeits wendete. Im-
merhin, das war ein durchgearbeiteter
Text, dem erzihlten Milieu in ein-
facher Sprache folgend. Wohlwollend-
niichterne Beobachter haben jedoch
vorsichtig auf die Grenzen aufmerk-
sam gemacht, die da auch sichtbar
werden, besonders auf Sprach-
schwichen, die vielleicht in beharr-
licher Arbeit des Autors an sich selbst
zu beheben wiren. Aber genau das
scheint seine Sache nicht zu sein. Er
sieht sich, von mancherlei Zuspruch
ermuntert, als der kommende Ro-
mancier der jungen Generation und
sagt kithn von sich selber, er sei «ein
Erzihler ganz und gar». Der Verlag

tate gut daran, ihn vor so gefahrlicher
Selbstiiberschidtzung zu warnen; statt
dessen heizt er sie noch an. «Zu-
nehmendes Heimweh» liegt momen-
tan so gut im Sortiment und entspricht
den deutlich zunehmenden Bediirf-
nissen des Publikums nach Geborgen-
heit so genau, dass Fragen nach Qua-
litat und Machart offenbar verdringt
werden.

Ich kenne kaum ein Buch des ver-
gangenen Herbstes, das giinstigere
Startbedingungen hatte. In einem der
bedeutendsten belletristischen Ver-
lage ist es erschienen, und es ist zudem
vorbildlich gestaltet. Man sieht ihm
die Sorgfalt an, die von den Her-
stellern darauf verwendet wurde, —
freilich nur, was das Aussere betrifft;
denn die Sprache, in der es geschrie-
ben ist, zeugt von geradezu striflicher
Nachlissigkeit des Lektorats. Aber
fiirs Auge ist es ein Buch, das zum
Kauf verlockt. Es ist in weisses Kunst-
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leinen gebunden, hat einen marine-
blauen Umschlag, auf dem der Name
des Autors und der Titel in weisser
Antiqua Kklassisch-schlicht iiber einer
zarten Farbstiftzeichnung stehen. Das
Bildchen zeigt den Flusslauf der
Reuss zwischen bewaldeten Hiigeln
und weist damit auf den Schauplatz
der Handlung hin, das aargauische
Freiamt. Das Buch ist hochst effekt-
voll lanciert worden, zuerst mit einem
«Literaturbogen» des Verlags mit
Photos und Zitaten, dann — im Suhr-
kamp-Taschenbuch «Literatur aus der
Schweiz» — durch Vorabdrucke und
ein Interview mit dem Autor. Inserate
und Schaufensterauslagen begleiteten
die Buch-Premiere, und endlich wid-
mete kein geringerer als der hoch-
beriihmte Kollege Heinrich B6ll dem
«Zunehmenden Heimweh» im «Spie-
gel» eine einfiihlsame Besprechung,
die neuerdings natiirlich als untriig-
liches Giitesiegel vorgewiesen wird,
wenn trotzdem noch jemand Zweifel
anzumelden sich erdreistet. Man
kommt sich als kritischer Leser lang-
sam Uberfliissig vor, und falls Silvio
Blatter der Meinung sein sollte, Kri-
tik, die sein neues Buch nicht lobe, sei
sowieso inkompetent, so wire ihm das
am Ende nicht einmal zu verargen.
Nun gibt es zweifellos angeneh-
mere Aufgaben als die, meine zu-
nehmende Verstimmung iiber «Zu-
nehmendes Heimweh>» zu beschreiben.
Aber in einem durch die erwihnten
Umstinde exemplarisch gewordenen
Fall wie diesem ist es einfach un-
erldsslich, auf Befunde aufmerksam
zu machen, die in skandalosem Wider-
spruch zu den Erwartungen stehen,
die der Verlag mit seiner Werbung
und Heinrich Bl mit seinem viter-
lichen Zuspruch wecken. Hier geht es

iiberhaupt nicht mehr um Ermessens-
fragen, nur um die nachpriifbare Be-
schaffenheit eines Buches.

Ich mochte zuerst kurz andeuten,
wovon es handelt, und beniitze dazu
den Text auf der Innenseite des ma-
rineblauen Umschlags: «Zunehmen-
des Heimweh wird zum sinnlichen
Leitmotiv einer dusseren und gemein-
samen Geschichte von Personen, die
mehr oder weniger zufdllig wihrend
einer kalten Januarwoche des Jahres
1967 miteinander beziehungsreich
verkniipft werden. Sieben Tage, von
Sonntag bis Samstag, geht diese
dussere Geschichte und erzihlt von
einer jungen Frau, die ihr erstes Kind
erwartet, von Einsamkeit und Tod
einer dlteren Frau, vom Ausbruch
eines Rockers aus dem Gefingnis,
seiner Flucht und seiner neuerlichen
Verhaftung, und von einem jungen
Lehrer, der an einer historischen Ar-
beit schreibt.» Wer diesen informa-
tiven Text verfasst hat, miisste sich
vielleicht fragen lassen, wodurch sich
ein «sinnliches» von einem Leitmotiv
schlechthin unterscheide und inwie-
fern eine Geschichte zu «gehen»
pflege. Aber iiber Sprachliches wer-
den wir zu reden haben, wenn wir auf
Einzelheiten des Romans selbst ein-
gehen. Hier sei lediglich festgehalten,
dass auch das Thema (wie die dussere
Gestaltung des Buches) auf Kiufer-
wiinsche geradezu ideal abgestimmt
ist: von der gemeinsamen Sehnsucht
alternder und junger Menschen wird
da erzihlt, mithin von dem, worin sich
der Rocker und die alte Fabrikarbei-
terin, der historisch interessierte Leh-
rer und die empfindsame werdende
Mutter iiberhaupt nicht unterscheiden
sollen. Ein Satz aus dem Roman-
zusammenhang lautet: «Heimweh hat
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mit Einsamkeit zu tun, und Einsam-
keit ist immer ein Mangel an Ge-
borgenheit.» So einfach und ein wenig
einfaltig das tont, so unbestreitbar ist
es am Ende und kann sicher auf brei-
teste Sympathien rechnen. Der Titel
lasst es ahnen, die Zusammenfassung
des Inhalts bestitigt, dass wir es mit
einem Heimatroman zu tun haben,
einer Gattung, die jetzt gerade wieder
im Kommen ist, man denke an den
Bestsellererfolg von «Heimat-
museum», an die vielen Biicher der
Erinnerung, an eine starke Strémung
der Gegenwartsliteratur. Und anders
vielleicht als in den Heimatromanen
vorangegangener Generationen geht
es jetzt nicht mehr allein um Tradi-
tion, um das Tal, seine Sprache und
sein Brauchtum. Was jetzt unter Hei-
mat verstanden wird, umfasst dies
alles und dazu auch die Gegenwart,
die Zeit, in der einer die Heimat zu-
erst erlebt. Da kann sich dann frei-
lich zeigen, dass sie seinen seelischen
Bediirfnissen einiges schuldig bleibt,
weil sie ihn nicht zu bergen und in ein
Ganzes einzubinden vermag.
Durchaus sei zugestanden, dass
«Zunehmendes Heimweh» von Silvio
Blatter Dimensionen erschliessen
konnte, die lange genug verbaut
waren. Die Anlage, die Verflechtung
der Figuren, ihre Situierung im aar-
gauischen Freiamt und seiner Ge-
schichte, mithin also auch in der Er-
innerung an die Religionskimpfe und
ihre Folgen, ergiben zusammen die
Chance, Leben in der Gegenwart,
Sehnsiichte, Enttduschungen und
Hoffnungen, «zunehmendes Heim-
weh» und «Zuversicht» erfahrbar zu
machen, Begriffe, mit denen der Au-
tor umgeht. Er hatte vielleicht die
ehrliche Absicht, den Rocker, die
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junge Frau, die Arbeiterin und den
Lehrer, auch die Rockerbraut Anita
im Hinblick auf ihre je verschiedene
Befindlichkeit in Zeit und Heimat
darzustellen. Er wollte vielleicht sicht-
bar machen, dass da auch leere Stellen
sind, ein Defizit, das aus hochst unter-
schiedlichen sozialen Positionen her-
aus und selbst von Alten und Jungen
in dhnlicher Weise empfunden wird:
nicht mehr zu wissen, wohin man ge-
hort.

Aber allfillige gute Absichten sind
kein Trost dafiir, dass Silvio Blatter
sie verscherzt: aus Mangel an Er-
fahrung, aus einem verdachtigen Hang
zu romanhaften Fiigungen und, vor
allem, aus sprachlichem Ungeniigen,
das sein Vorhaben vollends zur An-
massung macht. Besonders die Frau-
engestalten des Buches wirken un-
glaubwiirdig und unecht. Was sie
fihlen und denken, woran sie sich
erinnern, wie sie leben und arbeiten,
gibt hier ein quasi allwissender Er-
zahler in Sidtzen kund, die mehr ver-
schleiern als aufdecken. Viel ist dabei
von Lebensproblemen die Rede, etwa
von der Einsamkeit der alleinstehen-
den und von ihren Kindern verlasse-
nen Witwe oder vom Zusammenleben
in der Ehe, und das liest sich dann so,
wie wenn Margrit ohne dusseren oder
inneren Widerstand genau so dichte
und fiihlte, wie es zeitgemisser Part-
nerschaft zwischen Mann und Frau
eben entspricht. Sie erwartet von ihm
genausoviel Anpassung, heisst es, wie
er selber fordert. Und was da an kor-
perfeindlichen Einstellungen einer
katholischen Erziehung etwa noch
iibrig bleibt, hat sie glatt iiberwunden:
«Das als mdnnlich verpont gewesene
Verlangen nach Sexualitidt hatte sie
durchschaut und auch als weiblich
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erkannt.» Der Satz, zugleich ein Bei-
spiel fiir Blatters sprachliche Un-
beholfenheit, zeigt stellvertretend fiir
viele andere, wie der Erzihler zer-
redet, was er darstellen und erfahrbar
machen miisste. Er stattet seine weib-
lichen Helden mit Gedanken und
Meinungen aus, die ihm wichtig sein
mogen; durch den Schwall von zeit-
gerechtem Gerede, das allzuoft ver-

legen macht, weil es gefiihlig, har-

monisch und salbungsvoll klingt,
dringt er nicht zur Wahrheit seiner
Gestalten vor. Bei den minnlichen Fi-
guren gelingt ihm das schon eher. Der
Vater Annas etwa, der Soldat der
Grenzbesetzung 1914/18, steht als
Charakter mit deutlichen Konturen
im Bild, wenngleich diese Figur (die
in der etwas willkiirlich herbeigefiihr-
ten Erinnerung der alternden Tochter
aufsteigt) zu sozialkritischen Ex-
kursen beniitzt wird, die in Anna Vil-
ligers Bewusstsein in so detaillierter
Ausformung kaum denkbar sind. Pro-
filierter als die Frauenfiguren sind
auch Lur und Pep, die gefiahrdeten
Jugendlichen, und der Lehrer Hans
Villiger, der an einer historischen
Darstellung des Freidmter Aufstandes
von 1841 schreibt, mag immerhin als
Idealfigur eines verstindnisvollen
Pidagogen hingehen. Auch im Be-
reich der Rocker und des Junglehrers
jedoch driingen sich soziologische Er-
klarungen, Bemerkungen iiber System
und Gesellschaft, zeitgemisse Ansich-
ten iiber Jugendfiirsorge und anderes
eben vor die Figuren selbst und lassen
sie schemenhaft werden.

Die Abwesenheit von oder die Di-
stanz zur Erfahrung macht es dem Er-
zihler leicht, die Handlungsstringe
zum erbaulichen Ende 2zu fiihren.
Annas Leben geht — nach einem Be-
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such auf dem Grab ihrer Eltern -
still zu Ende, Margrit bekommt ihr
Kind, nicht ohne dass sie auf der
Fahrt ins Spital «eine Geschichte
halluziniert», in der Geburt, Liebe
und Tod «so nah beisammen
liegen.» Lur wird nach einem Motor-
radduell unter Rockern von der Poli-
zei, die ihn jagt, durch einen Bein-
schuss verletzt und ins gleiche Kran-
kenhaus gebracht, in dem die Woch-
nerin und die tote alte Frau liegen.
Herbert, der frischgebackene Vater,
und der Lehrer Villiger treffen sich
da, und alles endet, mit einigen Ein-
schrankungen gewiss, in «Zuversicht».
Es ist das Wort, mit dem der Roman
schliesst, und der harmonische Schluss
ist genau darum moglich, weil die
Probleme, von denen das Buch han-
deln mochte, in seinen Figuren nicht
durchlitten und gestaltet, sondern
bloss obenhin beredet sind.

Es gibt dafiir einen untriiglichen
Indikator: die Sprache. Wie nidmlich
spricht der Erzidhler Silvio Blatter?
Man konnte hoflicherweise sagen, er
spreche die Sprache eines beflissenen
Schiilers, der die stilistischen Rat-
schlige eines braven, auf abwechs-
lungsreiche Wortwahl Wert legenden
Lehrers befolge. Also zum Beispiel:
«Uber Nacht hatte ein Schneefall die
Strassen und Hduser der Stadt, den
Wald und die umliegenden Felder in
seinen weissen Besitz genommen.»
Weisser Besitz? Es klingt doch so
schon. «Zunehmendes Heimweh» ist
in einer Sprache erzihlt, in der «die
Kiihe beddichtig muhen», der Schnaps
«gegen die Vereisung des Herzens
brennt», die Manner am Stammtisch
im «Adler» «an der Pfeife saugen»
und der Katze «den Kopf kraulenx.
Es war gut, heisst es kurz darauf, nur
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ein paar Zeilen weiter, «gedankenlos
zu sitzen, die Pfeife zu schmaucheny
und zuzusehen, wie ein Glas Kaffee-
Luz auf dem Tisch «dampft»>. Und
weiter: «Drei dltere Mdnner spielten
mit Karten und schliickelten Wein.»
Und noch eine Stelle aus diesem ge-
miitlichen Genrebild: «Der Wirt ge-
sellte sich zu den beiden, brachte ein
Kaffeeglas zum Tisch, setzte sich,
rithrte den Zucker, dugte zu den Spie-
lern, zur Tiir, nach der Uhr, rieb die
Hinde.» Ja bitte, was tat der Wirt,
was taten die Minner? Er «dugte»
und sie «schliickelten», und das alles
auf einer einzigen Seite. Es ist die be-
“miihte Wortwahl, das Schonschreiben,
was den Text Blatters in die Ndhe der
Schul- wund  Aufsdtzchen-Sprache
riickt, — aber nicht nur sie. Es gibt
bei ihm viele Passagen, die auf
Schwierigkeiten beim Schreiben an
und fiir sich schliessen lassen. Wie
zum Beispiel teilt er mit, dass die
Kirchenpflege einen Jugendclub ab-
lehnt? «Von der Kirchenpflege her
wurden Bedenken gedussert und be-
trafen, unausgesprochen, die Mig-
lichkeit entgleisender Geschlechtlich-
keit.» Ich frage mich, was der Lektor
des Hauses Suhrkamp dabei gedacht
hat. Aber so steht das nun da und ist
nicht etwa eine vereinzelte Schwiche,
sondern ein stilistisches Charakteristi-
kum. Von einer Hochzeit erzihit
Blatter unter anderem: «Der Priester
verlieh der Trauung Feierlichkeit und
nahm dem Paar das Eheversprechen
als ein tonnenschweres ab, goss Wort
fiir Wort Eisenketten und verlieh
seiner Ansprache Gewicht, dass ihm
die Schweisstropfen in Bahnen iiber
die Stirn rannen.» So schwerwiegend
in jedem moglichen Sinn ist es zu hei-
raten! Und mit dhnlich uniibertreff-
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lichen Worten ist auch beschrieben,
was gegen Ende des Hochzeitstages
zu beobachten ist: «Nach dem fest-
lichen Essen sassen die Gdste un-
gezwungen zusammen, losten die Giir-
tel, zogen Jacken aus, banden Kra-
watten los, die Frauen hatten gerdtete
Wangen und rote Flecken am Hals,
Wein und Schnaps verbanden die
Gruppen: endlich kamen auch die
Kinder dazu, von den Glisern der Er-
wachsenen Alkoholisches zu trinken,
deren Aufmerksamkeit hatte nach-
gelassen, die Toleranz wuchs an, die
Kontrolle war abgebaut und eine
Nachgiebigkeit wurde mdoglich, die
sonst nicht anzutreffen gewesen
wdre.»

Ich zitiere so ausgiebig, um dem
Leser einen Begriff von der Unbehol-
fenheit dieser Schriftstellerei zu geben,
auch von der Neigung zum Abstrak-
ten und Allgemeinen. Im Zustand die-
ser Sprache jedoch driickt sich aus,
wie Silvio Blatter zu seinem Stoff und
zu seinen Figuren steht: vage und
oberfliachlich. Die Gefiihle der Anna
Villiger, die Schwangerschaft Mar-
grits, was auch immer an mensch-
lichen und gesellschaftlichen Reali-
titen in diesem Buch als Motiv und
Thema beansprucht wird, es bleibt
alles im Ungefahren und Ungenauen.
Heinrich B6ll hatte nach der Lektiire
den Eindruck, er habe fast eine Tri-
logie gelesen, etwa 1000 bis 1200
Seiten, und das ist halbwegs verstind-
lich, wenn man allein auf Stoffliches,
auf Inhalte, auf angetippte Probleme
achtet. Aber es ist zugleich auch ein
Indiz fiir die literarische Inflation, die
hier um sich greift. Weniger, mochte
ich sagen, wire auch hier zweifellos
mehr gewesen.

Aber es bleibt leider nicht dabei.
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Hier muss auch noch ganz schlicht
Handwerkliches besprochen werden.
«Die Reuss ... zog eine Schlaufe, in
deren schmalsten Stelle die Stadt
Bremgarten gebaut war.» Das findet
sich schon auf der ersten Seite des Ro-
mans. Am Gasthof «Adler» wird ge-
riihmt, dass da nicht an Weisswein fiir
die Saucen gespart werde und die
Wirtin vom gelagerten Filet die
Scheiben «fingerdick» abgeschnitten
und nicht mit Zugaben gegeizt habe
(«fingerdick» wire zwar etwas gar
diinn!) Und dann: «Das alles bedankte
der Gast und verlieh dem Haus guten
Ruf.» Subjekt und Objekt zu unter-
scheiden, ist in diesem Satz amiisant.
Der unfreiwillige Humor entschéadigt
manchmal fiir die zunehmende Ver-
stimmung: «Lur versuchte, Anita zu
kiissen; sie wand sich aus seinem Arm
und entging seinem Mund.» Da macht
es Pep schon besser: «Er legte sich ins
Bett und strich iiber Anitas Kérper.»

HALLDOR LAXNESS

Das Erbe der Sagas

Als Halldor Laxness 1955 den Nobel-
preis erhielt, wurde damit nicht nur
das Schaffen eines bedeutenden
Schriftstellers geehrt; die Auszeich-
nung kam, in einem gewissen Masse,
dem ganzen isldndischen Volk zugut.
Man vergisst ndmlich gern, dass
Island, zweieinhalbmal so gross wie
die Schweiz, inmitten seiner Eis- und
Sand- und Lavawiisten nur etwas iiber
200000 Einwohner erndhrt. Und eben
dieses kleine Bauern- und Fischervolk
— es ist jetzt kopfvoran ins indu-

Strich er nun dariiber wie der Wind
iiber die Felder, oder streichelte er sie
am Ende gar?

Ich habe es nicht darauf angelegt,
den Leser zu langweilen, doch war es
unerlisslich, kritische Aussagen durch
Beispiele zu belegen. Sie mdgen durch
sich selber sprechen und erkléren,
warum ich trotz Heinrich Boll und
trotz Verlagswerbung den Roman
«Zunehmendes Heimweh» nicht zuden
Neuerscheinungen zidhle, die wichtig
sind. Wenn der Nobelpreistriger im
«Spiegel» schreibt, Silvio Blatter habe
in diesem Buch seine Art zu schreiben
zum erstenmal weit ausgebreitet, so
frage ich mich einfach, ob er sich be-
wusst gewesen sei, was er da eigentlich
sagt.

" Anton Krdttli

1 Silvio Blatter, Zunehmendes Heim-
weh, Roman. Suhrkamp Verlag, Frank-
furt am Main 1978.

strielle Zeitalter gestiirzt — hat seit
vielen Jahrhunderten von einer gros-
sen literarischen Tradition gezehrt.
Die Sagas, die Vers- und die Prosa-
Edda, etwa um 1200 in altislindischer
Sprache fixiert, gehoren zu den wich-
tigsten Texten des ganzen literarischen
Mittelalters. Sie sind in Island seither
massgebend geblieben — zumindest
bis in die Zeiten, da Halldor Laxness
ein lesefreudiger Junge war!

Was macht die Eigenart dieser
alten Texte aus? Sie formulieren in
knapper, priziser und niichterner
Sprache die Schicksale islindischer
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Kampen, die meist in Sippenfehden
begriffen sind, sich allzu eigenwillig
ihres Rechtes versichern wollen und
dann entweder als Gedchtete in Ein-
oden oder auf Felseninseln enden wie
Gisli oder Grettir — oder sich zu ge-
fiirchteter Anerkennung durchkiamp-
fen wie Egil. Die Sagas sind von pene-
trantem Realismus, sprod und oft
sentenzios; die bduerliche Erfahrungs-
welt wird auf die kiirzeste Formel ge-
bracht. Oft sind sie auch sarkastisch,
voll todesverachtendem Humor. «Der
sass !» ruft etwa ein solcher Kimpe,
wenn er vom Feind den tddlichen
Hieb empfangen hat.

Halldor Laxness nun, 1902 in Rey-
kjavik geboren, wurde in seiner Ju-
gend von den Sagas mitgepragt.
Manchmal nimmt er in seinen Ro-
manen wortliche Anleihen bei ihnen
auf, zum Beispiel, wenn er eine neue
Person einfithrt mit den Worten:
«Klengur hiess ein Mann ... (Klengr
hét madr, miisste das altislandisch
heissen) — oder wenn er eine Person
verabschiedet, indem er sagt: «Damit
verldsst diese Frau unsere Geschichte.»
Der Originaltext dieses Satzes: ,Er nu
kona thessi tir sogunni‘ gibt die Wen-
dung der Saga wortlich wieder. —
Den exakten Realismus, die ironische
Niichternheit und Unerbittlichkeit hat
Laxness auf weite Strecken mit der
Saga gemeinsam. Seine Romane schla-
gen zwar grosse Bogen, aber sie sind
aus den Bausteinen kurzer Einzel-
episoden zusammengesetzt. Erst die
vielen kleinen Geschichten zusammen
ergeben die grosse Geschichte. Auch
das ist beste Saga-Tradition. Seinen
Gefiihlen ldasst der Autor selten freien
Lauf; Liebesszenen werden gleichsam
nur angetippt. Die Handlung ent-
wickelt sich nicht kontinuierlich, son-

HALLDOR LAXNESS

dern sprunghaft; einzelne bedeutende
Augenblicke beleuchtet er grell, und
die Zwischenzeiten bleiben im Dun-
kel. All das erinnert an das grosse
mittelalterliche Vorbild zuriick.

Ausbruch aus Thule

Laxness ist aber schon friih von Island
weggekommen und hat unter anderem
Frankreich, Kanada und Kalifornien
bereist. Da ihn in jungen Jahren der
puristische Klassizismus des literari-
schen Islands doch auch bedriickte,
brach er aus diesem gleichsam fest-
gefrorenen Thule aus. Aus Protest
gegen die lutherische Orthodoxie trat
er 1923 zum XKatholizismus iiber;
seine sozialkritischen Ideen brachten
ihn anderseits dem Kommunismus
nahe. Auch spiirt man in gewissen
Kapiteln seiner Romane, zum Bei-
spiel in einem seiner Hauptwerke,
dem «Fischkonzert», dass er sich mit
Hinduismus und Taoismus befasst
hat. Nicht dass er bei einer dieser
«fremden Lehren» geblieben wire; er
hidlt zu ihnen allen eine mehr oder
weniger Kkritische Distanz. Uberaus
skeptisch nimmt er gegen das prote-
stantische Christentum Stellung, und
wenn er, bedauerlicherweise, oft sogar
gegen Jesus Christus personlich po-
lemisiert, so kann man sich des Ein-
drucks nicht erwehren, dass er hier
seine Grenzen iiberschreitet und eine
Sache verspottet, die er gar nicht
versteht.

Laxness ist ein robustes Tempera-
ment; er hat sich auch kiinstlerisch
auf den verschiedensten Gebieten ver-
sucht. Er hat gezeichnet und musi-
ziert, bevor er sich definitiv dem
Schreiben verschrieb. Und auch
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schreibend hat er sich in allen Gattun-
gen umgetan: lyrische und drama-
tische Texte sind entstanden. Am be-
kanntesten aber ist er mit seinen Ro-
manen geworden. Ein gelaufiger Titel
ist «Die Islandglocke». «Das Fisch-
konzert»> wurde auch verfilmt und war
vor einigen Jahren als eindriicklicher
Streifen am Bildschirm zu sehen. Aufs
Ganze gesehen, zeigen uns diese
Werke einen eigenwilligen, aber prig-
nanten Realismus mit stark ironischem
Einschlag.

Neue Ubersetzungen!

Als Ubersetzer aus dem Neuislindi-
schen ins Deutsche hat sich Ernst
Harthern mehrfach bewihrt. Die Auf-
gabe ist nicht leicht, denn Laxness
schreibt eine im Satzbau und auch im
Vokabular sehr differenzierte Sprache.
Zudem ist das Islindische von allen
skandinavischen Sprachen die schwie-
rigste. Gewisse Wendungen lassen
sich auch fast nicht wiedergeben. Im
ersten Kapitel des «Fischkonzerts»
z. B. sagt der Knabe Alfgrimur:
«Eines Tages meinte ich plotzlich, das
Wort, das sie (die Uhr) sagte, wenn sie
tickte, sei ein zweisilbiges Wort, dessen
zweite Silbe gedehnt klinge, das Wort
e-wig, e-wig.» Nun klingt aber im
Deutschen die erste Silbe dieses Wor-
tes gedehnt, die zweite kurz — bei dem
islandischen «eilibbd» verhilt es sich
offenbar umgekehrt, auf alle Fille ist
hier die zweite Silbe lang.

Der Verlag Huber in Frauenfeld
legt jetzt zwei Romane in deutscher
Ubersetzung vor: «Atomstation» und
«Auf der Hauswiese». Als Ubersetzer
des letzteren zeichnet Jén Laxdal.
Beide Biicher sind sorgfiltig her-
gestellt, und besonders die «Haus-
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wiese» diirfte dem Autor neue
Freunde gewinnen.

«Atomstation» handelt von jenen
turbulenten Jahren nach dem Zweiten
Weltkrieg, als Island sich zwar von
Dinemark losgelost hatte und selb-
standig geworden war, durch den Bei-
tritt zur Nato aber mit den Ameri-
kanern in engere Beriihrung kam. Die
Isolation war jetzt durchbrochen; das
Establishment verband sich grossen-
teils mit Amerika; die Linksgruppen
dagegen — und zum Teil auch das
Volk — witterten Verrat und einen
«Ausverkauf der Heimat». Der Streit
um die Mitgliedschaft in der Nato
und die US-Militarbasis Keflavik
dauert iibrigens in der islindischen
Innenpolitik bis heute an. Unser
Autor schildert hier eine Gesellschaft

-im Umbruch. Die soliden alten Tra-

ditionen fallen aus der Mode, wihrend
sich anderseits sowohl die reich-
gewordenen Etablierten als auch die
Protestler und Aussenseiter exzen-
trisch bis verriickt gebdrden. Das
Maidchen Ugla ist von Saudarkrokur,
einem Fischerhafen hoch im Norden,
nach Reykjavik gekommen, um hier
orgeln zu lernen. Es ist ein Kind des
Volkes im besten Sinne: klug wie die
Schlangen und ohne Falsch wie die
Tauben. Es vermag all den Verlockun-
gen und Anfechtungen von seiten der
Kapitalisten wie der Kommunisten zu
widerstehen; am Ende entschliesst es
sich, den einfachen Polizisten doch
noch zu heiraten, von dem es ein Kind
bekommen hat. — Manches an diesem
Roman ist zeitgebunden; der Original-
text wurde 1948 veroffentlicht. In-
folge der scharf realistischen, zum
Teil sarkastischen Gesellschaftsschil-
derung kann er aber auch heute noch
interessieren.
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Harmonischer und geldster wirkt
der Roman «Auf der Hauswiese».
Hier beschwort der Autor noch einmal
seine Kindheit herauf. Die Gestalt des
Vaters taucht auf, der nur im Winter
zu Hause bei seiner Familie war, im
Sommer aber Strassen baute, tief drin-
nen im unwegsamen Island — dann
auch die Gestalt der schweigsamen,
aber giitigen Mutter. Nicht nur der
tun, das heisst die Hauswiese, ist hier
«von der Seelenseite aus» gesehen,
sondern das ganze Dasein des Knaben,
wie er auf dem Laxnes-Hof mit dem
Gras und den Pferden aufwichst, in
den Torfgruben spielt, eine Hiindin
melkt — und wie er spiater den Stall
ausmisten und Schafe hiiten sollte,
wihrend er doch viel lieber zu Hause
in der Stube sitzt, um zu schreiben,
immerfort zu schreiben. Aber Laxness
hat nicht nur schon als Jiingling die
dicksten Hefte vollgeschrieben, er hat
auch die anderen islindischen Schrift-
steller gelesen. Und so weitet sich sein
Jugendbericht iiber gewisse Strecken
fast zu einer Literaturgeschichte Is-
lands im 19. und 20. Jahrhundert aus.
Das Buch kann dem Leser den ganzen
Laxness nahebringen: seinen trifen
Realismus, seine Sprodigkeit, seine
Scheu, die gewisse Dinge mehr an-
deutet als ausspricht — und gleich
darauf seinen bérbeissigen Sarkasmus.

Eine Art Nostalgie

Wenn der Dichter vom puristischen
Klassizismus, der im Island seiner Ju-
gend herrschte, weggegangen ist und
die Zonen des Katholizismus und
Kommunismus durchwandert hat, sti-
listisch mit dem Expressionismus und
dem Surrealismus experimentierte —
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wo ist er am Ende hingekommen, wo
steht er jetzt? Island ist und bleibt
sein Thema: diese Insel nah am nord-
lichen Polarkreis mit ihren gewaltigen
Basalten, den Sand- und Lavawiisten,
den grossartigen Wasserfillen, den
hochgemut-verschlossenen Menschen.
Viel trifer Mutterwitz spricht aus
seinen spateren Texten, aber auch
eine unterschwellige Giite und
Menschlichkeit, mancher Spott auch
— und die felsenfeste Uberzeugung,
dass man einen Islinder nicht unter-
kriegt !

Nicht ohne Sehnsucht denkt er an
die Zeit auf dem Bauernhof seiner
Jugend zuriick, vergegenwartigt sich
die Abschiedsszene, als er diesen Hof
in jungen Jahren verliess, oder hilt
mit Ehrfurcht ein Schriftstiick seines
Vaters in Hidnden, das ihm zufillig
von einem Bekannten mitgeteilt wor-
den ist:

«Wenn ich diesen einfachen Text
betrachte, so dringt in mein Herz und
in meine Sinne der Hauch einer Welt,
die es einmal gab — obwohl sie gewiss
weit davon entfernt war, gut zu sein,
so war sie in vieler Hinsicht besser als
unsere heutige Welt. In dieser ver-
gangenen Zeit standen ehrenhaftes
Benehmen und Achtung vor dem
Niichsten an der Stelle von computer-
hafter Gerechtigkeit. Hierin bestand
die Schonheit der menschlichen Ge-
sellschaft, ohne die man nicht leben
konnte, trotz allem.» «Hauswiese»,
Seite 177.)

«Trotz allem — das klingt wie ein
Leitmotiv! Trotz der ganzen Knifflig-
keit und Gewohnlichkeit, in die wir
in diesem Dasein eintauchen, ist es
doch eine redliche Sache, recht zu
leben. Dieses «rechte» Leben braucht
nicht unbedingt ein moralisches zu
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sein — die Sagahelden lebten auch
nicht moralisch, und Laxness bewun-
dert sie doch. Aber es muss ein ganzes
Leben sein, in das man seine volle
Kraft einsetzt. Es droht sich zwar, zu-
mal in jungen Jahren, in Phantasterei
oder Exzentrik zu verlieren. Man
denke etwa an die unheimliche Gestalt
des Hochstaplers Gardar Holm im
«Fischkonzert». Aber wo das Vorbild
ehrenwerter Eltern und wackerer
Ahnen weiterwirkt, da wird sich auch

FOTOGRAFIE ALS RITUS

Wenn bisher {iiber Fotografie ge-
schrieben worden ist, dann meist iiber
Fotografen, dariiber, was sie und ihre
Kameras konnen. In «On Photo-
graphy»' kehrt Susan Sontag den
Spiess um, untersucht sie, was Foto-
grafieren, was Fotografien uns antun,
was fiir Bilder Fotografen, seit kur-
zem als Kiinstler anerkannt, fiir gut
halten.

«In jilingster Zeit», schreibt Susan
Sontag, «ist das Fotografieren ein
ebenso weitverbreiteter Zeitvertreib
geworden wie Sex oder Tanzen — was
bedeutet, dass die Fotografie, wie jede
Form von Massenkunst, von den mei-
sten Leuten nicht als Kunst betrieben
wird. Sie ist vornehmlich ein gesell-
schaftlicher Ritus, ein Abwehrmittel
gegen Angste und ein Instrument der
Macht.»

«On Photography>» ist zum Best-
seller geworden. Die Kritiker, mit der
Materie nicht vertraut, haben das
Buch hoch gelobt, und die Leser ha-
ben gelernt, die Fotografie zu verste-
hen und zu schitzen und — teilweise —
Zu begreifen, wieso sie ein so univer-
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ein gefihrdeter Mensch wieder zu-
rechtfinden und rechte Wege gehen.
So neigt sich, scheint es mir, Halldor
Laxness im Alter wieder seiner Jugend
Zu — seiner eigenen und der seines
unerschrockenen Volkes.

Arthur Héiny

1Halldor Laxness, Atomstation,
deutsch von Ernst Harthern, und Auf der
Hauswiese, deutsch von Jén Laxdal,
Huber Verlag, Frauenfeld 1978.

selles Phinomen unserer Zeit ist. Su-
san Sontags Sicht war ein Schock fiir
Leute, die sich schon zuvor fiir das
Thema interessierten. Fotokritiker re-
agierten vehement, ja bose —und doch,
sechs Monate spiter, tauchen Sontags
Gedanken in Kritiken wieder auf. Su-
san Sontags Interesse fiir Fotografie ist
emotional und ambivalent, wie folgen-
der Ausschnitt aus ihrem Buch be-
weist:

«Die erste Begegnung mit der foto-
grafischen Bestandesaufnahme unvor-
stellbaren Schreckens ist eine Art Of-
fenbarung, wie sie fiir unsere Zeit
prototypisch ist: eine negative Epi-
phanie. Fiir mich waren dies die Auf-
nahmen aus Bergen-Belsen und Dach-
au, die ich im Juli 1945 zufillig in
einer Buchhandlung in Santa Monica
entdeckte. Nichts, was ich jeweils ge-
sehen habe — ob auf Fotos oder in der
Realitdt — hat mich so jih, so tief und
unmittelbar getroffen. Und seither er-
schien es mir ganz selbstverstiandlich,
mein Leben in zwei Abschnitte einzu-
teilen: in die Zeit, bevor ich diese
Fotos sah (ich war damals zwGlf Jahre
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alt) und die Zeit danach — obwohl
noch mehrere Jahre verstreichen

mussten, bis ich voll und ganz begriff, .

was diese Bilder darstellten.»

Dreissig Jahre spéter, nun als
Amerikas Intellektuelle Nummer eins,
hat sie aus dieser Kindheitserfahrung
Kraft geschopft und ein Dokument
verfasst, das in der Literatur des Me-
diums einmalig ist. Man braucht
nichts iiber Fotografie wissen, um sich
fiir das zu interessieren und zu ver-
stehen, was sie in ihrem Buch schreibt.
Sie verfillt nicht wie die meisten, die
uiber Fotografie schreiben, in den Jar-
gon der Kunstkritiker oder Kamera-
Verteufler. Sie bezeichnet sich als Ro-
manautorin, und der Stil ihrer Essays
ist der einer Unterhalterin. Ihre Theo-
rien unterlegt sie mit Beispielen aus
dem Alltag, so an unsere Instinkte ap-
pellierend, und fahrt dann in unnach-
ahmlicher Manier fort, Ideen und As-
soziationen zu wecken, den Intellekt
zu kitzeln. Thre Informationsflut klei-
det sie in Episoden aus der Literatur
und in personliche Erlebnisse einer
Globetrotterin: von Thomas Hardy
und Marcel Proust bis zu ihren eige-
nen Beobachtungen iiber verschiedene
Haltungen gegeniiber der Fotografie
in China.

Mit feinem Gespiir fiihlt sie den
Puls der Zeit, das An und Ab von
Sexualitit und Gewalt. Um dieser
Stimmung gerecht zu werden, braucht
sie von Anfang an Worter wie «Ver-
filhrung», «Vergewaltigung» und
«Kannibalismus», Begriffe, die mehr
schockieren, wenn sie im Kontext
eines Hobbys oder einer Kunst auf-
tauchen, als wenn sie in ihrem ge-
wohnten Umfeld erscheinen. Dabei
liegt es Susan Sontag gar nicht, die
Dinge von einem akzeptierten Stand-

punkt aus zu betrachten. Es ist ihre
Absicht — und ihr Verdienst —, neue
Perspektiven aufgezeigt zu haben von
Dingen, die uns vertraut schienen,
Perspektiven, die manchmal so radi-
kal neu sind, dass ihnen heftiger Pro-
test sicher ist. Susan Sontags Absich-
ten sind immer noch die gleichen, wie
sie sie in der Einfithrung zu ihrer er-
sten, in kurzer Zeit berithmt gewor-
denen Sammlung kritischer Essays
(«Against Interpretation») formuliert
hat: «Ich will aufzeigen und zu erkla-
ren versuchen, welche Annahmen
hinter gewissen Urteilen und Ge-
schmacksrichtungen stehen.» Thre
fiinf Essays in «On Photography>» tun
denn genau das: sie untersuchen das
Funktionieren und die Einfliisse einer
populdaren Asthetik des Visuellen, wie
sie, zu einer Zeit radikalen Umbruchs,
von der modernen Gesellschaft im
Alltag gehandhabt wird. Wenn sie die
Fotografie verdammt und ihr die
Eigenschaften der sieben Todsiinden
zuschreibt, dann meint sie letztlich
nicht die Fotografie, sondern die Ge-
sellschaft, die sich von den Moglich-
keiten der Fotografie «verfiihren»
lasst. Thr Streit mit der heutigen Welt
und ihrer Bilderflut ist der einer Jiin-
gerin Platos: sie sucht nach einer Art
des Seins, das in der Wirklichkeit an
sich verwurzelt ist. Die moderne In-
dustriegesellschaft jedoch, umschmei-
chelt von der Fotografie, erliegt einem
Lebensstil, der das Sehen dem Glau-
ben gleichsetzt. Susan Sontag gibt zu,
dass auch sie aus dem Stand der
Gnade gefallen ist, den sie anpreist:
sie nennt sich selbst einen «image
junky», eine «Bildsiichtige» und
spricht von ihrer Besessenheit, was
Fotografie betrifft, eine Besessenheit,
von der sie vergeblich hoffte, sie
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durch das Schreiben dieser Essays ku-
rieren zu konnen — sie aus sich her-
auszuschreiben.

Fotokritiker haben Susan Sontag
beschuldigt, einen Modetrend — Foto-
grafie ist «in» — mitzumachen. Doch
ihr Buch ist mehr als das. Ihre Be-
schiaftigung mit dem Medium verrit
etwas iiber den Zwiespalt des Intellek-
tuellen, der, an prizises Denken ge-
wohnt, von Bildern angezogen wird
und weiss, dass ihre Doppel- oder
Mehrdeutigkeit verwirren kann. All
ihre kritischen Schriften, von « Against
Interpretation» iiber «Styles of Radi-
cal Will» bis zu «On Photography»,
haben sich mit den Einfliissen ausein-
andergesetzt, die die Gesellschaft zum
Zeitpunkt des Verfassens jeweils be-
einflusst haben. Und man wundert
sich, ob hinter ihrem Interesse sich
nicht das Erstaunen dariiber verbirgt,
dass die Macht des Bildes offenbar
grosser ist als die des Wortes, wie ele-
gant, wie iiberlegt und wie klar defi-
niert auch immer dieses sei. Man wun-
dert sich, ob Susan Sontag nicht des-
wegen lieber Romane schreibt als Es-
says, weil Romane fiir Bilder mehr
Raum lassen.

Susan Sontags Eifer hat auch Miss-
verstindnisse gezeugt. Wenn sie sagt,
dass Menschen heute wegen der Foto-
grafie statt Realititen Abbilder su-
chen, so schmilert das in keiner Weise
die Giiltigkeit des Mediums. Fotogra-
fie als Mittel des personlichen Aus-
drucks ist fiir sie so legitim wie Prosa,
Poesie oder Musik. Diese Trennung —
Fotografie als Werkzeug des Miss-
brauchs und als Ausdrucksform -
tritt im Buch zu wenig klar zutage.
Allgegenwirtig und  besinftigend
schwicht die Fotografie, so Sontag,
das angeschlagene Riickgrat einer ent-

fremdeten Gesellschaft. Fotografien,
wegen ihrer Wahrhaftigkeit anschei-
nend besonders unschuldig, verfiihren
uns dazu, nur noch die Existenz des-
sen anzuerkennen, was wir geschaut
haben. Weiter halten sie uns davon
ab, aktiv nach dem zu suchen, was
unsere reale Welt ausmacht. Fotogra-
fieren, sagt Susan Sontag, heisst
Macht erwerben. Wer fotografiert, be-
starkt sich im Glauben, dass er «hat»,
was auf dem Bilde ist, ein Gefiihl so
atavistisch wie die Furcht, fotografiert
zu werden — die Furcht, seine Aura zu
verlieren, wenn der Verschluss mal
klickt. Die Bilder von Fotografen,
weltweit publiziert, werden in unserer
modernen Gesellschaft michtig ge-
nug, um die Wahrnehmung manipu-
lieren zu konnen, je nach der Art, in
der sie aufgenommen worden sind.
Wer von uns hat nicht schon einen
Sonnenuntergang als kitschig empfun-
den, weil Bilder von Sonnenuntergan-
gen auf Kalendern, Plakaten und Re-
klameseiten unsern Appetit verdor-
ben haben? Letztlich sind wir so weit,
dass wir von unsern fotografischen
Erwartungen leben: eine nostalgische
Sicht unserer selbst, gefiigt aus
Schnappschiissen der Jugendzeit. Wir
schauen uns gerne die Bilder Verstor-
bener an, die wir geschitzt haben. Wir
tun so, als ob wir reisten, betrachten
eine Scheinwelt, Fotografien, die ir-
gendein kommerzielles Unternehmen
zu seinen Zwecken ausgewihlt hat.
Wir sind emport, wenn wir Bilder von
Leidenden, von Armen und Kranken
sehen, Bilder des Krieges oder der
Ungerechtigkeit. Und doch tun wir
wenig oder gar nichts, um das zu an-
dern. Wir wissen, dass ein Fotograf,
der eine Hinrichtung fotografiert,
nichts tut, um das Leben des Verur-
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teilten zu retten. Anstatt zu versuchen,
die Tragddie zu verhindern, driickt er
auf den AuslGser.

Ungefihr gleich driicken Touristen
auf den Ausloser, um Erinnerungen
wiederaufleben zu lassen statt sich
selbst zu freuen tiiber das, was sie
sehen. Oder sie berauben sich des Ge-
filhls der Unzufriedenheit, das viele
empfinden, wenn sie, plotzlich von
den Fesseln der Arbeitswelt befreit,
in den Ferien sind. In einer Welt
wachsender Verstddterung, so unauf-
haltsam, dass unser Tastgefiihl durch
Sensitivity-Training erst wieder ge-
weckt werden muss, ersetzt die Foto-
grafie immer mehr unsere Sinnes-
und Wahrnehmungsorgane. Proust,
der Meister sinnlicher Erinnerung,
hatte sich, schreibt Sontag, nicht da-
mit zufriedengegeben, das Bild einer
Madeleine nur anzuschauen, um sich
an deren Geruch, den Geschmack und
das gerduschlose Zergehen im Mund
Zu erinnern.

Von der Wirkung der Fotografie
auf das Verhalten des einzelnen
kommt Susan Sontag auf ihre Wir-
kung auf das kollektive Bewusstsein.
Fotografien konnen, so meint sie, als
Spiegel der Selbsteinschitzung eines
Landes dienen. Sich auf das reiche
fotografische Erbe Amerikas beru-
fend, zeigt sie auf, wie die grossen
amerikanischen Fotografen vom Ende
des letzten Jahrhunderts an ihre Bil-
der so ausgerichtet haben, als miissten
sie Walt Whitmans optimistisches
Konzept des amerikanischen demo-
kratischen Ideals illustrieren: dass das
Alltagliche, wie banal auch immer,
in sich eine eigene Schonheit trigt,
weil es wirklich ist. In den siebziger
Jahren, mit ihrer neuen realistischen
Selbsteinschidtzung, die die moralische

Fehlbarkeit zugibt, hat sich eine an-
dere Einstellung der Fotografie gegen-
iiber ergeben. Junge Fotografen be-
gannen, das stddtische und ldndliche
Amerika in seiner ganzen Hisslichkeit
zu zeigen, und sie machten damit, wie
Susan Sontag das nennt, «aus Schutt
Geschichte». ‘

Wihrend Susan Sontag die Foto-
grafie als soziales und sozialgeschicht-
liches Phinomen recht deutlich er-
hellt, ist ihr Buch dort am klarsten,
wo sie die philosophischen und kunst-
geschichtlichen Eigenarten und Wir-
kungsmoglichkeiten aufzeigt:

«Indem er eine grundsitzliche Un-
zufriedenheit mit der Welt prokla-
miert, bezeugt der Surrealismus einen
Hang zur Entfremdung, der heute in
den politisch einflussreichen, indu-
strialisierten und die Macht der Ka-
mera nutzenden Lindern eine allge-
meine Erscheinung ist. Aus welchem
anderen Grund wiirde man wohl die
Realitdt fiir ungeniigend, platt, allzu
geregelt und oberflichlich rational
halten? In der Vergangenheit driickte
sich die Unzufriedenheit mit der Rea-
litdt in der Sehnsucht nach einer an-
deren Welt aus. In der modernen Ge-
sellschaft dussert sich die Unzufrie-
denheit mit der Realitét in dem an Be-
sessenheit grenzenden Verlangen,
diese Welt zu reproduzieren. Als ob
die Welt allein dadurch, dass man die
Realitit in Gestalt eines Objekts —
festgehalten auf einem Foto - be-
trachtet, wirklich real, will heissen
surreal ware.»

Manchmal tut Susan Sontag den
Fotografen ebenso Gewalt an, wie
diese ihren Sujets. Genauer gesagt,
benutzt sie sie als Objekte und inter-
pretiert ihre Motivationen so, wie sie
scheinen und nicht, wie sie sind. Foto-
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grafen sind an sich Reisende im
Raum, jedem fiir sie verfiigbaren
Raum, und sie reduzieren eine drei-
dimensionale Welt auf eine zwei-
dimensionale. Die Zeit benutzend,
schaffen sie winzige Ordnungsriume,
mehr oder weniger subjektiv, je nach
ihrer PersOnlichkeit. Ihre Ordnung ist
eine visuelle, eine, die man sehen
muss, um sie zu verstehen. Wie ein
Autor auf mehreren Ebenen schreiben
kann, einmal auf der direkten Hand-
lungsebene, dann aber auch auf der
allegorischen oder philosophischen
Ebene, so konnen Fotografien auf ver-
schiedenen Ebenen «geschrieben» und
«gelesen» werden. Die Sujets werden
dabei oft von Wiinschen des Marktes
bestimmt, gleichgiiltig, ob diese von
der Gesellschaft kommen oder ob sie
personifiziert werden, als Wiinsche
eines Zeitschriftenredaktors, eines
Museumskurators oder eines Kunst-
handlers.

Wie jede Aufnahme eines Foto-
grafen eine Projektion ist, bewusst
oder unbewusst, so ist es jeder Ge-
danke Susan Sontags. Sie selber be-
merkt ganz richtig, dass die Gesamt-

HINWEISE

Scheuchzers Natur-Historie
in Faksimile

Als Faksimileausgabe in drei Bidnden
macht der Orell Fiissli Verlag ein
Werk in originaler Gestalt neu zu-
gianglich, das die Geographen und
Historiker ebenso erfreuen wird wie
die Bibliophilen. Johann Jakob
Scheuchzer, der 1672 in Ziirich als

heit der Fotografien eine zerstiickelte,
schiefe Welt konstituiert. Das gilt aber
auch fiir das, was sie iiber die Foto-
grafie zu sagen weiss. Wenn sie vom
allgegenwirtigen Fotografen spricht,
im Sinne Baudelaires, als vom Fla-
neur aus der Mittelklasse, dem Voyeur
unter Reichen und Armen, so spricht
sie von sich selbst. Sie schreibt zum
Beispiel nicht iiber jene Fotografen,
die in der Geschichte der Landschafts-
fotografie Grosses geleistet haben.
Landschaftsfotografie gehort nicht zu
den wichtigen Instrumenten einer so-
zialen Revolution, unter deren Ge-
sichtspunkt allein sie die Welt be-
trachtet.

Wenn Susan Sontag auch gewisse
Dinge ausser acht ldsst, so regen ihre
Gedanken doch unendlich zur genau-

~ eren Betrachtung und Beachtung der

Fotografie an, deren Lacheln, je lin-
ger man es sich anschaut, ebenso ge-
heimnisvoll wird wie das der Mona
Lisa.

Inge Bondi

1 Susan Sontag, Uber Fotografie,
Hanser Verlag, Miinchen 1978.

Sohn des Stadtarztes gleichen Namens
geboren wurde, ist ein frither Vertre-
ter der Naturwissenschaft in der
Schweiz, und dies zu einer Zeit, da
allenthalben und vor allem auch in
Ziirich die kirchlichen Zensoren der
protestantischen Orthodoxie dem von
Descartes und Bacon massgeblich be-
stimmten Denken noch starken Wi-
derstand leisteten. Scheuchzer, der
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Mathematik und Medizin studiert
hatte, ist beriihmt geworden durch
seine Forschungen iiber «die Natur
des Schweizerlandes». Im Jahre 1699
verschickte er einen Fragebogen mit
iiber 180 Fragen iiber klimatische,
topographische, geologische und viele
andere Daten, und da die Antworten
nicht zahlreich genug eingingen, un-
ternahm Scheuchzer insgesamt neun
grosse Alpenreisen, zumeist begleitet
von Schiilern des Carolinums, an dem
er lehrte. Die Auswertung des Frage-
bogens und die Ergebnisse seiner um-
~ sichtig geplanten Expeditionen erlaub-
ten ihm, mit seiner rasch beriihmten
Natur-Historie des Schweitzerlandes
hervorzutreten. Die drei Binde, die
nacheinander 1716, 1717 und 1718
erschienen, tragen die Titel «Beschrei-
bung der Elementen, Grenzen und
Bergen des Schweitzerlands», «Be-
schreibung der Seen, Fliisse, Briinnen,
Warmen und Kalten Bddern und an-
deren Mineral-Wassern des Schweit-
zerlands» und «Beschreibung der
Lufft-Geschichten, Steinen, Metallen
und anderen Mineralien des Schweit-
zerlands, absonderlich auch der Uber-
bleibselen der Siindfluth». Der Orell
Fiissli Verlag in Ziirich legt seine
prachtvolle, in Originalgrdsse ausge-
filhrte Faksimileausgabe des denk-
wiirdigen Werks soeben zur Subskrip-
tion auf; sie basiert auf Reproduktio-
nen der Originalexemplare in der Zen-
tralbibliothek Ziirich. Die &dusserst
sorgfiltige Reprint-Ausgabe ist wert-
voll nicht nur wegen des epochalen
Werks, das sie Fachleuten und Lieb-
habern zuginglich macht, sondern
auch als Beispiel frither Buchkunst.
Johann Jakob Scheuchzer ist neben
Konrad Gessner und Albrecht von
Haller zweifellos der bedeutendste

Polyhistor, den die Schweiz hervor-
gebracht hat. Zu seinen besonderen
Leistungen gehort auch ein Karten-
werk; seine Natur-Historie enthilt als
Faltblitter eingefiigte kartographi-
sche Tafeln. Der Geist aber, aus dem
heraus die bewundernswerte Lebens-
leistung dieses Universalisten zu ver-
stehen ist, leuchtet iiber die Jahrhun-
derte hin aus den Siatzen des Vorworts
zum ersten Band der Natur-Historie:
«Es ist die Untersuchung der FEigen-
schafften und Krifften der Natur zu
allen Zeiten gewesen eine der ange-
nehmsten und nuzlichsten Bemiihun-
gen. Wie viel aber hierzu erfordert
werde | wie viel Sorge / Fleiss | Un-
kosten | Hirn- und Leibesarbeit | in-
sonderheit heut zu Tag ! da diese Wis-
senschafft aufs hochste gestiegen [/
wissen diejenige am besten | welche
mit Nuzen daran arbeiten. Ich sage
mit Nuzen | und schliesse damit aus
eine grosse Anzahl derjenigen Scri-
benten | welche auf dem Fuss der
alten Schulweissheit der Natur nicht
in der Natur / sondern in ihrem Ge-
hirn suchen I und ganze Biicher anfiil-
len mit kahlen Worten [ mit ldhren
Schalen ! in welchen kein Kern / oder
nur ein wurmstichiger Kern [ oder
nur nicht ein armes Wiirmlein sich
findet | desswegen von ihrer Arbeit
wenig FEhre tragen. Wer in disem
Studio etwas fruchtbarliches wil auss-
richten | der muss nicht immer hinter
dem Ofen sizen | und phantastische
Grillen aussbruten / sondern die Na-
tur selbs einsehen | Berge und Thiiler
durchlauffen | alles aller Ohrten ge-
nau in acht nehmen |/ das | was er
observirt / mit denen Mathematischen
Griindsdzen vergleichen | weilen ja
heutige Naturwissenschafft anders
nichts ist / als eine Mathesis ad cor-
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pora naturalia, horumque vires appli-
cata, eine auf die Krifte der Natur ge-
richtete Mathematic.»

Die Subskriptionsfrist fiir die drei
prachtvollen Bédnde 1duft bis zum 15.
April 1979. Dem ersten Band ist eine
Einfilhrung zum ganzen Werk von
Arthur Diirst beigelegt.

Schweizer Schriftsteller

Unter dem Titel Schweiz — Suisse —
Svizzera — Svizra ist im Buchverlag
der Verbandsdruckerei Bern ein hand-
liches Verzeichnis der Schweizer
Schriftsteller der Gegenwart erschie-
nen. Von dem 1962 herausgegebenen
Band «Schweizer Schriftsteller der
Gegenwart» unterscheidet es sich da-

durch, dass es nicht einfach die Mit-
glieder des Schriftsteller-Verbandes
vorstellt, sondern auch die Autoren,
die anderen Organisationen wie der
Gruppe Olten oder iiberhaupt keinem
Verein angehoren: weit iiber 1000
Namen mit Adresse, biographischen
Daten und Publikationsverweisen, ne-
ben Romanciers und Lyrikern auch
Essayisten und Publizisten aller Lan-
desteile der Schweizerischen Eidge-
nossenschaft. In Auftrag gegeben hat
das Buch der Schweizerische Schrift-
steller-Verband. Die Redaktion be-
sorgten Ursula von Wiese, Simone
Collet, Grégoire Boulanger, Vinicio
Salati und Norbert Berther. Fiir Ko-
ordination war der Sekretir des
Schriftsteller-Verbandes, Otto Boni,
besorgt.
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