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Das Buch

DER ZEITGENOSSISCHE LYRIKER ALS ZORNIGES KIND

Walter Helmut Fritz, der Prototyp
eines modernen Literaten, begann in
den fiinfziger Jahren Gedichte zu ver-
offentlichen, schrieb spiter Erzihlun-
gen, Prosa, drei Romane, Horspiele,
Essays, Ubertragungen aus dem Fran-
zosischen; Karl Krolow nannte ihn
anlasslich der Herausgabe seines zwei-
ten Gedichtbandes «Aus der Nihe»
(1972) einen «vollkommen zeitgenos-
sischen Lyriker». Nach vier Jahren
Unterbruch in der lyrischen Produk-
tion legt er wieder eine Sammlung
von Gedichten vor unter dem Titel
«Schwierige Uberfahrt»!. Friederike
Roth, aus Stuttgart stammend, in der
Vergangenheit durch «minimal-erzih-
lungen» (1970) und durch verstreute
Gedichte und Prosastiicke aufgefallen,
tritt nun zum erstenmal mit einem
Lyrikband «Tollkirschenhochzeit> vor
ein breiteres Publikum; sie errang den
Leonce- und Lena-Preis fiir Lyrik
19772, Gabriele Wohmann bedarf kei-
ner Vorstellung; von Haus aus Erzéh-
lerin und Romanautorin mit sozialkri-
tischem Engagement, versuchte sie
sich 1978 als Lyrikerin mit einem Band
«Grund zur Aufregung»?. Speziell der
Schweizer Leseoffentlichkeit ist die
Anthologiereihe «Kurzwaren»* bei
Zytglogge Bern eine vertraute Einrich-
tung geworden; auch 1978 erschien
die Ausgabe 4, in welcher neun Auto-
ren sich zu Wort melden, die ihrem
beruflichen Werdegang nach Gelegen-
heitsliteraten sind und sich auch als
solche verstehen, als Kurzwarenhind-
ler, Produzenten lyrischer Gebrauchs-
gegenstande. Weder Fritz noch Frie-

derike Roth noch die Wohmann, schon
gar nicht die Kurzwarenhéndler, sind
«reine» Lyriker, sie sind Poeten,
Schriftsteller im weitesten Sinne;
gleichwohl mutet es erstaunlich an,
welche Gemeinsamkeit zwischen ihnen
besteht, wenn sie ihre unterschiedliche
dichterische Erfahrung in Lyrik um-
setzen.

Der Gestus des Kindseins ist ihr
verbindendes lyrisches Stilelement.
Walter Helmut Fritz ldsst seine
«Schwierige Uberfahrt» mit einem Ge-
dicht «Das Kind» beginnen, in dem
die Faszination des gegenwirtigen
Augenblickes beschrieben wird:

« ...
Jetzt sieht es den Mohn,
leuchtend im wilden Hafer.»

Von den 23 Gedichten in Friede-
rike Roths schmalem Bindchen sind
zwei ausdriicklich als Kindergedichte
bezeichnet, in anderen («Mistral»,
«Gemahlen») wird das Kind ange-
sprochen («Ach Kind...») oder das
Kindseinwollen beschworen («In gros-
ser Laune iiberfliessend wie ein
Kind . . .»); das letzte Gedicht aus der
«Tollkirschenhochzeit» («Die schone
Leich») ist ganz dem Verhiltnis von
kindlicher Phantasiewelt und Erwach-
senenrealitit gewidmet: «Am schlimm-
sten sind die Phantasien dieses Kindes.
Nicht auszutreiben sind sie ihm.. .»
Bei Gabriele Wohmann tritt das Kind
immer als Kontrastgestalt in einer kal-
ten und niichternen Familienszenerie
auf («Engadiner Nusstorte», «Die Ver-
wandten», «Das bestrafte Kind»,
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«Manchmal glaube ich nicht an den
Fortschritt», «Die Eltern», «Schlaf-
lied», «Lieber Vater»). In der «Kurz-
waren»-Anthologie findet sich durch-
gehend das Kindmotiv, besonders aus-
gepragt bei Klaus Merz («Mit Redens-

arten leben gelernt»), auch bei Heinz

Wegmann («Sitze an meinen dreijéh-
rigen Sohn»), in Fritz Miihlemanns
«Winnie the Poo» (nach A. Milnes
Kinderbuch), wo von «Kindertraum
und Kinderspiel» die Rede ist, bei
Hans Peter Gansner («Schweizerische
Prizision»: «Wenn Kinder Erwach-
sene fragen .. .»), schliesslich in Hans
Doos’ «Mirchen», wo das 1.-August-
Feuer zur Weltfackel umgedichtet
wird, Kindertraum und Erwachsenen-
wunsch zugleich.

Vordergriindig betrachtet, gehen
bei jedem einzelnen Lyriker seine in-
dividuellen Erfahrungen mit der Um-
welt, mit dem eigenen Heranwachsen,
der ihn begleitenden und doch abstos-
senden Wirklichkeit in das Gedicht
ein. Der Gestus des Kindseins ist aber
mehr: Er meint den Moment lyrischer
Kreativitait, wo Allerweltserleben in
kiinstliche Gestalt umgeformt wird;
in dieser Hinsicht steht das Motiv des
Kindseins in einer spezifisch lyrischen
Tradition. Kindsein heisst hier ganz
schlicht, unbequeme und unerwartete
Fragen zu stellen; Fritz beruft sich in
seinem «Also fragen wir bestindig»
auf Heinrich Heine (Zum Lazarus I);
vermutlich (er zitiert ihn in «Seilschaft
am Berg») kennt er auch die Anre-
gung eines anderen deutschen Lyri-
kers — Novalis —, man miisse auf die
einfachen Fragen der Kinder achten.
Der Lyriker ist ein Weltkind, das nach
Kinderart Fragen an die Menschen
und an die Gegenstinde richtet; zu-
gleich aber ist er sich dieser Rolle voll

bewusst, und so kann er die grosste
sokratische Gelassenheit mit der
grosstmoglichen Naivitdt zwanglos-
spielerisch in einem Gedicht vereinen.
Die Form, in welcher der Lyriker
die selbstgestellten Fragen beantwor-
ten muss, ist durch die Sprache vorge-
geben; je praziser er fragt, desto kla-
rere Antworten wird er erhalten, und
dabei muss er vom Kinde lernen. Frie-
derike Roth widmet ein Gedicht in der
Joyce-Nachfolge «Stephen Dadalus
macht ein Gedicht» der Thematik des
lyrischen Schaffensprozesses:

...

Der Dichter mit bosem Vorbedacht

liest

wie man ein Lexikon liest

und schafft einen ganzen Vorrat von
Worten.

Er wiederholt sie und wiederholt
und vergisst ‘

ihre handgreifliche Bedeutung.
Wiederholend verwandelt er sie
in wundervolle Worte

nur Worte.

Dann geht er ,
bedachten Schrittes nach Hause
und fiigt

seine Worte in Sitze zusammen
mit bedachtem

unermiidlichem Ernst.»

In diese Beschreibung eines drei-
stufigen Vorgehens (Wortesammeln —
lexikalische Phase; Worteumbilden —
Repetitionsphase; Worteverwenden —
Satzphase) sind Erfahrungen aus der
Lernpsychologie des Kleinkindes ein-
geflochten; genau nach diesem Schema
lernt das Kind, Klang und Bedeutung
von Worten zu unterscheiden, Sitze
zu bilden, die Sprache zu handhaben.
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Nun ist der Lyriker allerdings kein
Kind, sondern ein Erwachsener, der
das Kind imitiert; je mehr er sich aber
den kindlichen Sprachspielproze zu
eigen macht, desto mehr wird er wie-
der zum Kind, die abgeschlossene Re-
flexion, ein Moment des Erzihlens
von Sitzen, Stilmerkmal der Prosa-
form, tritt zurilick, und die Wortver-
wandlung dringt in den Vordergrund.

Unter diesem Gesichtspunkt sind
die Gedichte von Gabriele Wohmann
am wenigsten «lyrisch», d. h. am we-
nigsten kindlich; «Lieber nicht» etwa
ist gewissermassen ein Gedicht auf der
ersten Stufe, zwei Worte werden ge-
sammelt und dann in Prosa montiert:

K wsa

So muss eine abschligige Antwort
bereits

Indie Tongebung und ins Stimmgefille

Der Frage montiert sein. .

Es muss sich gleichgiiltig anhoren.

Du musst unbedingt bedingungslos

Die Freiheit behalten

Lieber nicht zu sagen.»

Bei Hans D066s («Kooperation»)
findet sich das gleiche Vorgehen; die
Fragestellung ist zwar naiver als bei
Gabriele Wohmann, aber die sprach-
liche Beantwortung ist analoge Wort-
montage:

«Ob das zarte Theologengesicht
unter den Hauptmannshut passt?
Diese Frage trifft daneben

der Nazarener ist inzwischen

ein Klassiker geworden»

Ahnliches begegnet dem Leser in
Merz’ «Abdankung», wo Filmtitel,
und in Wegmanns «Blittern in einem
alten Photobuch», wo Bauschilder-
texte montiert werden. Bei Friederike
Roth iiberwiegen Gedichte, wo die

Form der zweiten Stufe, das Worte-
umbilden, der Antwort ihre Gestalt
verleiht, wie am Schluss des program-
matisch aufzufassenden «Mit veran-
derter Sprache und verhiilltem Ge-
sicht»:

- J
Gracias agamus

gracias agamus
(Kreuzkrabbensack

bleib mir vom Leib mit dem Tod.)»

Oder im gleichen Ton spielerischer
Wortassoziation («Tollkirschenhoch-
zeit»):

K.o..

Minnekistchen, Beinkédstchen —

Beinkistchen, Minnekéstchen —

im Auf- und Abgesang habe die Erde
gefliistert

die dunkel und feucht sei zur Nacht-
zeit.»

Walter Helmut Fritz, der im Um-
gang mit Lyrik Erfahrenste, schreibt
vorwiegend auf der dritten Stufe: ein-
fache Sitze, deren Struktur den Wor-
ten ihre vielschichtige Bedeutung zu-
weist, z. B. in «Fenster»:

& v
Weite, die sich plotzlich
mit Vogeln bewolkt.

Durch Sitze
sehn wir hinaus.»

Nach dem Grade der sprachlichen
Realisierung des Kindseins unter-
scheiden sich die vorgestellten Lyriker,
nicht aber nach der grundsitzlichen
Art des Verhaltens in ihrer Kinder-
rolle. Wie bei Friederike Roth taucht
auch bei Walter Helmut Fritz das Di-
dalus-Motiv auf, vielléicht noch schir-
fer auf die Realitdtsferne des Lyriker-
kindes hin pointiert:
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[ QR

Man verirre sich immer.
Auch beim Fliegen

werde es nicht anders sein.

Andeutend sprach er
von seiner Arbeit,
der kiinstlichen Kuh,
dem Labyrinth.

Er machte — wie Ikaros —
den Eindruck eines Mannes,
dem das Wasser

bis ans Gesicht reicht.»

Zwischen Diadalos, dem Erfinder
und Handwerker, und seinem Sohn
Ikaros (oder Stephen Dadalus), dem
Phantasten und Dichter, wird nicht
differenziert: Beide fliichten sich aus
der Realitdt, beide stellen Kiinstlich-
keit her, beiden steht das Wasser bis
zum Hals. Es ist die Erfahrung eines
schmerzlichen Dilemmas, von Novalis
auf den Gegensatz «Kunst zu leben —
Kunst Leben zu construiren» ge-
bracht: Der Lyriker stellt sich bewusst
ausserhalb der Normen der Erwach-
senenwelt, er spielt seine Rolle «mit
bosem Vorbedacht», wie Friederike
Roth es ausdriickt, er ist ein Aussen-
seiter, ein boses Kind, das sich nach
sozialer Geborgenheit und materieller
Sicherheit sehnt. Hans Peter Gansner
(«dialektisches gedicht 3») schildert
die Beziehung zwischen Dichter und
Gesellschaft mit vertrackter Logik:

«gewisse menschen sondern
unter gewissen Umstinden
in seltsamem zustande

lyrik ab.

.. . sonderbarerweise
behaupten diese sonderlinge
sie wiirden von der gesellschaft
ausgesondert.»

Fritz lasst den Gedanken des Dich-
tens aus dem Elfenbeinturm heraus
ganz sanft in seinem «Montaigne» an-
klingen: «Er notiert etwas, blittert in
diesem, dann in einem anderen Buch,
ohne Plan.» Auch der bedachte Ernst,
auf den Friederike Roth sich beruft,
gehort zum Gestus des altklugen Kin-
des, ist Ausdruck eines unterschwellig
schlechten Gewissens, bezogen auf die
Sucht nach Anerkennung: Ich bin ein
Kind, ich muss mit der Sprache spie-
len, aber glaubt mir, ich tue dies nicht
nur um meiner selbst willen.

Gabriele Wohmann widmet diesem
Verhiltnis zwischen unartigem Kind
und drohender Erwachsenenhaltung
Gedichte voll bissiger Ironie, nach de-
ren Lektiire man versteht, warum sie
sich nicht vollends dem lyrischen
Sprechen hingeben will. Sie iiberlegt
sich, wie der Lyriker aus dem Kind-
seinmiissen Kapital schlagen kann,
und schafft den Typus des verkappten,
listig-bosartigen Kindes. In «Das be-
strafte Kind» werden Riickschliisse
vom Kinderverhalten auf die eigene
Rolle gezogen:

Kowns

Es hat sich an die bestrafenden Er-
wachsenen gedringt

Ich wollte das keiner Beschreibung fiir
wert halten

Aus dem Stegreif haben die Erwachse-
nen zugeschlagen

Nur das Spielzeug ist ihm noch treu
geblieben

Das Kind klammert sich an seine
Feinde

Habe ich dauernd in mir aufgesagt

Und meine zwecklose Wahrnehmung
von vorhin

Ist mir zum Vorteil geworden.»



ZEITGENOSSISCHE LYRIK 163

Wie das Kind sich an die strafen-
den Erwachsenen anklammert, so der
Lyriker an Verleger und Publikum;
dass ein solches Kind nicht frohlich
seinem Spieltrieb nachgeben kann, ist
verstandlich: X

Ko w s

Das Kind macht ein verdrossenes
Gesicht

Wirkt ziemlich herzlos, ist krank vor
Waut . . .» («Die Eltern»)

Immerhin bleiben Gabriele Woh-
manns Kind noch gewisse Spielsachen
«vom Baum im Spitherbst, Ahorn
oder etwas in der Art», dem Lyriker

bleibt das hergebrachte Arsenal seiner

Gegenstinde, die unverianderte Natur.
Doch ist die konfrontierte Realitit nur
noch beschriankt lyrisch verwendbar,
der Simca-Chrysler und der hissliche
gelbe Briefkasten im «Bestraften
Kind» sind Gegenstinde der Erwach-
senen und nur noch als Kontrastmittel
brauchbar. Wo freilich die Erwachse-
nenwelt dem Kind sein letztes Spiel-
Zzeug raubt, da wird es mit Recht bit-
terbose. Klaus Merz («Poesie») setzt
seine Gedichte gegen «rosige Zahn-
prothesen», «metallene Hubriume»
und «eigelbe Fussgingerstreifen» ein;
Hans D060s («Sicherheitsangebot») re-
det vom Atommiill; Walter Eigen-
mann handelt von der Zerstorung der
einfachen Sprache durch wissenschaft-
liche Terminologie («Wir kennen ein
‘Ich’, ein “Uber-Ich’, ein ‘Es’. Nur das
‘Du’ ist uns noch fremd.»); Fritz Miih-
lemann triumt von einer Zeit, «in der
durch Wérme und Zirtlichkeit ent-
standene Energie Atomkraftwerke er-
setzt und revolutiondren Strom er-
zeugt.» Die Gedichte, die hier ent-
stehen, sind lyrische Endprodukte,
Gedichte iiber die Unmaoglichkeit des

Dichtens, aber immer noch Lyrik,
denn auch das bitterbGse revolutio-
nire Kind muss sich mit den verdn-
derten Gegenstinden arrangieren.

Wer sich die Zeit nimmt, die vor-
gestellten Gedichte zu lesen und kri-
tisch miteinander zu vergleichen, der
findet das gesamte Spektrum von
Moglichkeiten vor, unter denen sich
der heutige Lyriker artikulieren kann.
Bei Hans Helmut Fritz ist er das hei-
tere, besonnene Kind, das sparsam mit
den Worten umgeht, mit einfachen
Dingen spielt, Steinen, Blattern, Wol-
ken, Apfeln und Voigeln. Bei Friede-
rike Roth ist er das verspielte, oftmals
verlegene Kind, dem sich «schiichtern
und dumm ... vielfiltig verflochten
aberwitzige Zusammenhinge» auf-
tun; es spielt mit ausgefallenen Din-
gen, mit einem Weltenei, einem Apo-
stelstern, einer Weinbergtreppe. Bei
Gabriele Wohmann ist er das listige,
verschlagene Kind, das scheinbar ge-
schenktes Spielzeug akzeptiert, die
Nusstorte, die Konditoreiwaren und
tierischen Fette, aber um seine Exi-
stenz als Luxusgegenstand weiss und
wiitend nach idyllischeren Spielsachen
sucht. Bei vielen der Kurzwarenhéand-
ler ist er bereits das neurotische, ver-
haltensgestorte Kind, das sein Spiel-
zeug verloren hat in einer unkind-
lichen Welt. Allen gemeinsam ist viel-
leicht die Furcht des Kindes vor dem
Altern, die Angst des Lyrikers, einem
Zeitenwandel zu unterliegen, der das
Schreiben von Gedichten unmdglich
macht.

Peter Bolt

1 Walter Helmut Fritz: Schwierige
Uberfahrt. Gedichte. Hoffmann & Campe
1976. — 2 Friederike Roth: Tollkirschen-
hochzeit. Gedichte. Luchterhand 1978. —
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3 Gabriele Wohmann: Grund zur Aufre-
gung. Gedichte. Luchterhand 1978. —
4 Kurzwaren. Schweizer Lyriker 4. Mit
Beitrigen von Fritz H. Dinkelmann, Hans

VERSCHIEDENERLEI AUSKUNEFT

Do606s, Walter Eigenmann, Marcel A.
Fuchs, Hans Peter Gansner, Klaus Merz,
Rudolf Mettler, Fritz Miihlemann, Heinz
Wegmann. Zytglogge Bern 1978.

«Auskunft» iiber neueste Prosa aus der DDR — und iiber «Literatur aus

der Schweiz»

Zwei Text- und Materialiensammlun-
gen versprechen Information. «Aus-
kunft»> nennt sich der Band, in wel-
chem Stefan Heym zum zweitenmal
Prosa aus der DDR vorstellt, eine
aktuelle Erginzung seines ersten
Versuchs dieser Art von 19741, Das
Taschenbuch «Literatur aus der
Schweiz», das Egon Ammann und
Eugen Faes vorlegen, weckt seiner-
seits die Erwartung, hier werde Orien-
tierung geboten iiber das, was aus der
siidlichen Ecke des deutschen Litera-
turraums kommt2. Anthologien, auch
wenn sie ausdriicklich nicht reprasen-
tativ sein wollen, vermitteln immer
einen bestimmten Uberblick, fiihren
zu Autoren und ihren Werken hin,
doch eben beispielsweise. Was in
Text- und Materialiensammlungen
vorgefiihrt wird, hat zwangslaufig den
Charakter ausgewihlter Muster. Die
Gedichte, Kurzgeschichten und Sze-
nen, auch die Reden und Essays fiigen
sich zu einem Bild. Auch wenn auf
seiten der Herausgeber nicht die Ab-
sicht besteht, durch die dargebotene
Auswahl ein Ganzes sichtbar zu ma-
chen, ergibt sich dennoch immer so
etwas wie eine Gesamtschau. Wer
Anthologien macht, muss das wissen.

L

Das Zusammentreffen der Ereignisse
mag rein zufillig sein; und doch zeigt
sich in dem Umstand, dass es dem
Schriftsteller Stefan Heym, der in
einem westlichen Verlag neueste Pro-
ben aus dem Schaffen jlingerer und
alterer Kollegen vorstellt, zur gleichen
Zeit zuhause verwehrt ist, einem west-
lichen Fernsehjournalisten  «Aus-
kunft» zu geben, die ganze Widersin-
nigkeit der Situation. Es fehlt uns ja
durchaus nicht an Moglichkeiten, ost-
deutsche Gegenwartsliteratur kennen-
zulernen, sie auf ihre Themen und
Schreibarten hin zu durchforschen.
Ein Blick auf die Programme deut-
scher und schweizerischer Verlage
macht deutlich, dass Poesie und Prosa
der DDR durchaus im gesamten
deutschsprachigen Raum verbreitet
sind. Das Interesse daran hat erfreu-
licherweise zugenommen, so dass der
Herausgeber der hier zu besprechen-
den Anthologie sich darauf berufen
kann. Er folgt einer gesteigerten
Nachfrage, wenn er dem ersten einen
zweiten Band folgen ldsst. Und trotz-
dem besteht Unsicherheit. Nicht die
Literatur ist es, liber die wir genauere
und authentische Auskunft brauchen,
sondern das Leben, die Gedanken und
die Gefiihle der Menschen, von denen
die neuste Prosa aus der DDR han-
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gelt. Wenn sich der Herausgeber be-
miiht hat, mit ganz wenigen Ausnah-
men wirklich nur Ungedrucktes oder
im Westen noch nicht gedruckt Erhalt-
liches aufzunehmen, erweitert er zwei-
fellos auch unsere literarischen Kennt-
nisse. Aber das Interesse an der ak-
tuellen Literatur des zweiten deut-
schen Staates hat durchaus nicht nur
literarische Griinde. Seit 1974 — als
der erste Band von «Auskunft» er-
schien — haben sich bedeutende
Schriftsteller aus diesem Staat in den
Westen begeben, endgiiltig wohl, und
keiner freiwillig. Stefan Heym ver-
schweigt es in seinem Vorwort nicht,
dass ihm Bernd Jentzsch, Sarah Kirsch
und Reiner Kunze fehlen (sie waren
alle im ersten Band der Anthologie
vertreten). Heym z&dhlt sie jedoch
noch immer zu der Literatur, von der
seine Sammlung Zeugnis geben soll:
«Aber sind sie deshalb (d.h. weil sie
«jetzt driiben sind») auch aus der
DDR-Literatur ausgeschieden? Wurde
ihre Haltung zu den Dingen, wurden
ihre Betrachtungsweisen nicht in die-
sem Staat gepragt, unter diesen beson-
deren Bedingungen? Zum Guten oder
Schlechten, trigt ihre Feder nicht den
Stempel Made in the German Demo-
craitic Republic?»> Da wird also, wie
schon im ersten Band, die Existenz
zweier deutscher Literaturen voraus-
gesetzt. Aber bei allen trennenden und
abgrenzenden Befunden haben sich
gerade in den letzten Jahren die Ge-
meinsamkeiten dieser Literaturen er-
wiesen, und vor allem hat sich gezeigt,
dass literarische Qualitit weitaus stir-
ker ist als alle Doktrin. Das Interesse
an Unternehmen wie «Auskunft», den
Banden eins und zwei zusammen, ist
gerade darum imWesten so gross, weil
ernst zu nehmende, sprachlich und

kiinstlerisch  bedeutende Literatur
Aufschluss gibt iiber das, was hinter
den Fassaden ist. Stefan Heym gibt
iibrigens in seinem Vorwort auch zu,
seine westlichen Auftraggeber hitten
von ihm «DDR-Gegenwartsthematik»
gefordert, und er habe versucht, die-
sem Wunsch zu entsprechen. Zwar
verwahrt er sich gegen die Vorstel-
lung, die neue Anthologie konne als
«eine Art Reisefiihrer in die Seele der
DDR-Bewohner»> betrachtet werden.
Da und dort seien jedoch Dinge an-
getippt, die auf Wichtiges hinweisen
und zum Nachdenken anregen.

Es gibt in diesem neuesten Band
nicht nur die Absenzen derer, die iiber
die Grenze gingen oder denen die
Ausreise nahegelegt wurde. Es fehlen
auch Christa Wolf und Stephan
Hermlin, weil sie kein passendes Ma-
nuskript vorritig hatten. Und es feh-
len Peter Hacks und Heiner Miiller,
diese ohne Begriindung im Vorwort.
Neben neuen Namen wie Bernd Wag-
ner und Katja Lange finden sich an-
derseits die, welche in beiden Aus-
gaben vertreten sind. Zu ihnen zdhlen
Volker Braun (hier mit Anekdoten),
Giinter de Bruyn, Ulrich Plenzdorf,
Karl-Hermann  Roehricht, Helga
Schiitz und andere.

Auch das kann Zufall sein, doch
fallt mir auf, wie sehr das Element
des Phantastischen, der Angsttraum,
das Traumhafte iiberhaupt dominie-
ren. Dem Herausgeber ist es auch auf-
gefallen. Er fragt sich, warum auf ein-
mal die Phantasie so ins Kraut
schiesse und ob das ein Zufall oder
ein Trend sei. Ein Beispiel sei heraus-
gegriffen. Joachim Walther, der in
«Auskunft I» mit einer eindriicklichen
Kurzgeschichte («Wochenende im
Griinen») aufgefallen ist, mit einem
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Stiick Prosa, das genaue Beobachtung,
Skepsis, Melancholie der Einsicht in
ungeliebte Zustinde reflektiert, hat
diesmal den Text «Halluzinose» bei-
gesteuert. Vor vier Jahren noch boh-
rende Fragen nach dem Sinn, nach
dem Leben, das man fiihrt, nach Frei-
heit — jetzt jedoch eine an Texte Kaf-
kas erinnernde Geschichte von dem
Mann, der wie ein Verfolgter durch
die Strassen rennt, einem unbeschol-
tenen Passanten die Baskenmiitze vom
Kopf reisst und sie mit den Fiissen
zerstampft, weil es sich angeblich um
eine Tarnkappe handelt. Man inter-
niert ihn. Der Psychiater Splettstosser
aber, der in diesem Fall eindeutig Sin-

nestauschungen diagnostiziert, macht .

die beunruhigende Erfahrung, dass
das Krankenblatt, auf dem er die Ein-
weisung des Mannes in die geschlos-
sene Abteilung verfiigt, von unsicht-
barer Hand, jedoch vor seinen Augen
vom Schreibtisch aufgehoben und «im
Rhythmus einer unverkennbar
menschlichen Schrittfolge» aus dem
Zimmer hiipft. Von Joachim Walther,
der diese teils harmlose, teils doch
auch unheimliche Geschichte ge-
schrieben hat, war vor einigen Wo-
chen zu lesen, dass er zusammen mit
seinen Kollegen Knall auf Fall ent-
lassen worden ist. Er gehorte zur
Mannschaft der Zeitschrift «Tempe-
ramente — Bldtter fiir junge Litera-
tur.» Ist sein Versuch mit dem Alp-
traum eine Flucht?

Die Traume sind auch sonst zahl-
reich in dieser Anthologie neuester
Prosa aus der DDR. Richard Christ,
auch er ein neuer Name, stellt «Uber-
legungen beim Begrabenwerden» an.
Anne Gabrisch hat einen «Traum von
einer Art von Sterben.» Von Monika
Helmecke enthilt der Band die phan-

tastische Geschichte «Die Republik der
Tauben», von Klaus Schlesinger «Drei
Berliner Traume». Jurek Becker be-
schreibt in der Ich-Form ein Gerichts-
verfahren aus der Sicht des Angeklag-
ten, gegen den sich alle verschworen
haben, selbst der Zeuge, von dem er
die Wendung erhofft. Eine phanta-
stisch-satirische Geschichte stammt
von Wolfgang Schreyer, <Harmo 88»,
die Geschichte einer staatlich gefor-
derten Erfindung, deren Wirkungen
anders als geplant herauskommen.
Der Text, unterhaltsam und strecken-
weise wie eine leichte Humoreske ge-
schrieben, hat Widerhaken. «Ihr habt
den Leuten ins Privatleben gepfuscht»,
sagt eine Mitarbeiterin des Instituts,
und erhilt zur Antwort: «Wir wollten
doch dauerhajtes Gliick fiir jeden.»

Ob darin Auskiinfte von der Art
enthalten seien, die wir wohl immer
auch suchen beim Umgang mit Lite-
ratur aus der DDR, muss offen blei-
ben. Zu sagen wire noch, dass der
zweite Band von «Auskunft», mehr
noch als der erste, reich ist an gut ge-
machter, auch witziger Unterhaltung.
Die Satire, die nicht Halt macht vor
volksdemokratischen Realititen, ist
ebenso vertreten wie die trendbe-
wusste Geschichte von der Einfiih-
rung des Matriarchats. «Als das Ma-
triarchat in Quedlinburg ausgerufen
wurde», sagt da ein junger Mann,
«stellte ich mich sofort auf die Seite
der neuen Ordnung. Ich hatte den glii-
henden Wunsch, mich reinzuwaschen
von dem Makel der Vergangenheit.
Am liebsten wiire ich selbst Frau ge-
wesen . ..» Es ist alles sehr verstind-
lich geschrieben, eingdangig auch. Ex-
perimentelle Texte fehlen. Das konnte
von einem Zwang zur Volksverbun-
denheit, zum Allgemeinverstidndlichen
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herriihren, vielleicht auch von dem
freiwilligen Verzicht der Schriftsteller
auf Wagnisse inhaltlicher und forma-
ler Art. Es mag sein, dass die starke
kulturelle Konvention, die darin zum
Ausdruck kommt, manchem schwi-
cheren Talent hilft. Sich auf aner-
kannte Muster auszurichten, ist leich-
ter, als eigene Wege zu gehen. Aber
ebenso sicher ist damit auch Stagna-
tion verbunden. Jede Literatur
braucht die Randzonen des nicht An-
erkannten, des ungeschiitzten Ver-
suchs. Davon ist in «Auskunft 2»
nichts zu finden.

Die Text- und Materialiensammlung,
die Egon Ammann und Eugen Faes
herausgegeben haben, spricht ihre
eigene Sprache; man kann sich lesend
dariiber informieren, was diese neue-
ste Prasentation einer literarischen
Gegenwart der Schweiz zu sagen hat.
Doch wird man selbstverstindlich
auch aufmerksam zur Kenntnis neh-
men, was die Herausgeber iiber ihre
Absichten und Grundsitze schreiben;
es ist — gleichsam in der Verweigerung
entschiedener Aussagen — aufschluss-
reich. «Literatur aus der Schweiz», so
sagen sie, sei keine Anthologie. Sie
mochten ihre Sammlung eher in der
Tradition der Musenalmanache friihe-
rer (sie schreiben «voriger»!) Jahrhun-
derte sehen. Aber weil man sich dar-
unter alles und nichts vorstellen kann,
geben sie vorsorglich andere Bezeich-
nungen zur Wahl: «Arbeits-, Lese-
oder Kursbuch» soll die Anthologie
sein, die keine ist, ferner ein «Spiel-
feld heutiger Tendenzen» — und dieser
letzte Versuch, unverbindlicher noch
als die vorangegangenen, trifft viel-

leicht noch am besten, was da vorge-
schwebt haben mag. Konkreter wer-
den die Herausgeber in ihrer kurzen
Vorbemerkung eigentlich nur, wenn
es darum geht zu erklidren, was alles
sie nicht gewollt haben mit ihrem
Buch. Zum Beispiel wollten sie nicht
«eine schweizerische Literatur doku-
mentieren», und ebenfalls nicht woll-
ten sie «einer literarischen Provinz das
Wort reden.» Da steht sogar eine Be-
griindung: sie lieben diese Begriffe
nicht, denn sie seien nicht ernst zu
nehmen. Das, meine ich, wire viel-
leicht zu priifen und sicher zu disku-
tieren. Ganz so leicht sollte man es
sich eigentlich nicht machen. In an-
derem Zusammenhang haben die Her-
ausgeber auch davon gesprochen, Ziel
der Text- und Materialiensammlung,
der weitere folgen sollen, sei «die For-
derung des literarischen Klimas in un-
serem Lande». Sie erkliren kurzer-
hand, dass dieses Klima fehle. Ich bin
da anderer Meinung. Nicht nur gibt
es das, was man mit diesem auch nicht
so ganz ernst zu nehmenden Begriff
bezeichnen konnte; es wire durchaus
moglich, es eingehend zu beschreiben,
und es gibt in der neueren kritischen
Literatur mehr als einen Versuch, der
— wie ich meine — nicht iibel gelungen
ist. Was wollten die Herausgeber aus-
serdem nicht? «Literatur aus der
Schweiz» soll «nicht eigentlich litera-
rische Texte in drei Sprachen», den
wichtigsten  Literatursprachen der
Schweiz, vorstellen. Der Schwerpunkt
liege auf der Literatur in deutscher
Sprache. Immerhin, die Mehrspra-
chigkeit der Schweiz wird nicht allein
durch franzosische, italienische und
ratoromanische Texte dokumentiert,
sondern auch durch jiddische Ge-
dichte (weil namlich Laizer Aichen-



168 VERSCHIEDENERLEI AUSKUNFT

rand in der Schweiz wohnt) und eine
Rede in englischer Sprache (weil
namlich Adolf Muschg vor dem Kon-
gress der Sozialistischen Internatio-
nale eine Rede in Englisch gehalten
hat). Im ganzen dient die Vorbemer-
kung der Herausgeber — weit mehr als
der Erklarung ihrer Absichten — der
Absicherung gegen mogliche Ein-
wande. Wer ihnen vorwirft, dass ihre
Auswahl nicht représentativ sei, dass
die Proportionen nicht stimmen, ein-
zelne Autoren nicht mit fiir sie cha-
rakteristischen, sondern mit Neben-
produkten vorgestellt seien, lduft an
ihrer Schutzmauer glatt auf: sie haben
das alles eben gar nicht gewollt. So
einfach ist das. Zwar deutet ein Titel
wie «Literatur aus der Schweiz» an,
man wende sich an Leser ausserhalb
des Landes und wolle ihnen also zei-
gen, was aus dieser Gegend (die als
eine literarische Provinz zu bezeich-
nen so abwegig gar nicht ist) etwa
kommt. Eine Absicht dieser Art setzte
dann allerdings auch voraus, dass man
sich darum bemiihte, ein moglichst zu-
verlassiges, ein wenn auch nicht aus-
gewogenes, doch immerhin nicht ganz
unproportioniertes und verzerrtes Bild
zu vermitteln, und dies eben durch
Dokumentation.

Aber was in dem Band «Literatur
aus der Schweiz» vorliegt, 1asst weder
in der Auswahl noch in den Propor-
tionen, weder in der Gliederung noch
in den sich abzeichnenden Schwer-
punkten der Sammlung erkennen,
worauf die Herausgeber denn nun
eigentlich hinauswollen. Es sei denn,
der Standort im Schnittpunkt euro-
paischer Sprachgrenzen und die Ver-
mittlerchance, die er bereithilt, sollen
sichtbar gemacht werden. Walter
Schenkers Referat vor ausldndischen

Studenten in Trier, das die Textbei-
spiele erdoffnet, ware dann als zweites
Vorwort zu verstehen. Ich kann dar-
auf inhaltlich nicht eingehen; aber im
Vorbeigang sei festgestellt, dass ein
paar zum mindesten merkwiirdige Be-
hauptungen drinstehen. Referate und
Reden, aus besonderem Anlass ent-
standen und zum Teil offensichtlich
auch auf eine ganz bestimmte Zuho-
rerschaft zugeschnitten, nehmen im
iibrigen einen auffallend grossen
Raum ein: Bundesrat Furgler zur Er-
offnung der Ziircher Junifestwochen
1977, Max Frisch am Sozialdemokra-
tischen Parteitag 1976, Peter Bichsel
am Verbandstag des VPOD 1976,
Adolf Muschg, wie erwahnt, vor dem
Kongress der Sozialistischen Inter-
nationale. Hatte man dokumentieren
wollen, in welcher Weise sich Schrift-
steller in der Schweiz politisch &us-
sern, so wire das freilich eine etwas
schmale Auswahl. Und ausserdem ist
nicht von der Hand zu weisen, dass
hier zwar Engagement, jedoch nicht
in jedem Fall auch Kompetenz sicht-
bar wird. Der Literatur ist das kaum
forderlich; moglicherweise aber dem
Klima, wie es die Herausgeber ver-
stehen.

Wir sind mit den abgedruckten
Parteireden freilich auch wieder ab-
gekommen von der Linie, die durch
Mehrsprachigkeit und Moglichkeit
der Kulturvermittlung abgesteckt ist.
Und was die im spezifischen Sinne li-
terarischen Proben der Sammlung be-
trifft, so ist auch da nicht zu sehen,
nach welchen Gesichtspunkten ausge-
wahlt, nach welchen Kriterien mehr
oder weniger Raum zugeteilt worden
ist. Von Hansjorg Schneider ist das
Stiick «Sennentuntschi» vollumfiang-
lich abgedruckt (37 Seiten), und Silvio
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Blatter ist nicht nur mit vier Kapiteln
aus seinem neuen Roman «Zuneh-
mendes Heimweh» vertreten (40 Sei-
ten), sondern zusiatzlich mit einem In-
terview (7 Seiten). Anderseits ist der
vielleicht bedeutendste Roman dieser
Saison, «Der Kiosk» von Hans
Boesch, nur gerade mit einem Ab-
schnitt dokumentiert, der wesentliche
- Aspekte des Buches nicht einmal
ahnen ldsst. Andere, bekannte und
vollkommen wunbekannte Autoren
(zum Beispiel die Lyrikerin Frieda
Schmid) erhielten gerade nur drei Sei-
ten zugeteilt. Wenn da etwa die Ab-
sicht bestand, neue Namen bekannt
zu machen, so ist das zu wenig.

Ich weiss natiirlich, dass jede Aus-
wahl anfechtbar, jede Verteilung der
Proportionen in dieser oder jener Hin-
sicht fragwiirdig ist. Ich werfe den
Herausgebern auch gar nicht vor, dass
sie es so gemacht haben, wie sie eben
wollten. Aber sie miissten einsehbar
machen, warum sie es so wollten. Der
Leser und Beniitzer ihres «Kurs-
buches» hat keine Chance, einen Kurs
zu erkennen. Er kommt schliesslich
zum Schluss, dass es keinen gibt. Das
wird auch nicht besser durch die zwei
Abschnitte, die den Band beschlies-
sen: das Portrit Albin Zollingers mit
Aufsitzen von Paul Héfliger und Bea-
trice von Matt sowie Gedichten und
Prosa von Zollinger und der Doku-
mentation iiber eine Schriftsteller-
tagung zum Thema «Vier Sprachen —
eine Heimat?» Der Hinweis auf einen
Dichter, der — nach einem Wort von
Max Frisch — «durch eine geschicht-
liche Situation um seine schopferische
Entfaltung» gebracht worden ist, wird
moglicherweise zu neuer Auseinan-
dersetzung mit seinem Werk beitra-
gen. Die ausfiihrliche, wortgetreue

Wiedergabe dessen, was an der Solo-
thurner Tagung vom November 1976
vorgetragen und diskutiert worden ist,
zum Teil in unbeholfener Improvisa-
tion gesprochen und auf Band festge-
halten, hidtte man dem Leser besser
erspart. Hugo Loetscher, dessen Zei-
tungskommentar zu den in Solothurn
aufgeworfenen Fragen den Band «Li-
teratur aus der Schweiz» beschliesst,
macht durch die knappe Eleganz sei-
ner Formulierung nicht nur den Un-
terschied zwischen stockender Rede
und schriftstellerischem Konnen sicht-
bar, sondern dussert sich gescheit zum
Thema selbst, gescheiter als einige der
Gesprichsteilnehmer. Er beschreibt
genau die hierzulande herrschende
Zwangsvorstellung, ein schweizeri-
scher Schriftsteller sei ein Schriftstel-
ler, der in erster Linie als Schweizer
schreibe. Wir hitten die Tendenz, un-
sere Literatur als etwas Binnenlandi-
sches zu betrachten, wo doch die Vor-
bilder und die Einfliisse grenziiber-
schreitend und die vordringlichen Pro-
bleme beim Schreiben eben handwerk-
licher, sprachlicher und kompositori-
scher Natur sind. Erfrischend auch,
am Schluss dieser problematischen
Anthologie, die keine sein will, bei
Loetscher zu lesen: «Nun gibt es
Schriftsteller, denen ich, nicht unbe-
sehen, sondern nach Lektiire, die Fi-
higkeit attestiere, dass sie erzihlen
konnen, deren politische Analysen mir
aber recht naiv vorkommen. Es gibt
anderseits Autoren, deren politische
Kommentare ins Schwarze treffen,
aber das hingt nicht schon damit zu-
sammen, dass sie Schriftsteller sind,
sondern einen bestimmten Typus
Schriftsteller darstellen. Es gibt ander-
seits Journalisten, die in einem Arti-
kel Wesentlicheres sagen konnen als
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ein Schriftsteller, der fiirs gleiche
Thema zum Theaterstiick oder zur
Kurzprosa greift. In dem Masse aber,
in dem wir Schriftsteller unseren Be-
ruf immer noch als Berufung auffas-
sen, erschwindeln wir uns das Recht,
in allen Fragen Allgemeingiiltiges zu
~sagen.» Ich flige dem nur bei, das
Taschenbuch «Literatur aus der
Schweiz» enthalte Beispiele fiir das
eine wie fiir das andere. Es ist nicht
dies und nicht das: man weiss nicht so

«DAS ROTE KLOSTER»

Ein aufgewecktes Midchen aus dem
Dorf, friih schon in Biicher vernarrt,
vor allem in die Theaterliteratur, will
nicht wie die Eltern in die Landwirt-
schaft, sondern Journalistin werden.
Sie moOchte beschreiben, einordnen
und bewerten konnen, was die Biihnen
an alten und neuen Stiicken erschlies-
sen. Da wird es fiir ein Kind, das
aus der kulturellen Provinz kommt,
vorerst sehr viel zu lernen geben. Das
Handwerk der Kritik, soll es kundig
und in gebotener Unabhingigkeit aus-
geiibt werden, stellt Anspriiche, die
iiberhaupt nie ganz und gar zu erfiil-
len sind.

Doch das Midchen, dessen Zeug-
nisse untadelig sind, stGsst sogleich auf
eine Schranke, die alle Hoffnungen zu
zerstoren scheint. Journalistinnen, die
sich auf das Theater zu spezialisieren
wiinschen, werden in diesem Lande
iiberhaupt nicht ausgebildet. Hier
schreibt man nicht iliber Biihnen und
auch sonst nicht einfach iiber Sach-
gebiete, sondern fiir die Partei. Der
Journalismus, welches Tatigkeitsfeld
ihm auch immer zugewiesen werde,

recht, was da eigentlich beabsichtigt
war.

Anton Krdttli

1 ¢« Auskunft», Neueste Prosa aus der
DDR. Herausgegeben von Stefan Heym.
Verlag Autoren Edition, Verlagsgruppe
Bertelsmann, Miinchen 1978. — 2 «Litera-
tur aus der Schweiz», Texte und Materia-
lien. Herausgegeben von Egon Ammann
und Eugen Faes, Suhrkamp Verlag, Zii-
rich 1978.

steht im Dienste des herrschenden
Apparates, der allein dariiber befindet,
woriiber zu schreiben sei und wie, was
als gut und schlecht gelte. Allgegen-
wartiges Kontrollorgan der Partei ist

der Staatssicherheitsdienst, der die

Verwaltung, die Betriebe und mit be-
sonderer Umsicht die Universitidten
mit Spitzeln durchsetzt. Dort sind Do-
zenten Uberwacher von Dozenten,
Studenten Uberwacher von Studenten.
Wer nicht spurt, verschwindet von
den Hochschulen und wird sie nie
mehr von innen sehen. Mit Staats-
feinden macht man einen kurzen Pro-
zess mit langen Strafen.

Das Maidchen, von dem hier die
Rede geht, heisst Brigitte Klump, und
der Staat, in den es hineinwuchs, der
es in seine Zwiange nahm, dem es zu
widerstehen suchte, unter dessen di-
rekten und indirekten Pressionen es
verzweifelte und nahezu zerbrach,
und den es schliesslich zerriittet ver-
liess, ist die Deutsche Demokratische
Republik. Brigitte Klump brauchte
fast zwei Jahrzehnte, bis sie sich hin-
reichend gefasst und die innere Di-
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stanz gefunden hatte, um ruhig und
genau niederschreiben zu kénnen, was
ihr in den fiinfziger Jahren in der
DDR widerfahren war. Ihr Bericht
«Das rote Kloster | Eine deutsche Er-
ziehung» ist bei Hoffmann & Campe
in Hamburg erschienen1.

Aber wenn auch vieles, was da be-
schrieben wird, zwanzig und mehr
Jahre zuriickliegt: dies ist kein zeit-
geschichtliches Buch.. Es zeigt viel-
mehr die inneren Mechanismen, ohne
die der sogenannte sozialistische Mu-
sterstaat heute so wenig wie damals
existieren kann. Brigitte Klumps
Schilderung hat die Spannung eines so
hinreissend wie beklemmend geschrie-
benen Romans und zugleich die Quali-
tdt einer Dokumentation. Der Ablauf
dieses journalistischen -Studiums wird
tiber alle seine Stationen verzeichnet:
systematische Vernichtung jeder Re-
gung von Eigenstindigkeit, perma-
nente Parteidressur, schwelende Step-
penbrinde der Resignation, Zusam-
menbriiche, Freitod von Kommilito-
nen als letzter Verzweiflungsakt.

Allen Widerstainden zum Trotz
fand die Journalistik-Studentin Bri-
gitte Klump schliesslich doch noch
den Weg zu Bertolt Brechts Berliner
Ensemble, und es sind die wohl er-
regendsten Passagen dieses Buches,
die diesen Kontakt beschreiben:

Brecht, der unerldssliche Renommier-
autor des Regimes, und Brecht, der
rigoros vom Volk und ganz besonders
von der studentischen Jugend Fern-
gehaltene — im eigenen Staat schon
zu Lebzeiten ein amtlich gefeiertes
Monument der optimalen Wirkungs-
losigkeit. Die insulare Existenz dieses
Berliner Ensembles erlangt in der
Darstellung Brigitte Klumps etwas
schlechterdings Gespenstisches.
Brechts Werke: Exportgiiter von
hochster Qualitdt, zugleich aber Gift,
das den eigenen Staat zu zersetzen
droht. Ausser in Ostberlin keine
Brecht-Auffiihrungen, Volks- und
Universititsbibliotheken so gut wie
ohne Brecht.

Um journalistische Freiheit muss
immer und {iberall gekimpft werden
— dieser Kampf ist nie und nirgendwo
zu Ende, auch nicht in einer Welt, die
sich fiir frei hilt. Brigitte Klumps Be-
richt handelt vom Diktat der durch-
greifenden Unfreiheit. Dieses Diktat
ist ein Riickschritt, den kein anderer
Fortschritt jemals wettschlagt, und sei
er statistisch noch so imposant.

Oskar Reck

1 Brigitte Klump, Das rote Kloster.
Eine deutsche Erziehung. Hoffmann und
Campe Verlag, Hamburg 1978.

ZU EINER NEUAUFLAGE VON WALTER MEHRINGS WERKEN

Unter dem Titel «Die verbrannten
Dichter» hat der junge Journalist
Jirgen Serke, Mitarbeiter der Illu-
strierten «Stern», vor kurzem eine
bemerkenswerte  Bilddokumentation
iiber Leben und Schicksal vom Na-

tionalsozialismus gedchteter Schrift-
steller herausgebrachti. Der Titel
spielt an auf die Biicherverbrennungen
nach Hitlers Machtergreifung, denen
die Werke der Gebriider Mann, Bert
Brechts, Alfred Doblins und anderer
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hervorragender Schriftsteller der Wei-
marer Aera zum Opfer fielen. Doch
Serke befasst sich nur am Rande
mit solchen beriihmten Namen; die
Originalitat seiner Darstellung ist ge-
rade darin zu sehen, dass er von den
Autoren, die den Zorn der national-
sozialistischen Kulturpropagandisten
erregten, diejenigen herausgreift, fiir
deren literarisches Schaffen die Bii-
cherverbrennungen
Ende bedeuten, sei es, dass sie ihrer
physischen Vernichtung unmittelbar
vorausgingen, sei es, dass es diesen
Autoren nach Kriegsende nicht mehr
gelang, an die Leistungen der zwan-
ziger Jahre anzukniipfen. Jiirgen
Serke hat die noch lebenden Schrift-
steller in verschiedenen europdischen
Landern aufgesucht, hat sich nach den
Verstorbenen bei Verwandten und
Nachlassverwaltern erkundigt; und es
ist ihm gelungen, in Erinnerung zu
rufen, dass in jenen dunklen Zeiten
der Hitlerdiktatur existentielle Tragik
nicht das traurige Privileg der intellek-
tuellen Prominenz blieb, sondern das
Los eines jeden war, der in sich das
Verantwortungsbewusstsein, den Mut
und die Begabung verspiirte, seiner
freiheitlichen Gesinnung Ausdruck zu
geben.

Ein Kapitel von Serkes Bilddoku-
mentation ist Walter Mehring gewid-
met, dem Chansondichter der Berliner
Zwischenkriegszeit, von dem Carl
Zuckmayer in seinen Erinnerungen
schreibt: «In Berlin geboren und auf-
gewachsen, reprdsentierte er in seiner
friihen Dichtung den vitalen Elan der
Stadt und ihre geistige Hochfrequenz.
Seine Chansons, mit denen er die Ka-
barett-Besucher teils schockierte, teils
begeisterte, besonders wenn er sie
selbst mit seiner scharfen, etwas nd-

tatsachlich das .

selnden Stimme vortrug, waren der
Inbegriff des Berlinischen, jedoch
nicht auf die Kleinbiirger- und Prole-
tarier-, die Luden- und Johrenwelt
des Zille-Berlin beschrinkt: das ging
durch alle Stadtteile, Stinde und Klas-
sen, griff iiberall an, wo etwas faul
war, hielt sich fernab von jedem Idyll
und war doch nicht ohne poetischen
Glanz und Zauber.» Dieses Berlin,
diese Chansons gibt es nicht mehr.
Den Schriftsteller aber hat Jiirgen
Serke 1976 in Ziirich aufgesucht, einen
80jahrigen resignierten Herrn in zer-
knitterter Kleidung, von einer Ent-
schidigungsrente als politisch Ver-
folgter lebend, das Opfer einer Un-
abhingigkeit des individuellen Urteils,
das, wie Serke sich ausdriickt, dem
Osten zu linksbiirgerlich, dem Westen
zu links war.

Ist das Andenken an diese singu-
lare Personlichkeit fiir die Nachwelt
noch zu retten? Der Claassen-Verlag
sucht durch die Edition einer «Walter-
Mehring-Werkausgabe» in  dieser
Richtung zu wirken. Zurzeit liegen
zwei Bénde vor: der unmittelbar nach
der Emigration entstandene Roman
«Miiller. Chronik einer deutschen
Sippe» und die autobiographischen
Betrachtungen unter dem Titel «Die
verlorene Bibliothek» 2.

Die im Jahre 1934 abgeschlossene
«Chronik einer deutschen Sippe» stellt
die humorvolle Erwiderung Mehrings
auf die ersten antisemitischen Dis-
kriminierungs- und Boykottkampa-
gnen der Nationalsozialisten dar. Hu-
morvoll — das Wort will uns heute,
in Verbindung mit dem Grauenvollen,
was sich damals in Deutschland an-
kiindigte, auf frivole Art unangemes-
sen scheinen; denn dadurch, dass man,
wie Mehring es versuchte, die Hitler-



WALTER MEHRING

bewegung der Licherlichkeit aus-
lieferte, war zu jenem Zeitpunkt nichts
mehr zu erreichen. In seinem Roman
geht Mehring davon aus, dass der
durch und durch deutschnational ge-
sinnte, jedoch mit einer Jiidin verhei-
ratete Oberstudienrat Dr. Arminius
Miiller mit dem Reichsamt fiir Rassen-
politik in Konflikt gerdt und sich ver-
anlasst sieht, durch Erforschung und
Niederschrift der Familiengeschichte
den Nachweis seiner rein arischen Ab-
stammung zu erbringen, um die Gunst
der Behorden zuriickzugewinnen. So-
weit der Rahmen der Erzéihlung. Armi-
nius Miillers Familienchronik setzt ein
mit der Gestalt des im romischen
Grenzdienst stehenden Legionirs Mil-
lesius, der durch seine Verbindung mit
einer gewissen Thusnelda erfolgreich
um den Fortbestand seiner Sippe be-
miiht ist. Im Mittelalter begegnen uns
die Nachfahren des Millesius als in
Norddeutschland siedelnde Bauern mit
Namen Miihlicher; zur Zeit des Huma-
nismus bringt es ein Angehoriger der
Familie, Magister Johannes Molitor,
zu wissenschaftlichem Ansehen. Mehr
besorgt um historisches Kolorit als um
historische Zuverlissigkeit, verfolgt
Mehring die Entwicklung der Sippe
Miiller bis in phantasievoll ausgespon-
nene Verdstelungen, um dem Leser
das Motto einzupriagen, dem alle Miil-
lers sich mehr oder weniger bewusst
verpflichtet fiihlen: «Jeder Miiller,
vom Ersten bis zum Letzten seines
Stammes, hat stets den Anschauungen
seiner Zeit gehuldigt. Keiner von
ihnen ist verantwortlich fiir seine
Taten und Worte. Aus jedem spricht
nur jene Meinung, die die Regieren-
den ihren Untertanen zubilligten.»
Deutsche Geschichte als der von
Generation zu Generation sich er-
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neuernde Prozess der Einiibung in
Mittelmissigkeit und Botmaissigkeit ?
So jedenfalls stellt Mehrings munter
erzihlte Familienchronik die ge-
schichtliche Entwicklung dar, die er
schliesslich mit fataler Folgerichtigkeit
in die Katastrophe des Nationalsozia-
lismus ausmiinden lasst. In dieser Be-
urteilung beriihrt sich der Roman-
schriftsteller im iibrigen mit den ersten
wissenschaftlichen Analysen deutscher
Nachkriegshistoriker, die glaubten,
Hitler vollumfinglich aus einer bis ins
Mittelalter und in die Lutherzeit zu-
riickverfolgten Vorgeschichte erkldaren -
zu konnen — eine Sehweise, die seit-
her in mancher Hinsicht hat korrigiert
werden miissen.

Gewichtiger als die «Chronik einer
deutschen Sippe» ist zweifellos, zu-
mindest im Sinne eines Zeitdokuments,
Walter Mehrings autobiographisches
Werk «Die verlorene Bibliothek». Die
Idee zu diesem Buch, das nach dem
Krieg zuerst in englischer Sprache er-
schienen ist, entwickelte der Verfasser
wihrend seines Exils in Frankreich
und in den Vereinigten Staaten. Die
ersten Kapitel dieser Erinnerungen
kreisen um die Bibliothek des Vaters,
des Schriftstellers und Ubersetzers
Sigmar Mehring (1856—1915), die der
Sohn bei seiner Flucht in Wien zu-
riicklassen musste. Gepriift wird im
Riickblick, aus welchen geistigen
Quellen sich der progressive Positivis-
mus dieses Vaters, dessen «Buchver-
trauen» unerschiitterlich war, nihrte.
Und konstatiert wird mit jener resi-
gnierten Bitterkeit, die an Passagen in
Max Frischs gleichzeitig erschienenem
erstem Tagebuch erinnern, die Ohn-
macht eines Literaturverstindnisses,
das davon ausging, der Geist lasse sich
miihelos in die Tat iiberfiihren, und
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das Utopische einer Gesinnung, die
meinte, in einer Welt, in der Tolstoi,
Zola, Dickens erfolgreich gewirkt
hitten, seien kulturelle Riickfille aus-
geschlossen. Geistesgeschichtlich in-
teressant ist die auch durch Mehrings
Erinnerungen erhirtete Feststellung,
dass insbesondere im Kreis jener jlidi-
schen Intellektuellen, die um die Jahr-
hundertwende auf dem langen Wege
zur gesellschaftlichen Integration und
Anerkennung weit vorangeschritten
waren, der Erste Weltkrieg als Ein-
schnitt von tragischer Folgewirkung
empfunden wurde.

Wihrend Mehrings Anmerkungen
zu den literarischen Vorbildern seines
Vaters, von denen manche, insbeson-
dere in der neueren franzdsischen
Literatur, auch zu seinen eigenen wer-
den sollten, durch ihre Sprunghaftig-
keit gelegentlich ermiiden und nicht
frei von Klischeevorstellungen sind,
wird man jene Abschnitte des Buches,
in denen der Autor von seinen eigenen
literarischen und kiinstlerischen Ak-
tivitaten spricht, durchwegs besonders
wertvoll finden. Ich denke etwa an das
siebte Kapitel, das dem Berliner Café-
haus gewidmet ist und in atmospha-
risch reizvollen Momentbildern die —
aus Ziirich importierte — dadaistische
Bewegung gegenwirtig werden lisst.
Oder ich denke an die eigenwilligen
und aufschlussreichen Uberlegungen
zu Person und Werk Marcel Prousts,
der starb, als Mehring sich als Aus-
landkorrespondent in Paris aufhielt:
meisterhaft, wie hier das personliche
Urteil des Autors von der Reaktion
der Pariser Literatenclubs abgehoben
wird. Oder die Erzdhlung vom trau-
rigen Ende des Schriftstellers Joseph

Roth: Das Schicksal dieses Menschen,
der sich im Pariser Exil mit alkoholi-
schen Getrianken systematisch ruinier-
te, ist in der heutigen Memoirenlite-
ratur oft beschworen worden — aber
wir wiissten niemanden, der so wis-
send davon gesprochen hat.

So sind es denn heute weniger die
allgemeinen, apokalyptisch gefirbten
Ausserungen zur Kulturkritik, die ein
Buch wie «Die verlorene Bibliothek»
lesenswert machen, als die zahlreichen,
leider meist episodischen Hinweise auf
personlich  erlebtes, durchlittenes
Schicksal. Freilich: Der Einstieg wird
dem Leser ohne geistesgeschichtliche
Vorkenntnisse schwerfallen, und der
unruhige, expressionistischen und sur-
realistischen Tendenzen verpflichtete
Sprachfluss tragt nicht mehr so recht.
Sicher ist auch richtig, dass Mehring,
wie Diirrenmatt einmal bemerkt hat,
darum nicht popular ist, weil die Men-
schen ihre Unterginge entweder be-
sungen oder vergessen haben wollen —
dieser Schriftsteller aber dokumentiert
einen Untergang. Um so notwendiger,
ja schlechthin unentbehrlich wire es,
diesem Buch eine sachkundige Ein-
filhrung vorauszuschicken, die es dem
jugendlichen Leser, dem Studenten, zu
erschliessen hiitte; dass dies nicht ge-
schehen ist, muss dem Verlag als ein
Versidumnis angekreidet werden, das
sich auch gegen ihn selber richtet.

Urs Bitterli

1 Jiirgen Serke, Die verbrannten Dich-
ter. Mit Fotos von Wilfried Bauer (Beltz-
Verlag, 1977). — 2 Mehring, Walter, Die
verlorene Bibliothek; Miiller. Chronik
einer deutschen Sippe (beide Claassen-
Verlag, 1978).
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Erinnerungen an Leo Tolstoi

Tatjana Tolstoi, die Tochter des Dich-
ters, hat dieses prachtvolle Buch in
franzosischer Sprache geschrieben; es
ist 1975 in Paris erschienen. Nun legt
der Verlag Kiepenheuer & Witsch
(K&ln) eine deutsche Ubersetzung vor
(Annette Lallemand-Rietkotter), die
mit prachtvollen Aufnahmen aus der
Welt von Jasnaja Poljana, aus dem
Leben und Schaffen reich geschmiickt
ist. Tatjana war die ilteste Tochter
Tolstois, und sie hat wihrend eines
langen Lebens Tagebuch gefiihrt.
Man muss jedoch wissen, dass diese
Aufzeichnungen keineswegs zur Ver-
offentlichung bestimmt waren. Erst
lange nach dem Tode der Verfasserin
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entschloss sich ihre Tochter dazu, das
Buch erscheinen zu lassen, das ein
Familienalbum genannt werden darf,
eine Quelle, die liebevoll festhilt, was
im Kreis der Familie an Anekdoten,
Lebensgewohnheiten, Fakten, Ansich-
ten und Zeitumstidnden vor dem Ver-
gessen bewahrt werden sollte. «Ich
habe nicht alles, was ich liebe», soll er
einmal zu dem Schriftsteller Sologub
gesagt haben, der ihn auf seinem Gute
besuchte, «aber ich liebe alles, was ich
habe.» Tatjana Tolstoi, die Lieblings-
tochter des Dichters, war als Zeich-
nerin und Malerin sehr begabt. Pro-
ben ihres Talents ergédnzen den Bild-
schmuck des sehr schon gestalteten
Bandes.
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