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Das Buch

BETRACHTEN UND HANDELN

Zum Lebensbericht des Historikers J. R. von Salis

Jean Rudolf von Salis, der Schloss-
herr von Brunegg, der am Abend ei-
nes reichen Lebens von seiner ver-
schneiten Burg durch kahle Biume
auf die Industrielandschaft zu seinen
Fiissen und auf die Autos, die auf der
nahen Nationalstrasse an ihm vorbei-
rasen, sinnend blickt, legt mit seinen
Memoiren Zeugnis ab, wie er im
Spannungsfeld zwischen beschauli-
chem Gelehrtendasein und engagierter
Zeitgenossenschaft, zwischen dem ge-
niigsam Menschlichen und der wachen
Sorge um das Offentliche, zwischen
vita contemplativa und vita activa sein
. Leben gefiihrt, gestaltet und gebraucht
hat. Der 1975 erschienene erste Teil
dieses Lebensberichtes schliesst mit
einem Kapitel zum Kriegsausbruch
1939 und einem Programm, das — am
1. September 1939 von J. R. von Salis
spontan und in der Sprache des Krie-
ges formuliert — den Kampf fiir die
Unabhingigkeit und Freiheit der
Schweiz zur obersten Pflicht erklart
hat. Der soeben erschienene zweite
Teil des Lebensberichtes fiihrt aus, wie
von Salis fiir seinen Teil dieses Pro-
gramm verwirklicht und inwieweit
sich die miitterliche Befiirchtung be-
wahrheitet hat, der Gelehrte werde
sich der aktiven Politik zuwenden.
Milizsoldat war man nicht nur als
mobilisierter Wehrmann, man konnte
es im erweiterten Sinn auch als Zivilist

sein. J. R.von Salis war iiberzeugt,
dass in einer politischen Notsituation
jeder etwas tun miisse. Der Milizbei-
trag des ETH-Dozenten bestand darin,
dass er fiir den Pressedienst des Poli-
tischen Departementes arbeitete und
vom April 1940 an wochentlich Kom-
mentare zum internationalen Gesche-
hen, die «Weltchronik», verfasste und
am Radio verlas. Erhalten hat er das
Aufgebot zu diesen Sendungen von
Bundesrat Pilet, doch angenommen
hat er es im Willen, seinen Beitrag zu
leisten, nicht nur als vaterlandischen
Tribut, auch als grenziiberschreiten-
den Beitrag, als parteiungebundene
und nur dem Streben nach interessen-
freier Analyse verpflichtete Manife-
station im internationalen Partisanen-
krieg des Athers. Indem von Salis die
Geschichte nicht nur in der Riick-
schau darstellte, sondern bereits im
Werden offentlich kommentierte,
konnte er seine Verbundenheit mit der
Zeit, und indem er die internationale
Politik zum Gegenstand seines Nach-
denkens machte, konnte er seine Ver-
bundenheit mit den ausserschweizeri-
schen Vorgingen manifestieren. Er er-
fuhr nicht erst durch die zahlreichen
Dankbarkeitsbezeugungen seiner eu-
ropaischen «Schwarzhorer», die er auf
seinen Reisen durch das zerstorte
Nachkriegseuropa  entgegennehmen
durfte, dass seine Kommentare zum
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Weltgeschehen wirkliche Beitrage zu
diesem Geschehen waren; schon un-
mittelbar waren es vor allem die Ein-
schiichterungsversuche, die ihm zeig-
ten, dass er auch tatsdchlich gehort
wurde.

Von Salis m&chte nicht Max Frisch,
dessen schriftstellerische Leistung er
bewundert, widerlegen, wenn er das
Bild des Pfeife rauchenden und mit
den Hinden in den Hosentaschen an
der Grenze stehenden Schweizers
nicht gelten lassen will. Die Darstel-
lung seiner nach 1939 entfalteten Ta-
tatigkeit ist dennoch ein Gegenstiick
zu dem zornigen Riickblick, den der
ehemalige Kanonier auf das scheinbar
zum Nichtstun verdammte Schweizer-
dasein der Kriegsjahre geworfen hat.
Was dem 28jdhrigen Architekten und
Freizeitschriftsteller damals eben noch
nicht zur Verfiigung stand, war dem
um zehn Jahre ilteren Publizisten und
Historiker offen: die Mdglichkeit, sich
fiir sein Land und zugleich fiir iiber-
nationale Werte zu engagieren.

Das Engagement war nicht nur
offentlich, es wirkte auch im Privaten,
insbesondere im Kontakt mit Emi-
granten, mit denen man «unter der
Glasglocke» im kleinen das innereuro-
piische Gesprich fortsetzen konnte.
Von Salis’ Engagement ging nicht da-
hin, die von Duttweiler angebotene Na-
tionalratskandidatur anzunehmen. Er
wollte auch von den «Unabhingigen»
unabhingig bleiben. Und zwischen
Staat und Kultur sah und sieht sich
von Salis vor allem Letzterem als der
iibergeordneten Potenz verpflichtet.
Dass ein Konservativer wie Jacob
Burckhardt die Dominanz der Kultur
gesechen und deren zersetzende Wir-
kung gegeniiber dem Staat moglicher-
. weise sogar gebilligt hat, ist dem Auto-

biographen offenbar eine besondere
Genugtuung, wie es ihm personlich
gut getan hat, 1946 anldsslich seiner
ersten Englandreise zu erleben, dass
man herkunftsbewusst und dennoch
den Problemen der Gegenwart gegen-
iiber aufgeschlossen sein kann.

Als kulturelle Kraft, als homme de
lettres und nicht als Staatsmann geriet
von Salis wiahrend des Aktivdienstes
in Konflikt mit der Pressekontrolle,
nachdem er einen berufs- und gesin-
nungsverwandten Mitstreiter, Edmond
Rossier, in dessen Kampf gegen die
Zensoren des Staatsapparates unter-
stiitzt hatte. Sein Insistieren, dass es
eine Militarzensur gewesen sei, welche
die Publikationen kontrolliert habe,
entspringt der Sensibilitdt eines arg-
wohnisch die geistige Freiheit hiiten-
den Biirgers. Es war aber eine Wach-
samkeit im Hinblick auf Weiterungen,
die, wie man riickblickend feststellen
muss, nicht eintraten und im eidge-
ndssischen System schlecht hitten ge-
deihen konnen. Denis de Rougemont
erscheint als eines der Opfer einer Ge-
fangnisstrafen verhangenden Militir-
zensur. Jener Zwischenfall wurde
nicht iiber die Pressekontrolle abge-
wickelt und brachte de Rougemont
eine Strafe ein, aus der nicht die Frat-
ze eines Militirstaates, sondern das
Antlitz einer kleinstaatlichen Gemein-
schaft entgegenblickte: ein paar Tage
Hausarrest, ein Paket Schokolade fiir
die Gemabhlin, Zigaretten fiir ihn und
die Ermahnung, sich nicht in Berns
Strassen mit je einer Dame am Arm
blicken zu lassen. Weniger drakonisch
und in dem Masse in der Gesamtbe-
wertung zutreffender erscheint die
staatliche Pressepolitik dort, wo von
Salis zeigt, dass man mit dem Spott
eines Oeri, der Unbekiimmertheit ei-



ZUM LEBENSBERICHT VON J. R. VON SALIS. 887

nes Duttweiler und seiner eigenen ver-
feinerten Schreibweise «alles» sagen
konnte. '
Vielleicht sei seine Generation,
stellt von Salis riickblickend fest, zu
tief vom Kriegserlebnis geprdagt. Zu
tief, mag sein, tief jedenfalls, wie die-
ses Lebensbild erneut belegt. Der Re-
chenschaftsbericht umfasst die Jahre
1939-1978, er hat aber die Kriegs-
zeit zum inneren Zentrum. Auch die
Teile «Friedensarbeit»> und «Jenseits
von Krieg und Frieden» stehen in die-
sem Gravitationsfeld. Distanz mag
man, wie von Salis und sein Ge-
spriachspartner Pierre Jean Jouve, zur
Emphase des Stils gewinnen, welcher
der kollektiven Notlage entsprungen;
das Erlebnis des gewaltigen Ringens
und der damit verbundenen Konfron-
tation mit den Grundfragen mensch-
licher Existenz, kann man nicht ein-
fach hinter sich lassen. Die Tiefe des
Erlebnisses spricht aus dem Brief, wor-
in der Autor 1942 seiner Mutter
schreibt: «Die Menschheit hdutet und
erneuert sich eben unter furchtbaren
Erscheinungen.» Der Rest ist Epilog.
Die Versuche, aus dem Schutt des
europdischen Biirgerkrieges die alte
oder eine neue Welt erstehen zu las-
sen, die Reisen in das wieder zuging-
liche Europa (Paris, Wien, Prag, Lon-
don), der Kalte Krieg mit der neuen
Bilderstiirmerei, der kulturfeindlichen
Ausschliesslichkeit des Entweder-
Oder. Epilog oder Durchfiihrung nach
der Exposition. Dem Dienst als Welt-
chronisten folgt 1952-1964 der Dienst
als Priasident der schweizerischen Kul-
turforderung Pro Helvetia, dem Auf-
gebot Bundesrats Pilets das Aufgebot
Bundesrat Etters. Epilog mit Ausblik-
ken auf neue Gebiete und neue Wege,
als UNESCO-Reisender in Siidameri-

ka, als Forderer der kulturellen Be-
ziehungen mit China und Russland.
Von hichster Aktualitit sind die Ab-
schnitte iiber die 1945/46 gefiihrten
Gespriche iiber einen allfdlligen Bei-
tritt der Schweiz zur UNO. Von Salis
befiirwortete damals den UNO-Bei-
tritt mit einer einfachen Notifizierung
des Neutralitidtsvorbehaltes und denkt
auch heute noch, «dass eine ,Aner-
kennung‘ der immerwihrenden Neu-
tralitit der Schweiz weder nétig noch
wiinschbar war und ist. Wenn wir aus
diesem volkerrechtlich anerkannten
Statut von neuem einen Gegenstand
diplomatischer Verhandlungen und
Vereinbarungen mit den Grossmich-
ten gemacht hitten oder in Zukunft
machen wiirden, giben wir uns den
Anschein, dass wir dieses Statut selber
in Frage stellen.»

Der letzte Teil des Lebensberichtes
Idsst einzelne Personlichkeiten stirker

. hervortreten: Adenauer, de Gaulle,

Papst Johannes XXIII.,, Thomas
Mann, Frisch und Diirrenmatt. Wah-
rend der Verfasser diese Personlich-
keiten aus personlicher Sicht, doch mit
dem Auge des Historikers betrachtet
und zu wiirdigen weiss (gleiches gilt
auch fiir die Darstellung Pilets), macht
er gegeniiber anderen Personlichkei-
ten von dem einem Memoirenschrei-
ber zustehenden Recht auf unge-
dimpfte Subjektivitit Gebrauch. Der
schweizerische Gesandte in Vichy,
Minister Stucki, tritt nur als Bewunde-
rer Pétains auf; General Guisan, dem
er nie begegnet sei, wie von Salis (fast
bitter) feststellt, wird eher schroff be-
urteilt. Die Subjektivitit des Urteils
wird dort evident, wo der Autor «Gui-
sans Schlussbericht» zerpfliickt und
iibrigens zum Reduit-Konzept eine
Auffassung dussert, die nicht unwider-
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sprochen bleiben wird. Jener Bericht,
von dem ein Bonmot sagt, der General
habe versichert, ihn personlich ganz...
gelesen zu haben, stammt bekanntlich
von Bernard Barbey, mit dem von Sa-
lis nach dem Krieg in der UNESCO
zusammengearbeitet hat und von dem
der Autor sagt, ihn habe ein tiefgrei-
fendes Einvernehmen mit ihm verbun-
den. In einem besonderen Lichte er-
scheint die «Neue Ziircher Zeitung»,
zu welcher der zunichst fiir den
«Bund» schreibende und spiter in der
«Tat» und «Weltwoche» publizierende
Autor, ein sichtlich gespanntes, aber
autobiographisch nicht ganz erhelltes
Verhiltnis hat. C.J. Burckhardt er-
scheint etwas iiberhoht im offenbar
libernommenen Urteil eines Freundes,
wonach Burckhardt in der Schweiz
(nur) Prisident des IKRK geworden
sei, ein solcher Mann aber in England
Premierminister geworden wire. So
subjektiv solche Ausserungen sind, sie
machen gerade den Reiz dieser Lek-
tiire aus, sind gewissermassen das, was
solche Rechtfertigungsberichte recht-
fertigen.

J.R. von Salis’ Bericht gibt einen

aufschlussreichen Einblick in einen
bewegten Abschnitt der Zeitgeschichte.
In erster Linie ist er aber Selbstmit-
teilung. Die riickblickenden Darstel-
lungen, Konfessionen zu Grundsitz-
lichem, Kommentare zu mittlerweile
gedusserten Meinungen und die einge-
streuten zeitgenossischen Dokumente
(Tagebuchfragmente,  Briefausziige,
Sitzungsprotokolle usw.) geben Aus-
kunft iiber seine Person, seine Gedan-
ken zu Zeit und Zeitgenossen. Der
Rechenschaftsbericht, der fiir die nicht
sehr reiche schweizerische Memoiren-
literatur ein erfreulicher Zuwachs be-
deutet, vereinigt im Leben des Auto-
biographen ein weiteres Mal die zwei
Haltungen: die Reflexion und Kon-
templation gewiss und die Aktion in
dem Masse als offentlich denken han-
deln heisst.

Georg Kreis

* J. R. von Salis: Grenziiberschreitun-
gen. Ein Lebensbericht. Bd. I und II. Zii-
rich, Orell Fiissli 1975 und 1978. Band I1
enthilt ein biographisches Personenregi-
ster zu beiden Bidnden sowie 24 Seiten
Photos.

«MIT MEINEN QUALEN, ANGSTEN, DEN GERECHTEN ERINNYEN

WILL ICH LEBEN.. .»

Zu Emil Staigers Tasso-Ubersetzung

Italienische Autoren, selbst dann, wenn
sie — wie etwa Alfieri oder Leopardi —
langst in den Bereich des klassischen
Literaturbestandes eingegangen sind,
bleiben oft im deutschen Sprachgebiet
kaum mehr als ein vornehmes Geriicht.
Tasso geht es genauso; dem histori-

schen Torquato Tasso, versteht sich,
denn Goethes Dramenfigur hat hier
den Dichter des «Befreiten Jerusa-
lems»> samt seinen klangvollen italie-
nischen Stanzen griindlich aus dem
Bewusstsein des Gebildeten verdriangt.

Freilich war das einmal anders. Wie
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Schiller, als er seine Maria Stuart von
Elisabeth «eine listige = Armida»
schimpfen liess, durfte noch Ludwig
Tieck offenbar annehmen, seine Leser
wiissten, wovon die Rede sei, wenn er
in seinem letzten Roman «Vittoria
Accorombona» — einer blutriinstigen
Familien-Anekdote aus der italieni-
schen Renaissance, die iibrigens auch
Stendhal zu einer seiner «Chroniques
italiennes» anregte — eine feinsinnige
Literatengesellschaft sich tdndelnd
aber nicht uneinsichtig iiber Tasso und
Ariost ereifern lasst:

«Es ist wohl gewiss», fuhr Male-
spina dann fort, «dass dieser junge
Mann jetzt der grosste Dichtergenius
unseres Vaterlandes ist. Es erheben
sich sogar hie und da einige Stimmen,
die ihn schon iiber unseren grossen
Ariost erheben wollen.» — «Uber das
ewige Streiten und Erheben und Sub-
ordinieren!s rief Caporale unwillig
aus. «In seiner Sphdre wird der gott-
liche Ariost niemals wieder erreicht
werden, Tasso betritt, soweit ich sein
herrliches Gedicht kenne, eine ganz
andere Region der Poesie. Diese bei-
den magischen Kreise konnen sich in
keiner Gegend ihres Zauberbanns be-
riihren. Die Kristallpaldste Ariosts sind
vom strahlenden Lichte des Scherzes
und der Lust umgossen, vom zarten
Mutwillen durchstromt, und der Ernst
des Lebens ist in ein leichtes, wenn
auch tiefsinniges Spiel verwandelt.
Tasso wandelt mit den Gestalten sei-
ner Sehnsucht und Poesie in einem
griinen ddmmernden Hain, die Liebe
ist siiss, doch ohne Schalkheit, Krieg
und Abenteuer, Helden und Jung-
frauen, alle sind von einer sanften
Weihe durchdrungen,und eine freund-
liche Wehmut erfasst und durch-

schauert unseren Geist, indem wir uns

dem poetischen Taumel ergeben.»
(3. Buch, 1. Kapitel)

Diese Diskussion spiegelt — beildu-
fig gesagt — nicht nur eine im neun-
zehnten Jahrhundert immer wieder
aufflackernde Kontroverse; sie zeugt
auch von tiefer Einsicht in die erorter-
ten Autoren.

Dass die Welt der «Gerusalemme
liberata» zum unerschopflichen ikono-
graphischen Fundus barocker Malerei
gehort, ist jedem Besucher europii-
scher Gemildegalerien bekannt; und
wer sich in der Welt der Oper auch nur
einigermassen auskennt, weiss — oder
besser: weiss heute wieder —, dass be-
reits Monteverdi nach Tassos Stanzen
ein Madrigal mit dem Titel «Il Com-
battimento di Tancredi e Clorinda»
komponiert hat. So trifft uns denn der
Band, den Emil Staiger unter dem Ti-
tel «Torquato Tasso. Werke und Brie-
fe» vorlegt,nicht mehr génzlich unvor-
bereitet!; zumal denjenigen Leser
nicht, der vor oder wahrend der Lek-
tiire der Texte — Staiger gibt die gan-
ze «Befreiung Jerusalems», das Scha-
ferspiel «Amyntas», Ausschnitte aus
Lyrik und dem 1594 abgeschlossenen
«Mondo creato», einen Dialog, zwei
«Discorsi» und eine Briefauswahl —
nicht aufs exquisit belehrende Vergnii-
gen verzichtet,das ihm die gut sechzig-
seitige Einleitung zu bereiten vermag.
Vor dem Hintergrund von Goethes
Schauspiel, welches der im Lauf der
Jahrhunderte aus Missverstindnissen
und gezielten Verzerrungen entstande-
nen Legende von Tasso als dem schop-
ferischen Individuum, das eben dieser
seiner Eigenschaft wegen mit der giil-
tigen Gesellschaftsordnung heillos in
Konflikt gerdt, verbindliche Gestalt
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verlieh, versteht es nimlich der um-
fassend italianistisch informierte Ger-
manist, in knappen Ziigen nicht nur
einen Abriss der deutschen Tasso-Re-
zeption zu entwerfen, sondern auch
die geschichtliche Wirklichkeit ein-
leuchtend wiederherzustellen. Staigers
historisch-psychologisches, geschickt
in den Rahmen einer farbigen Dar-
stellung der Verhiltnisse am Hofe von
Ferrara gefasstes Tasso-Portrat zeigt
zunichst, wie unbegriindet alle Ver-
suche eben doch sind, diesen Dichter
als Menschen darzustellen, der «unter
dem Zwang der Hofe gelitten» habe;
er betont dann aber auch, wie hoff-
nungslos sich derjenige den Zugang zu
diesem Oeuvre verbaut, der glaubt,
solche bewusst der Tradition verpflich-
teten, mithin zutiefst «literarischen»

Verse eines im Sinne Schillers «senti-

mentalischen» Geistes, als Bekenntnis-
dichtung lesen zu diirfen. So wiirdigt
Emil Staiger in Tasso den Autor, der
als Zwanzigjihriger in den «Discorsi
dell’arte poetica e in particolare sopra
il poema eroico» nicht nur eine Poetik
entwarf, sondern auch schon den kiih-
nen Plan reflektierte, mit dem er sich
trug; ndmlich: Italien das Heldenepos
zu schenken, das ihm trotz Ariosts
«Orlando furioso» noch immer fehle.
Staiger versteht ihn aber auch als
Dichter, der 1575 mit einunddreissig
Jahren sein Ziel erreicht hatte; in ei-
nem Alter also, da — so Emil Staiger —

Dante die Niederschrift der«<Divina
Commedia» noch nicht einmal be-
gonnen, Ariost sich eben erst zum
«Orlando furioso» entschlossen
hat. Es ist gefihrlich, das héchste Ziel
so friih zu erreichen, oder zundchst
doch glauben zu diirfen,es sei erreicht.

Dieser Gefahrdung sind die

TASSO-UBERSETZUNG

Schlussbetrachtungen der Einleitung
gewidmet. Sie stehen gleichsam unter
dem Motto eines Satzes, den Tasso
1585 im Hospital Sant’Anna zur Ver-
teidigung seiner «Gerusalemme>»
schrieb:

Ich bin erkrankt an der Siisse der
Speisen des Geistes, die ich im Uber-
mass in der Jugend genoss, indem ich
die Wiirze als Nahrung zu mir nahm.

Bis zum Tod im Kloster Sant’Onof-
rio, auf dem Gianicolo, am 25. April
1595, blieben ihm noch zwanzig Jahre
des Schreibens, des Planens, des Rei-
sens, des Lebens schliesslich — um die
Worte Tankreds zu gebrauchen —
«mit meinen Qualen, Angsten, den ge-
rechten Erinnyen». Das also blieb
Tasso, der — wie Tieck hellsichtig
meinte —

mit den Gestalten seiner Sehnsucht
und Poesie in einem griinen ddim-
mernden Hain wandelt;

Tasso, den — wie Emil Staiger es for-
muliert — nicht Ausserliches anzieht,
sondern

eben das Innerlich-Geheimnisvolle
aller Dinge; das Geheimnis des
Menschen aber ist die Seele.

Wenn es heutzutage jemanden gibt,
der kraft seiner gelebten Bildung in
der Lage ist, uns den deutschen Tasso
fiir Zeitgenossen zu vermitteln, dann
ist es gewiss Emil Staiger. In seiner
iiber alle Register verfiigenden Spra-
che erklingen die melodischen Verse
der «Gerusalemme liberata» nach fast
hundertfiinfzig Jahren wieder in Goe-
thes Idiom, die zum Verstindnis Tas-
sos unentbehrlichen «Discorsi» wie
auch die Dialoge gar erstmals iiber-
haupt, von den Briefen ganz zu
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schweigen, die bisher im deutschen
Sprachbereich kaum zur Kenntnis ge-
nommen wurden, obgleich sie hdchst
aufschlussreiche Lebensdokumente
darstellen. Was schreibt doch Tasso
Anfang April 1595 aus Rom an einen
Freund?

Ich sehe es klar: Wie ein reissender
Wildbach werde ich haltlos fortgeris-
sen.

Alles in allem: eine Ubersetzung
zum Lesen, zum Vergleichen — die Ly-
rik ist verdienstvollerweise in zwei-
sprachiger Anordnung wiedergege-
ben —, zum Verweilen. Und eine Aus-

gabe, die dank Einleitung, Zeittafel zu
Tassos Leben, Stammtafel der Este,
sachkundiger Anmerkungen und einer
Auswahlbibliographie so recht dazu
geeignet ist, dem deutschsprachigen
Leser nicht nur als Fiihrer durch Ar-
midas Zaubergarten zu dienen, son-
dern auch als Begleiter auf der Reise
zu Tasso iiberhaupt.

Kurt Ringger

1 Emil Staiger, Torquato Tasso, Werke
und Briefe, in: Diinndruckbibliothek der
Weltliteratur, Winkler Verlag, Miinchen
1978.

IM GRENZGEBIET DER LITERATUR

Reflexionen zu einigen Neuerscheinungen

Man bezeichnet manchmal ein litera-
risches Werk als ein «Dokument der
Zeit»> und will damit dessen Aussage-
kraft und Repréasentanz hervorheben.
Ich selbst habe diese Wendung des of-
tern gebraucht und werde wohl auch
kiinftig nicht ganz darum herumkom-

men; und doch scheinen mir Zweifel -

angebracht, ob man sie zu Recht auf
Literatur bezieht: literarische Werke,
die diesen Namen verdienen, sind
nicht in erster Linie Dokumente der
Zeit, sondern vielmehr deren Verdich-
tung, sind Umsetzung von Erfahrun-
gen in ein Werk, das nicht nur doku-
mentiert, das heisst bezeugt und be-
weist, sondern durch seine Existenz
der Zeit Widerstand bietet. Freilich
meine ich nicht, dass sich so leicht ent-
scheiden lasse, was zur Literatur ge-
hore und was nicht; die Grenze ist we-
der gesichert noch unverriickbar; und

doch ist es notwendig, dass man die
Frage gelegentlich bedenkt, und zwar
nicht nur im theoretischen Raum, son-
dern anhand von Beispielen.

Dabei wird schon klar: von der do-
kumentarischen Literatur im iiblichen
Sinn (deren Definition ohnehin um-
stritten ist) soll hier nicht die Rede
sein; sie ist, wo sie gelingt, Literatur,
indem das Dokument, literarisch ver-
wendet, bereits als Umsetzung er-
scheint. Aber es gibt eine lange Reihe
von Biichern, die man kaum zur Lite-
ratur auch in einem weiteren Sinn z&h-
len wird und die man doch nicht mis-
sen mochte, deren Publikation man
begriisst, auch wenn sie urspriinglich
nicht dazu bestimmt waren. Tagebii-
cher und Briefe haben unser Wissen
um den Menschen vielleicht mehr be-
reichert als gewisse Werke, welche, als
gelungene Umsetzungen, fraglos zur
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Literatur gerechnet werden. Wo aber
soll man sie einreihen, wie bewerten?
Es sind nicht Sachbiicher, sie doku-
mentieren auch nicht Geschichte im
eigentlichen Sinn (eher deren mensch-
liche Atmosphire), und sie sind auch
zu anspruchsvoll, als dass sie einfach
als Material fiir psychologische und
soziologische Untersuchungen gelten
konnten. Sie befinden sich in einem
eigenartigen Niemandsland, und halb
aus Verlegenheit, halb weil die geistige
Leistung beeindruckt, nimmt man sie
jeweils unter die literarischen Neuer-
scheinungen und wird ihnen mit litera-
rischen Kriterien doch nicht ganz ge-
recht.

Mir will scheinen, es seien in den
letzten Jahren auffallend viele Werke
erschienen, die in dies Niemandsland
gehoren, eigenartige Grenzginger der
Literatur. Ich denke an die vielen Bii-
cher, welche psychische Krankheit
zum Thema haben (auch «Mars» von
Fritz Zorn gehort, bei aller Grandiosi-
tat der Konzeption und Kiihnheit der
Formulierung vielleicht dazu),dann an
Lebensbeschreibungen wie die «Statio-
nen» von Peter Meier oder die Biicher
von Hans Jdiger: der Lebenslauf des
Vaters, eines «einfachen Mannes» das
eine, Aufzeichnungen aus dem Bereich
des Strafvollzugs die anderen. Dass
diese Biicher oft beim Leser auf mehr
und lebhaftere Teilnahme stossen als
eigentliche «Literatur», ist leicht ver-
stindlich und bezeugt den Hunger vie-
ler Leser nach menschlichen Kontak-
ten, nach Wissen, wie andere Men-
schen die Zeit ertragen und mit ihren
Verlockungen, Herausforderungen
und Zumutungen fertig werden.

Um in Kiirze ein Beispiel zu nen-
nen: Wer verstehen will, wie die sech-
ziger Jahre, der Vorabend der 68er Be-

wegung sich im Bewusstsein eines Ein-
zelnen spiegeln, mit was fiir Schwierig-
keiten und Konflikten eine begabte
und freilich auch hochst komplizierte
Frau zu leben hatte, wird am Buch von
Inga Buhmann, «Ich habe mir eine
Geschichte geschrieben»1, nicht vor-
beigehen wollen. Der harmlose Titel
tauscht, er tduscht auch insofern, als
das Buch nicht als Fiktion und ohne
literarischen Anspruch geschrieben
wurde; es ist ein eigentlicher Lebens-
bericht, in ziemlich salopper Sprache
abgefasst, erginzt durch breite Aus-
ziige aus fritheren Tagebiichern und
Briefen (oft sehr dicht formulierten),
ein Bericht iiber das Leben einer Frau,
die, im Krieg in biirgerlich-bédurischen
Verhiltnissen geboren, ihre Pubertit
und Jugend in den spaten fiinfziger
und den sechziger Jahren zu leben
hatte, in lebhafter Auseinandersetzung
mit allem, was die Zeit an Mdglichkei-
ten der Anregung, der Verlockung, der
Flucht und des Widerstandes bot:
Drogen, rasch wechselnde Sexualpart-
ner, Literatur, Existenzphilosophie,
spater linke politische Gruppierungen,
schliesslich (nicht mehr im Buch be-
schrieben) die Frauenbewegung. Ein
zeitweise verzweifelt einsames, zeitwei-
se exzentrisches Leben mit Angsten
und schweren inneren Konflikten, die
bis zum qualvollen Aufenthalt in einer
psychiatrischen Klinik fiihren, das aus
Flucht und Krankheit {ibergeht in poli-
tische Reflexion und Aktivitiat — wobei
(und dies gehort zum Fesselnden des
Buches) die Identifikation in politi-
schen Gruppen nie zum Verlust von
Kritik und Distanzmdoglichkeit fiihrt.
Das Buch doziert nicht etwa Zeit-
geschichte, auch nicht die Geschichte
verschiedener linker Gruppen; dazu
ist der Bericht zu subjektiv, zu sehr als
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eine Lebensbilanz, als personlicher
Rechenschaftsbericht geplant und aus-
gefiihrt: er enthilt die Abrechnung ei-
nes Einzelnen, eines iibrigens nicht un-
bedingt reprasentativen, sondern gera-
de in der Radikalitdt einerseits, der
steten Skepsis andrerseits durchaus
ausnahmehaften Menschen. Dabei
iiberrascht die Tatsache, dass gerade
dieses Buch nicht ein Stiick Literatur
geworden ist. Denn Inga Buhmann hat
vor ihrem Eintritt in den SDS ausge-
sprochen viel geschrieben, Briefe, Ta-
gebiicher, aber auch experimentelle
Texte; die in Ausziigen eingefiigten
Tagebiicher zeugen von Stilwillen und
sprachlicher Begabung — aber auch
von der Bereitschaft, sich ungewohn-
lichen Erfahrungen riicksichtslos aus-
zusetzen. Sie hat Linguistik studiert
und arbeitet wissenschaftlich auf die-
sem Gebiet; sie hat sich mit Genet
und Artaud existentiell und nicht nur
in Form einer geistigen Spielerei be-
schiftigt, deren Grenziiberschreitun-
gen, das radikale Aussenseitertum in
Erfahrung und Schreiben nachvollzo-
gen — und doch hat sie ganz offen-
sichtlich kein Bediirfnis, aus ihrer Le-
bensgeschichte ein Werk der Literatur
zu machen. Dass sie ihre literarische
Arbeit zugunsten der Politik aufgibt,
spiegelt nicht nur eine damals auch
bei vielen Schriftstellern hiufige (spa-
ter auch wieder riickgingig gemachte)
Entwicklung, sondern etwas zugleich
Personlicheres und Grundsitzlicheres:
Schreiben zielt hier nicht auf ein
Werk, dient nicht der Selbstverwirkli-
chung in einer literarischen Arbeit,
sondern ist eher der tempordr be-
grenzte Ausdruck eines suchenden
Menschen, Begleitmusik und Konfes-
sion eines schwierigen Lebens. Und
dies diirfte bei der Entscheidung, ob

ein Werk als ein Stiick Literatur oder
als ein Dokument zu lesen ist, von
Wichtigkeit sein: ob das Werk Ziel
dieses Lebens oder nur dessen Beglei-
ter ist.

Diese Unterscheidung ist wichtig
auch bei einem anderen Buch, das viel
beachtet, viel gelesen wurde und doch
wesensmassig eine Randerscheinung
bleiben wird, bei Ursula Egglis «Herz
im Korsett»2, Stellt man dies «Tage-
buch einer Behinderten» neben die
Aufzeichnungen von Inga Buhmann,
wird einem vor Augen gefiihrt, und
zwar auf eine hochst eindriickliche
Weise, auf was fiir gegensitzliche
Weise zur gleichen Zeit gelebt wird.
Auf der einen Seite das exzentrische,
wild experimentierende, wechselvolle
Leben der jungen Inga Buhmann, auf
der anderen Seite das eingeengte,
fast bewegungslose einer durch
Muskelschwund an den Rollstuhl ge-
fesselten, auf fremde Hilfe angewie-
senen jungen Frau. Und doch stellt
auch dies zweite Buch nicht etwa ei-
nen Anachronismus dar, sondern ist,
so gut wie das erstere, ein Zeugnis
heutigen Lebens. Dies ndmlich diirfte
das Bemerkenswerteste am Tagebuch
der Ursula Eggli sein: es stellt nicht
einfach das Leben einer Behinderten
schlechthin dar, sondern ganz prizis
das Leben einer Behinderten in unse-
rer Zeit — damit eines Fremdkorpers
in einer Welt, die durch die Parolen
der Leistung, des Lebensgenusses, des
Tempos und der Effizienz bestimmt
ist. Aber der Behinderte ist nicht nur
ein Fremdkorper; er ist andrerseits
durch die neuen Methoden der The-
rapie auch mit mehr Mdglichkeiten
ausgestattet, die ihm verbleibenden
Fihigkeiten zu entfalten; und sein
Selbstbewusstsein wird ganz offen-
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sichtlich gestdarkt durch die Aufmerk-
samkeit, welche die Offentlichkeit
heute allen Randgruppen entgegen-
bringt, wird also, das Buch von Ursula
Eggli beschreibt dies eindriicklich, da-
zu ermutigt, sich selber ernst zu neh-
men, sich so selbstindig wie mdglich
zu machen, so viel Welt zu erfahren
wie ihm zuginglich (eine Reise nach
Spanien zusammen mit gesunden frei-
willigen Helfern, ist als Erinnerung
da, eine Schiffsreise nach Jugoslawien
wird erzidhlt, die Griindung -einer
Wohngemeinschaft fiir Behinderte wie
auch eines «Clubs Behinderter und ih-
rer Freunde» spielen eine wichtige
Rolle).

Das Buch konfrontiert uns mit un-
erwarteter Harte mit der Existenz von
Menschen, iiber welche der Aussen-
stehende auch bei gutem Willen nicht
sehr viel weiss; zugleich, und dies
scheint mir wichtiger, ldasst es bewusst
werden (wenngleich kaum nach Ab-
sicht der Autorin), wie sehr wir heute
den Begriff der Randgruppe romanti-
sieren und entschiarfen. Wir lassen uns
gerne von sogenannten Aussenseitern
anregen, tragen Zigeunerkleider und
eine Tramper-Ausriistung, wir machen
es uns bequem in der Vorstellung, alle
Vorurteile lassen sich abbauen und
mit den Vorurteilen auch die Unge-
rechtigkeit gegeniiber den Randgrup-
pen von benachteiligten und ausge-
schlossenen Menschen: die Welt ein
Paradies, an dem alle teilnehmen kon-
nen. Ein Blick in die Welt einer Ur-
sula Eggli zerstort diese Illusion: ge-
wiss sind auch den Behinderten gegen-
iiber geniigend Vorurteile abzubauen;
aber dennoch bleibt die Krankheit, sie
schliesst den Behinderten immer wie-
der von der Umwelt ab, macht ihn von
fremder Hilfe abhiangig (und die frei-

willigen Helfer brauchen nicht nur
Idealismus, sondern auch eine beacht-
liche Menge praktischen Einsatzwil-
len, den nicht jeder und mancher nicht
fiir lange aufbringt!), sie verunmog-
licht ihm in vielen Fillen die normale
Liebeserfiillung, ohne ihm das Liebes-
verlangen zu nehmen. Gerade in die-
sem Punkt ist Ursula Eggli von einer
erstaunlichen und fiir den Leser kei-
neswegs bequemen Offenheit: er hat
zur Kenntnis zu nehmen, dass ein be-
hinderter Mensch kein Neutrum ist,
dass auch er sich verliebt, immer wie-
der, in hoffnungsloser Situation, dass
er auch insofern ein Kind unserer Zeit
ist, als das alte Ideal der Entsagung
fiir ihn keine Geltung mehr haben
kann, wenn von allen Seiten voller Le-
bensgenuss und sexuelle Bewidhrung
angepriesen werden.

Trotz all dieser Qualititen aber
wird man dem Buch nicht gerecht,
wenn man es mit literarischen Krite-
rien misst. Das ist leicht zu begriinden,
wenn man von der Sprache ausgeht.
Nicht dass eindriickliche Stellen fehl-
ten! Der Satz: «Manchmal denke ich,
die Welt bestehe nur aus Treppen,
Stufen und zu engen WC-Tiiren» for-
muliert aufs knappste eine besondere
Form der Welterfahrung. Hart und
prézis formuliert ist auch die Passage,
in der Ursula Eggli erzidhlt, wie eine
Serviertochter sich iiber ihren Kopf
hinweg mit ihren «normalen» Beglei-
tern iiber ihre Wiinsche unterhilt und
die Dreissigjahrige beharrlich als ein
«Es» bezeichnet. Aber das Buch be-
steht nicht nur aus so dichten Stellen.
Im ganzen liest es sich wie das Tage-
buch eines jungen Madchens — was
wiederum nicht als Vorwurf aufge-
fasst werden darf: denn in manchem
ergeht es ja dieser erwachsenen Frau
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wie einem jungen Madchen: sie sieht
und erfihrt die Welt zum erstenmal.
Da wird zumeist spontan und lebhaft
beschrieben, erzihlt, reflektiert, in ei-
ner Sprache, deren Bestandteile aus
den verschiedensten Sprachschichten
stammen und entsprechend auseinan-
derfallen. «Im Moment ist Uschi ak-
tuell, top aktuell, zu aktuell», heisst es
burschikos, und dann wieder, ein we-
nig wie aus einem Reisefiihrer: «Za-
dar ist eine von diesen stimmungsvol-
len siidlichen Stddten, in denen das
volle Leben wohnt», oder, personlich
und ein wenig selbstironisch: «Ich bin
eine Kuh, melodramatisch, giftig,
schreibe blode Briefe, zu gefiihlsbe-
tont, verkenne die Situation und ande-
res mehr.»

Durch solche Bemerkungen soll die
grosse Arbeitsleistung von Ursula
Eggli keineswegs herabgemindert wer-
den, auch nicht die Ehrlichkeit ihrer
Mitteilung. Aber sprachliche Méngel
dieser Art sind nicht nur technische
Maingel: sie lassen deutlich werden,
dass Erfahrung und Offenheit nicht
geniigen, dass sie in Sprache umge-
setzt werden miissen, wenn ein lite-
rarisches Werk entstehen soll. Dem
konnte vielleicht beigefiigt werden,
dass auch Offenheit und Subjektivitit
nicht geniigen: sie miissten wohl er-
ginzt werden durch Distanz zum ei-
genen Ich, durch jene Kkiinstlerische
Harte, die allein aus dem Ich eine Fi-
gur und ein literarisches Thema macht.
Aber es ist wohl besser, das Buch zu
nehmen als das, was es ist, was es sein
soll: ein wichtiges und beeindrucken-
des Zeugnis fiir ein individuelles Le-
ben und zugleich eine grosse Rand-
gruppe heutiger Menschen.

*

Ein drittes Buch gehort thematisch
durchaus in die begonnene Reihe:
Rolf Niederhausers «Das Ende der
blossen Vermutung»3. Der Titel
heisst im vollen Wortlaut: «Einige
junge Leute haben es satt, zu warten
auf das Ende der blossen Vermutung,
dass es bessere Formen menschlicher
Gemeinschaft gibt» — und das Buch
entfaltet diesen Titel, indem es einen
Versuch in der Verwirklichung dieser
neuen Formen schildert, und zwar
nicht nur ein Gedankenexperiment:
erzahlt wird die Geschichte der (wirk-
lich existierenden) Genossenschaft des
Gasthofs «Kreuz» in Solothurn, darin
eingefiigt die verschiedenen Lebens-
ldufe von Angehorigen dieser Genos-
senschaft, die Ehegeschichte des Er-
zahlers, der mit seiner Frau in der
Wohngemeinschaft lebt.

Das Buch trigt keine Gattungsbe-
zeichnung — aber es ist der Form nach
ein Collage-Roman, bei dem sich Fik-
tion und Wirklichkeit vermischen, in .
dem auch Dokumente (etwa Proto-
kolle der Arbeitssitzungen der Grup-
pe) eingeblendet werden. Niederhauser
erhebt also durchaus den Anspruch,
Literatur zu schreiben, sein Buch darf
nicht nur, es muss mit literarischen
Kriterien gemessen werden. Ja, in die-
sem Fall ist sogar einigermassen ge-
rechtfertigt, was ich sonst fiir unange-
messen, sogar ein wenig unfair halte:
der Vergleich eines Erstlings mit dem
Werk eines renommierten Autors.
Denn das Buch enthilt den gleichen
Themenkreis wie Otto F. Walters
«Verwilderung» (Kommune, Selbst-
verwaltung, neue Gemeinschafts- und
Arbeitsformen, Beziehung zwischen
den Geschlechtern), und es verwendet
auch die Form der Collage. So ist es
fast unvermeidlich, dass es als eine Art



896 GRENZGEBIET DER LITERATUR

«Mini-Verwilderung» durch die litera-
rische Szenerie geht.

Es ist nicht schwer, die Uberlegen-
heit von Walters Roman aufzuzeigen:
Niederhausers Buch fehlt, was die
«Verwilderung» erst eigentlich zu ei-
nem grossen Werk macht: der Entwurf
der Utopie und ihrScheitern, der Glanz
der Hoffnung und die Schwere der
Trauer; es fehlt die so zarte, roman-
tische Liebesgeschichte, die vom Autor
bewusst an den Rand der Sentimenta-
litdt gefithrt und mit Sicherheit dort
aufgehalten wird; es fehlt das Skizzen-
hafte, wodurch alles, Liebesgeschichte,
Utopie und Utopiekritik als Entwurf
des Autors (freilich keineswegs als ein
unverbindlicher Entwurf!) erscheint.
Dazu kommt, dass die Collage, in
Walters Roman schon von der grossen,
umfassenden Konzeption her zwin-
gend, hier keineswegs als notwendig
erscheint: dem (beschrinkten) The-
ma der Genossenschaft «Kreuz» wire
mit anderen Erzidhlformen, etwa der
des sachlichen Berichts vielleicht so-
gar besser beizukommen.

Aber auch wenn die streng litera-
rische Wertung ungiinstig ausfillt:
missen mdchte man das Buch nicht,
vielleicht nicht einmal die drgerlichen
Passagen, auf keinen Fall aber den
unzweifelhaft stirksten und wichtig-
sten Teil, der unter dem etwas literari-
sierten Titel «Alltag in diesem Haus
beschreiben» einen in seiner Sachlich-
keit und Ehrlichkeit eindriicklichen
Bericht gibt und demonstriert, wie
lange und miihsam der Weg ist, der
von einer autoritir bestimmten Ar-
beitsweise und Gemeinschaftsform zu
demokratischen Entsprechungen fiihrt.
Hier hilt das Buch den Vergleich mit
Walter nicht nur aus, sondern erweist
sich vielleicht sogar als stiarker als der

«grosse Bruder», da der Autor die Ge-
nossenschaft «Kreuz» (die ja gewiss
auch Walter Anregungen geliefert hat)
aus unmittelbarer Erfahrung und Mit-
verantwortung kennt. Da ist von Ro-
mantik nichts und von utopischen
Triumen wenig zu merken, und das
kann fiir die Sachlichkeit des Berichts
von Vorteil sein: aufgezeichnet wird,
was sich ereignet, und vor allem, was
sich der neuen Gemeinschaft an inne-
ren Hemmnissen entgegenstellt. «Die
Gruppe ist kein Paradies»: der Satz
gibt die Tonart des Buches an: Ehr-
lichkeit, Kritik, Skepsis — und er wird
in viele einzelne Beobachtungen, Fest-
stellungen, Uberlegungen aufgefi-
chert. Eine Collage aus einzelnen Sit-
zen mag dies illustrieren: «Der erste
Streit entbrannte immer um die Arbeit
im Haushalt. Diese Arbeit, die von
Millionen von Hausfrauen téiglich er-
ledigt wird ohne Entlohnung, war das
grosste Problem der Gruppe.» / «Vre-
ni ist nicht die einzige, die manchmal
einfach die Nase voll hat vom Haus
und von den Leuten und fiir ein Paar
Tage wegfihrt, mit den Kindern oder
allein, irgendwohin.» / «Sie klagen
dariiber, dass unser Versuch, Freizeit
und Arbeit nicht zu trennen, nur dazu
gefiihrt habe, dass man den ganzen
Tag arbeite, den ganzen Tag der Of-
fentlichkeit ausgesetzt sei.»

Genau, fast minuzids sind vor allem
die Versuche aufgezeichnet, den alt-
hergebrachten Befehl durch Gesprich
und gemeinsamen Beschluss zu erset-
zen: das Zeitraubende dieses Unter-
nehmens, der Widerstand dagegen, die
Ungeduld bei den einzelnen Mitglie-
dern, die Unfdhigkeit zu sprechen.
«Theo wollte mehr als nur eine Beiz.
Die Genossenschaft war fiir ihn eine
Art Kunstwerk. Er trdumte von Sied-
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lungen und autarken Produktions-
gruppen. Im Alltag und vor allem an
den Vollversammlungen wurde ihm
die Demokratie allmdhlich listig»: in
solchen Sidtzen steht dem Ideal die
Realitdt,dem Traum der Alltag gegen-
iiber — eine harte Konfrontation. Sie
beweist aber nicht etwa das Scheitern
der genossenschaftlichen Grundidee,
so bequem fiir manche eine solche In-
terpretation wire, sie enthélt keine Le-
gitimation der alten autoritdren Ar-
beitsweise. Bewundernswert ist viel-
mehr die Offenheit, mit der hier von
Tatsachen geredet wird, auch wo sie
der Ideologie widersprechen. Und er-
staunlich, dass doch, fast ohne Worte,
die Hoffnung prisent ist, dass die
neuen Formen des Arbeitens und Zu-
sammenlebens (die vom Menschen so
viel mehr fordern als die alten) im
Menschen weniger zerstoren, ihm viel-
leicht neue Mdoglichkeiten erdffnen.
Eine stille Beharrlichkeit, ohne Ro-
mantik und ohne Resignation, be-
stimmt das Buch und macht es zur
«Pflichtlektiire» fiir alle, die sich um
neue Formen des Zusammenlebens
(auch in den alten Gemeinschafts-
formen) bemiihen.

Die Auswahl der hier prisen-
tierten Literatur ist gewiss vom
Zufall der Aktualitat diktiert. Die
Biicher liegen nach Stil und Wesensart
der Verfasser weit auseinander, de-
monstrieren gerade in ihrer Gegen-
satzlichkeit die Spannweite der Versu-
che, in der Gegenwart als Einzelner zu
bestehen und Lebensformen zu finden,
in denen das Individuum weder in der
Konvention aufgeht noch sich im Ex-
periment zerstort. Dabei handelte es
sich bisher ausschliesslich um Biicher,
in denen der Verfasser iiber eigene
Erfahrungen schreibt; es wurde also

.ders

ein Gebiet ausgelassen, das wie kein
zweites ein Randgebiet der Literatur,
schwer zu definieren und noch schwe-
rer literarisch zu werten, ist: die be-
reits in grosser Zahl vorliegenden so-
genannten Protokolle, Texte, in denen
der Autor zuniachst Zuhorer ist, einen
anderen im strengen Sinn «zu Worte
kommen» lisst, als ein «Schreiber» der
alten Art aufzeichnet, was ein ande-
rer selber formuliert. Ohne diese Pro-
tokolle wiren wir gewiss um einige der
fesselndsten Dokumente der Zeit ar-
mer (man denke etwa an die Biicher
von Erika Runge), und die Tatsache,
dass der Autor freiwillig zum Proto-
kollfiihrer, ja zum Abhdrer und Aus-
werter besprochener Tonbinder wird,

“macht ihn ldngst nicht zu einem Auto-

maten oder technischen Arbeiter. Aber
nirgends sonst, auch nicht in den oben
besprochenen tagebuchartigen Texten,
ist die literarische Wertung so schwie-
rig wie hier: die Leistung des Autors
wird Kkeiner leugnen, aber sie ist kaum
zu definieren. Welche Rolle spielt die
Auswahl der Interviewpartner, welche
der Prozess der Kondensation, wo hat
er die Akzente gesetzt—welche Aussa-
gen hat er durch Fragen und Nachfra-
gen provoziert — und nicht zuletzt: was
hat seine Prisenz, seine Art des Fra-
gens, Sprechens, aber auch des
Schweigens, kurz was hat seine Per-
sonlichkeit bewirkt?

Die Frage nach der Personlichkeit
des Autors und deren Ausstrahlung
stellt sich so dringend wie sonst kaum
je bei einer der neuesten und einer der
wichtigsten  Publikationen  dieser
«Tonbandliteratur», bei Maxie Wan-
«Guten Morgen, du Schone,
Frauen in der DDR>» 4. Christa Wolf
schreibt im Vorwort iiber die Verfas-
serin: «Nur scheinbar fehlt diesen
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siebzehn Protokollen das achtzehnte,
die Selbstauskunft der Autorin; aber
sie ist ja anwesend, und keineswegs
bloss passiv, aufnehmend, vermittelnd.
Sie hat sich nicht herausgehalten, nicht
nur intime Mitteilungen hervorge-
lockt (intim im unanstossigen Sinn
von vertraut, eng befreundet, innig),
indem sie personlich, direkt, kiihn zu
fragen verstand: Wenn wir das, was
sie im Gesprich von sich preisgab, zu
einem Band zusammenfiigen konnten,
hitten wir jenes vermisste achtzehnte
Protokoll. Ihr Talent war es, riickhalt-
los  freundschaftliche Beziehungen
zwischen Menschen herzustellen; ihre
Begabung, andere erleben zu lassen,
dass sie nicht dazu verurteilt sind, le-
benslinglich stumm zu bleiben.» Das
ist die schliissige Beschreibung der
Leistung eines Autors — die Definition
nicht einer literarischen, sondern einer
menschlichen Qualitédt, die nicht hoch
genug zu schitzen, aber kaum zu mes-
sen, im Text nur zu ahnen, nicht nach-
zuweisen ist; es geht letztlich um die
Ausstrahlung eines Menschen, die am
Zustandekommen dieser Texte gewiss
massgeblich beteiligt ist, aber nicht
unmittelbar Wort gewinnt.

Die Tatsache, dass Maxie Wander
kurz nach Fertigstellung des Buches
starb, ldsst die Frage nach ihrer Lei-
stung, die identisch ist mit der Frage
nach ithrem Wesen, noch dringender
werden: kaum je, so will mir scheinen,
ist eine Autorin in einem Buch zu-
gleich so préasent und so verborgen wie
hier. Zwar lassen sich die Fragen, die
sie ihren Gesprachspartnerinnen stell-
te, einigermassen herauskristallisieren,
und die schliesslich vorliegenden Tex-
te zeigen, dass sie eine ungewohnliche
Sensibilitat fiir den Sprechrhythmus,
den Sprachklang eines Menschen ge-

habt haben muss: aber die Art ihres
Zuhorens, die Aufmerksamkeit fiir
verschiedenartige Menschen ist nur zu
erraten. Sie selber hat niichtern for-
muliert, worauf es ihr ankam: «Ich
halte jedes Leben fiir hinreichend in-
teressant, um anderen mitgeteilt zu
werden. Entscheidend war fiir mich,
ob eine Frau die Lust oder den Mut
hatte, von sich selber zu reden». Was
aus diesem rudimentiren Programm
geworden ist: eines der wichtigsten,
wohl das offenste, sicher das am we-
nigsten auf eine ideologische Linie
festgelegte Buch der neuen Frauenlite-
ratur. Die Protokolle sind nicht ein-
fach Dokumente der Emanzipation,
vielmehr, weit komplexer, Spiegelun-
gen der vielfiltigen Auseinanderset-
zung mit der Gegenwart, der erlebten
Spannung zwischen Selbstindigkeit
und Kontaktwunsch, der Trauer,
wenn Selbstindigkeit in Isolation,
Kontaktsuche in Abhéngigkeit um-
schlagt.

Was diese Frauen miteinander ver-
bindet, ist nicht feministischer Elan,
schon gar nicht eine gemeinsame
emanzipatorische Doktrin, sondern
weit eher die Intensitdt ihrer indivi-
duellen Ausstrahlung, das Fehlen der
Schablone. Was man lernen kann aus
diesem Buch: dass die Mannigfaltig-
keit zeitgenOssischen Lebens, weib-
licher Selbstverwirklichung, erfahre-
ner Schwierigkeiten ungleich grosser
ist als Programm und Theorie wahr-
haben wollen. Und wer die so konse-
quent verborgene Autorin erkennen
mochte, findet sie wohl am ehesten in
der Aufmerksamkeit fiir alles, was von
der Konvention abweicht. Wer sich er-
innert, in was fiir einer klischeehaften,
vorfabrizierten Sprache sich zumeist
die Interviews in den Massenmedien,
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aber auch Alltagsgesprache bewegen,
der wird zugeben, dass hier eine
menschliche Fahigkeit zur schopferi-
schen Kraft geworden ist, die letztlich
nicht greifbar ist: die Fihigkeit des
Zuhorens. Das Ergebnis ist tatsichlich
eine Art Kunstwerk, freilich nicht der
Literatur, sondern der Sensibilitit.
Vielleicht ist es dies, was die ge-
nannten Biicher, diese Grenzginger
der Literatur verbindet: es sind nicht
literarische Werke im strengen Sinn
(«Vorstufen der Literatur» nennt
Christa Wolf Maxie Wanders Proto-
kolle), aber durch die Sensibilitat des
Wahrnehmens, (teilweise) auch durch
die Genauigkeit des Aufzeichnens
zwingen sie den Leser zu einer unge-
wohnlichen Art der Auseinanderset-
zung mit der Zeit: mit Schichten der

ADOLF DIETRICH

Adolf Dietrich ist 1877 in Berlingen
am Bodensee geboren, 1957 ist er ge-
storben. Zu seinem 100. Geburtstag ist
im Verlag Huber in Frauenfeld die
langst féllige Monographie erschienen.
Ein schwergewichtiges und aufwendi-
ges Kunstbuch mit einem grossziigigen
Abbildungsteil, der einen umfassenden
Uberblick iiber das Schaffen des
Kiinstlers vermittelt, aber auch seine
Biographie und seinen Lebensraum
mit Photographien dokumentiert — un-
ter ihnen eine von Dietrich selbst
stammende Reihe aufschlussreicher
Landschaftsaufnahmen. Dass auf Sei-
te 64 eine Zeichnung offensichtlich
seitenverkehrt reproduziert ist, dass
einzelne Bilder seitlich beschnitten
sind, sei am Rande vermerkt. Der Text
von Heinrich Ammann lasst die
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zeitgenossischen ~ Wirklichkeit, die
ausserhalb und wohl auch unterhalb
der gewohnten Konventionen, Ideolo-
gien, Programme zu finden sind, in
den Ritzen dessen,was (beispielsweise)
die Statistik wahrnimmt. Vielleicht ist
es das eigentliche zeitgendssische Le-

ben.
Elsbeth Pulver

1Inga Buhmann, Ich habe mir eine
Geschichte geschrieben. Trikont Verlag,
Miinchen 1977. — 2 Ursula Eggli, Herz im
Korsett, Tagebuch einer Behinderten. Zyt-
glogge Verlag, Bern 1977. — 3 Rolf Nie-
derhauser, Das Ende der blossen Vermu-
tung, Luchterhand, Darmstadt und Neu-
wied 1978. — ¢ Maxie Wander, Guten
Morgen, du Schone. Frauen in der DDR.
Luchterhand, Darmstadt und Neuwied
1977.

freundschaftliche Nihe zum Maler
spiiren und bewahrt doch die notige
kritische Distanz; er informiert sach-
gerecht und deutet behutsam, klar und
iiberzeugend 1.

Dass Adolf Dietrich zu den bedeu-
tendsten Vertretern der Schweizer Ma-
lerei im 20. Jahrhundert gehort, ist,
wenn iiberhaupt, erst spit anerkannt
worden. Zu sehr war er Sonderling,
nicht zur Zunft gehoriger Aussensei-
ter, keiner der helvetischen «Schulen»
zuzurechnen und auch geographisch
cher abseits; zu leicht erhielt der Be-
griff «Sonntagsmaler», iiber Jahr-
zehnte hin fiir Dietrich wortlich zu-
treffend, einen abschitzigen Klang.
Seitdem die naive Malerei ihren Platz
in der Kunstgeschichte (und im Kunst-
handel!) hat und geradezu modisch ge-
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worden ist, hat auch Dietrichs Kunst
die Etikette, unter der sie akzeptiert
ist; aber die Gefahr ist gross, dass man
ihm abermals unrecht tut. Wer in ihm
den primitiven Bauernmaler, den po-
puldaren Tiermaler sieht, verkennt sei-
ne Einzigartigkeit und die europii-
schen Zusammenhinge, in die sein
Werk gehort. Es gibt Querverbindun-
gen zum Zollner Rousseau, aber mehr
in einer unbewussten, unreflektierten
Hintergriindigkeit des Schaffens als in
Motiv oder Technik. Der um eine Ge-
neration #ltere Franzose malte den
Alltag und vor allem die exotischen
Triaume des stadtischen Kleinbiirgers
im 19. Jahrhundert; fiir den Berlinger
Taglohner, Fabrikarbeiter, Klein-
bauern und Holzfiller spielen figiir-
liche Szenen eine untergeordnete Rol-
le. Seine Welt ist die Natur: Land-
schaft, Blumen, Tiere hat er aufmerk-
sam beobachtet, er kennt sie, tragt sie
in sich, so dass er sie exakt und in
atmosphidreloser, fast iiberscharfer
Deutlichkeit darstellen kann. Von da
aus liessen sich unschwer Beziige her-
stellen zu den Vertretern der Neuen
Sachlichkeit oder des Magischen Rea-
lismus, deren Zeitgenosse Dietrich
war. Hier konnte eine Erklirung zu
finden sein fiir seine seltsame Ruh-
mesgeschichte: Wihrend die Schwei-
zer Kunstberichterstatter und Ausstel-
lungsjuroren wenig Verstdndnis fiir
diese denkbar unimpressionistische
Malerei fanden, entdeckte man den
Berlinger in Deutschland. In Miin-
chen, Frankfurt, Berlin wurden seine
Bilder mit wachsendem Erfolg ge-
zeigt, und die Bilder fiir die erste Ein-
zelausstellung in der Schweiz brachte
Dietrichs unermiidlicher Forderer
Herbert Tannenbaum von Mannheim
nach Winterthur! 1927 erschien in

Berlin ein erstes kleines Buch iiber
Dietrich. Erst in den dreissiger Jah-
ren kam es haufiger zu Ausstellungen
in der Schweiz (wahrend anderseits
nun die Nationalsozialisten «Entar-
tung» feststellten), und erst die Be-
riicksichtigung bei den «Maitres popu-
laires de la réalité» in Grenoble und
Paris, in New York und London be-
gann ihm auch hierzulande die Wert-
schitzung des Publikums einzubrin-
gen. In den Jahren vor seinem Tod
rissen sich die Kidufer dann um seine
Bilder, nahmen sie ihm zum Teil noch
unfertig weg oder nétigten ihn zu Wie-
derholungen bestimmter Motive.

Wir iiberblicken das Leben Adolf
Dietrichs, wir iiberblicken sein Werk —
und doch bleibt uns dieser Mann ei-
genartig undurchsichtig und ritselhaft.
Ein Knabe mit auffélliger Begabung
zum Zeichnen, der sich von den Mit-
schiilern absondert; ein Jiingling, der
neben Fabrikarbeit und Besorgung der
armlichen Landwirtschaft seiner El-
tern schwirmerische Naturgedichte
schreibt und zum Schutz der Vogel
eine «Vorrichtung zum Verhiiten des
Aufkletterns an Baumen» erfindet und
zum Patentieren einreicht; ein Maler,
der die Verbreitung seiner Bilder pas-
siv andern oder dem Zufall iiberldsst
und doch eine Reihe selbstbewusster
Selbstbildnisse malt; ein menschen-
scheuer Einzelginger und schalkhafter
Kauz, der als seltene Ausserung iiber
sein Leben einmal notiert hat: «Un-
heimlich und immer allein». Der Ver-
kehr mit den Menschen ist ihm offen-
bar nicht leicht gefallen. Das mag ein
Grund sein dafiir, dass derselbe Diet-
rich, der die Tiere seiner Umgebung
so lebensnah, so akkurat in Pelz und
Gefieder malt, bei Menschendarstel-
lungen summarisch bleibt und sich oft
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mit unbeholfener Anatomie begniigt
(ausgenommen in den eindriicklich
altmeisterlichen Portrits seiner Eltern
und in den Selbstbildnissen).

Mit der Natur dagegen ist er ver-
traut — gerade dem Unscheinbaren in
ihr gilt seine Liebe. Selbst die scheue-
ren Wesen, die Singviogel und Eulen,
der Fuchs und die Eichhornchen
scheinen ihm geduldig still zu halten —
und sei es als ausgestopfte Modelle.
Neben dem Possierlichen gibt es da
auch die an den Fiissen aufgehingten
toten Enten, die bei aller Pracht der
Farben, bei allem Glanz des Gefieders
an den Doppelsinn von «nature mor-
~ te» denken lassen. Wer wollte noch
von naiver Malerei sprechen ange-
sichts dieser grossartigen Stilleben mit
Kriigen, Blumen, Vogeln, Schmetter-
lingen, in denen die Fiille greifbarer
Gegenstandlichkeit und der Reichtum
an Farben mit einer Sicherheit kom-
poniert sind, als hétte ihr Schopfer die
alten Holldnder und Italiener studiert.

Dasselbe gilt fiir die Landschaften.
Wohl geben die Bilder vom Nachbars-
garten im Laufe der Jahreszeiten eine
perspektivisch manchmal etwas ver-

HINWEIS

Deutschland — Frankreich — Europa

«Die fiir die europiische Einigung
entscheidende Frage nach der Tragfa-
higkeit der deutsch-franzosischen Be-
ziehungen verweist iiber den jeweiligen
Anlass der politischen Auseinander-
setzung hinaus auf die Frage nach der
Vergleichbarkeit und gegenseitigen
Vereinbarkeit der politischen, wirt-
schaftlichen, gesellschaftlichen wund

zeichnete Idylle. Aber da ist dann
auch die von den ersten Malversuchen
bis zu den letzten Bildern nicht ab-
reissende Kette von Seelandschaften,
die zu den Hohepunkten der schwei-
zerischen Landschaftsmalerei gehdren
und in einzelnen Fillen den Vergleich
mit Caspar David Friedrich nicht zu
scheuen brauchen. In einem orange-

‘gelben Abendhimmel, der sich iiber

zwei Drittel der Bildfldche ausbreitet,
werden Pappelsilhouetten zu einem
bizarren und unheimlich surrealen Or-
nament. Oder der Blick geht ohne
Halt eines Ufers im Vordergrund iiber
den gefrorenen Untersee mit zeichen-
haften weissen Schneespuren auf dun-
kelgrauem Eis bis zu einer unsiglich
fernen Horizontlinie, die das Grau des
Eises vom Grau des Himmels trennt:
Weite, Stille und Verlorenheit, das
«unheimlich und immer allein» sind
da auf iiberindividuell giiltige Weise
Bild geworden.

Uli Diister

1 Heinrich Ammann, Adolf Dietrich,
Huber Verlag, Frauenfeld 1977.

kulturellen Entwicklung Frankreichs
und der Bundesrepublik Deutschland.»
So umreisst Herausgeber Robert Picht,
Leiter des Deutsch-Franzosischen In-
stituts in Ludwigsburg, den Zweck des
Sammelbandes «Deutschland — Frank-
reich — Europa, Bilanz einer schwieri-
gen Partnerschafts. Die Autoren —
vorwiegend deutsche — stellen tiefgrei-
fende Divergenzen fest. So kommt ei-
ne Studie der Wirtschaftsstrukturen
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zum Schluss, der Vorsprung der deut-
schen Investitionsgiiterindustrie zwin-
ge Frankreich dazu, in (aussichtsloser)
Bemiihung um ein Aufholen sich stets
mit deutschen Maschinen auszuriisten:
«Pointiert formuliert, scheint es, als
reflektiere die realisierte Moglichkeit
der relativen Stabilitdt und strukturel-
len Konkurrenz-Stiarke der westdeut-
schen Wirtschaft im westeuropiischen
Wirtschaftsvergleich und -verbund
auch die reproduzierte Notwendigkeit
einer — wiederum relativen — Instabili-
tdit und Konkurrenz-Schwiche der
wichtigsten Wirtschaftspartner. Dieser
konjunkturelle wie strukturelle inter-
nationale = Dominanzzusammenhang
schliige erst dann um, wenn nationale
Protektionismen und andere Restrik-
tionen eskalierten.» Im politischen Teil
wird apodiktisch festgestellt, Frank-

reich mit seiner zentralstaatlich-souve-
ranititsbewussten Tradition sei «inte-
grationsunféhig», die aus nationalem
Zusammenbruch entstandene Bundes-
republik dagegen nach innen wie nach
aussen foderalistisch und damit «inte-
grationsfahig». Alfred Grosser relati-
viert in seinem Vorwort derartige Ge-
geniiberstellungen, die «die Wirklich-
keit weitgehend verkennen», da sich
die beiden Linder «in vieler Hinsicht
so sehr dhneln». Robert Picht zieht die
Schlussfolgerung, die eben doch beste-
henden Unterschiede begrenzten den
Handlungsspielraum jedes Landes und
miissten klar erkannt werden, damit
sich die Europapolitik auf die Realiti-
ten einstellen konne — dann aber seien
«wirkliche Fortschritte» durchaus
moglich.

D.G.

Um im Alltag und Sport fit zu bleiben, ist eine aus-
gewogene Erndhrung besonders wichtig. Ovomaltine

ist die ideale Mischung von all dem,was stérkt und verbrauchte
Energie ersetzt, Darum ist Ovomaltine gut und gibt das Beste zu einem guten Tag.
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