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Das Buch

SICH SELBST ABHANDEN KOMMEN

Zum Roman «Verdnderung» von Erica Pedretti

«Die Lust unterzutauchen, droht immer
wieder umzuschlagen, hat sich in die
Angst verwandelt, hier unterzugehen»:
so zu lesen auf den ersten Seiten von
Erica Pedrettis neuem Romanl - raf-
fende Formel fiir eine Erfahrung, die
durch das ganze Buch geht, es leitmo-
tivisch bestimmt. Die Neigung, sich
iiberwiltigen zu lassen von einem Ort,
einem Haus, von anderen Menschen
und deren Geschichten, von eigenen
Erinnerungen auch, priagt dieses Buch
mehr noch als die fritheren Werke
Erica Pedrettis. Was sie schreibt, ist
nicht Ergebnis subtiler Wahrnehmung,
vielmehr Produkt wechselnder, immer
neuer Uberwiltigungen, bis zur Gefahr
des Selbstverlustes; das Schopferische
ist bei dieser Autorin so eng wie bei
kaum einem anderen verbunden mit
dem Prozess wechselnder, oft schmerz-
hafter Identifikationen, setzt das Unter-
tauchen voraus und ist zugleich Ab-
wehr gegen das drohende Untergehen.
Harter noch formuliert sie diese Grund-
erfahrung gegen den Schluss des Bu-
ches: «Aufgerieben zwischen den ver-
schiedenen Geschichten und verwirrt von
dem, was an mich herantritt, bin ich mir
selbst abhanden gekommen.» Aufgerie-
ben zwischen Geschichten, sich selbst
abhanden gekommen: riicksichtsloser
kann man die Erfahrung drohenden
Selbstverlustes nicht formulieren. Aber
indem sie den Vorgang aufzeichnet,

Schritt fiir Schritt, indem sie die Ge-
schichten erziihlt, in Bruchstiicken und
ohne sie abzurunden, die sie bedrin-
gen, verwirren, zu verschlingen drohen,
gewinnt die Autorin im Werk schrei-
bend sich selber wieder.

*

Nun konnte diese einleitende Charakte-
ristik zu dem Missverstindnis fiihren,
der Roman Verdiinderung sei ein Re-
chenschaftsbericht iiber schriftstelleri-
sche Arbeit, eine literarische Standort-
bestimmung. Er ist es nicht, er ist,
streng genommen, nicht einmal ein
Werk der Introspektion, ja es ist hochst
zweifelhaft, ob das schreibende Ich, die
Autorin, die unverfremdet als sie selbst
auftritt, die Hauptperson darstelle.
Chronologisch gesehen, das heisst nach
dem Entstehen des Werkes, steht sicher
eine andere Figur im Vordergrund;
sie dominiert noch jetzt das Buch iiber
weite Strecken: ein Nicht-Ich, eine Ge-
gen-Figur im eigentlichen Sinn:

Eine Zufallsbekanntschaft aus den
ersten Tagen an einem neuen Wohnort,
eine chemalige Bootsvermieterin, die
Frau Gerster heisst; eine kriftige,
energische Person, die rasch iiberall
Hand anlegt und Ratschlige gibt, dazu
erzdhlt und berichtet: vom eigenen Le-
ben, von Ereignissen, in die sie ver-
wickelt wurde, Unfillen, bei denen sie
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helfend einspringen konnte («Ja, das
Helfen, das ist in mir drin»), Krank-
heiten, oft phantastischer Art; von
ihrem Hund Gero, der intelligent war
wie ein Mensch («So einen gdibe es
nimmer»), von Karl, dem Kind, das fiir
sie arbeitete, dem sie vertraute und das
doch ins Stehlen kam. Sie erzidhlt und
belehrt zugleich, bringt Umwelt, Welt-
geschichte, soziale Hierarchie und prak-
tische Lebensfragen auf den einfachsten
Nenner. Das kann verniinftig tOnen,
Meinung des kleinen Mannes, der be-
reit ist, sich in alles zu schicken und
gesellschaftliches Geschehen fiir natur-
gegeben hilt « Wenn man halt immer
nur Vergniigen hat, wie mans vorher
jeweilen gehabt hat, dann sollen sie sich
auch drein schicken in die Arbeitslosig-
keit und das wollen sie eben nicht», und
es kann ins Absurde gehen: «Also der
See ist sehr gefdhrlich fir die Hunde,
zwar gut, weil sie das Wasser haben, aber
dann muss man, nachher soll man sie
waschen, sonst gibts Flechten.» Zum
Teil Vertreterin typisch Kkleinbiirger-
licher Verhaltensmuster und -regeln,
eingeimpfter Vorurteile — gleichzeitig
ein Individuum mit unverwechselbaren
Zigen, mit Widerspriichen und Beson-
derheiten: ein Mensch, der mitten im
Leben steht, sich vieles zutraut, viel
leistet, sich kriftig einmischt ins Leben
anderer - sich nie liberwiltigen, nie aus
dem eigenen Leben und den eigenen
Uberzeugungen reissen lisst, der sich
selber nie abhanden kommt, die Erfah-
rung des Untertauchens, die Gefahr des
Untergehens nicht kennt.

Die Reden der Frau Gerster stellen
ein grossartiges Stiick Rollenprosa dar
und gehoren, da auf eine wirkliche Be-
gegnung abgestiitzt, also zur Gattung
der dokumentarischen Literatur. Dabei
ist freilich immer zu bedenken, dass das
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Dokumentarische sich nicht in Nach-
ahmung erschopft, dass schon die Uber-
tragung aus dem Gesprochenen ins Ge-
schriebene, aus der mundartlichen Rede
in die Schriftsprache eine starke Um-
setzung fordert. Den Menschen in sei-
ner Sprache zu erfassen, in seinen Reden
zu portritieren, bis in die Nuancen des
Satzbaus hinein, diese Leistung erbringt
nicht das Tonband und nicht das Steno-
gramm, das ist eine Sache der kiinst-
lerischen Gestaltung. Und Frau Gerster
lebt, lebt nicht nur durch ihr aus-
schweifendes Erzdhlen, sondern fast
mehr noch durch die Tendenz, Erfah-
rung zu Belehrung zusammenzufassen,
die Welt verallgemeinernd zu bewilti-
gen, in der sie doch, trotz Tatkraft und
Selbstvertrauen, letztlich eine Gescho-
bene und ein Opfer ist. Am Schluss gibt
sie denn auch ihre Miidigkeit zu: «Ja,
man hat so manches gesehn, auch am
See unten, aber ich hab kein Fiduz mehr
fiir den See, wie friiher. Kein Fiduz
heisst: keinen Zug, Anziehung, oder
kein Interesse mehr, dass man also nicht
mehr gern auf den See ginge, das kanns
auch ausdriicken, und keine Lust mehr
zum Reisen, das konnte man auch so
sagen: kein Fiduz.»

*

Nun ist aber Frau Gerster, Ausgangs-
punkt dieses Buches, etwas anderes und
unvergleichlich mehr als ein Gegenstand
der literarischen Neugier; sie ist, durch
die Sicherheit ihrer Lebensbewiltigung,
eine dauernde Herausforderung — und
das schreibende Ich, die Autorin, stellt
sich dieser Herausforderung zugleich
zogernd und entschieden, mit ihrer gan-
zen Person, ihrer eigenen Erfahrung,
ihrer Erinnerungen, ihrer Umwelt,
fiihlt sich in Frage gestellt und setzt sich
dem Vergleich aus.



ZU ERICA PEDRETTI 139

Das Grundmuster des Buches ist also
eigenartig genug: eine Konfrontation
und zugleich Verbindung der dokumen-
tarischen Reden mit bruchstiickartigen
autobiographischen Texten. Das Ganze
eine Collage zu nennen, wire zu ein-
fach; die verschiedenen Textpartien sind
prizis aufeinander bezogen, eng inein-
ander verstrickt. Man hort zwei Frauen-
stimmen reden, nebeneinander mehr als
miteinander: weit ausholend, kiihn zu-
greifend die eine, zweifelnd, sich vor-
wagend und wieder zuriickziehend die
andere — in einem gewaltigen Monolog
die eine (die Partnerin wird nur als Zu-
horerin wahrgenommen und als eine,
der man die eigene Lebensgeschichte
zur Niederschrift schenken kann), fra-
gend, nachdenklich die andere, darauf
bedacht, den Monolog innerlich zu be-
antworten, das eigene Leben, die eigene
Erfahrung in Bezug zu diesem fremden
Leben zu setzen.

Eine Art Selbstverteidigung, Selbst-
rechtfertigung also? Weit eher eine
Selbstbezichtigung (aber das Wort tont
zu pathetisch fiir die Sachlichkeit, die
grossartige Bescheidenheit dieser Tex-
te!), eine zugleich niichterne und uner-
bittliche Beschreibung der eigenen Un-
sicherheiten und Schwichen, des Zwei-
felns und Zogerns, der Arbeitshem-
mungen und mangelnden «Flinkheit»,
des in jedem Winkel des Alltags lauern-
den menschlichen Scheiterns., Dem
schweizerischen Mythos der Ordnung
und Sauberkeit (den auch Frau Gerster
vertritt) steht der Hinweis auf die man-
gelnde Ordnung im eigenen Haus gegen-
iiber, der Uberzeugung, mit einem «fe-
sten Charakter» und dem «Glauben,
dass mans fertig bringe», sei alles zu
schaffen, der eigene Zweifel; die Sicher-
heit, andern geholfen zu haben, wird
konfrontiert mit dem eigenen gebro-

chenen Bewusstsein: «Ich miisste zuerst
lernen mir selber zu helfen, um andern
besser helfen zu konnen» die Uberzeu-
gung, Krisen kimen «wie eine Krank-
heit, die die Sache schon reguliert» mit
der dringenden Frage nach dem Wozu
kiinstlerischen Schaffens, «wenn die
Welt voller Biicher, der Kunstmarkt iiber-
laden ist».

Autobiographische Elemente haben im
Werk von Erica Pedretti immer eine
wichtige Rolle gespielt — freilich noch
nie so unverhiillt, unverschliisselt wie in
diesem letzten Buch. Der Wohnort ist
der ihre: La Neuveville im Kanton
Bern, das Haus ist ihr Haus, in der
Nihe der Place de la Liberté; die Fa-
milienmitglieder werden mit Namen ge- -
nannt: («Wir, das sind Gian, mein
Mann, ich, drei Kinder, die noch in die
Schule gehen, und zwei, die in den Ferien
nach Hause kommen.») Und doch bleibt
eine erstaunliche Diskretion gewahrt;
gerade von den nichsten Menschen
wird, bei aller Offenheit, nichts preis-
gegeben; die literarische Umsetzung ge-
lingt in unmittelbarster Nihe zur er-
fahrenen Realitdt. Nicht Bekenntnis-
drang ist hier offensichtlich das Mo-
vens autobiographischer Genauigkeit,
weit eher ein leidenschaftlicher Wille zur
Authentizitdt. Dem Anspruch der mo-
nologisierenden  Gespréchspartnerin,
das Leben zu meistern und ihm all-
gemeine Weisheiten entnehmen zu kon-
nen, wird entgegengestellt, was die
eigene komplexe und widerspriichliche
Erfahrung bietet — nicht weniger als -
das, vor allem aber nicht mehr! Und
diese Erfahrung bietet: nichts an Si-
cherheit, keine Lehrsitze, kein Vorbild.

In diesem Zusammenhang ist beson-
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ders hervorzuheben, was fiir eine unge-
wohnliche Rolle das Haus, das die Fa-
milie eben neu bezieht, spielt: an Wich-
tigkeit steht es nicht hinter den eigent-
lichen Hauptfiguren zuriick. Ein Haus,
eine Altbauruine, hineingezwingt zwi-
schen andere Hiuser (vornehmlich von
Gastarbeitern bewohnte), dessen Fen-
ster den Nachbarn Einblick gewéhren
(wie die Fenster der Nachbarshduser
ihrerseits anderen Einblick gewéhren).
Eine Hohle wird es einmal genannt und
ist doch nicht als Ort der Geborgen-
heit beschrieben, schon gar nicht als ab-
geschlossene, isolierte Einheit, vielmehr
durchlissig fiir Geriiche, fiir Musik aus
dem Nachbarhaus, fiir die Gespriche
anderer, fiir Schiisse und fiir Schreie,
von denen man nicht weiss, ob es
Schreie der Lust oder der Angst sind,
fiir die Laute des iiberbordenden Le-
bens im Quartier «das herzliche, wieder-
holte Lachen und die Antwort von drii-
ben, wieder freudiges Lachen, oder Streit,
Gezdnk, Gefiihle, die sich laut Luft ma-
chen und wieder neue Gefiihle erwecken,
fremde und eigene ...».

Mit anderen Worten: das Haus, ge-
meinhin aufgefasst als der Bereich pri-
vater Bezichungen, familidrer Gebor-
genheit, ist hier vor allem ein Ort, der
Verbindung zu anderen schafft, Teil-
nahme fast aufzwingt, der es ermog-
licht, bei aller individuellen Verschie-
denartigkeit Teil einer Wohnlandschaft
zu werden, bei der es «noch so etwas
wie einen Zusammenhalt gibt». Aber:
«Es ist unbehaglich genug zu sehen,
dass dieser Zusammenhalt, die Einheit-
lichkeit der Struktur dieser Strasse, sich
durch die Schdbigkeit der Hdiuser ergibt
und auf Ausbeutung beruht.»

Die Geschichten, Bruchstiicke von
Lebensldufen, Andeutungen mensch-
licher Portrits, denen sich die Autorin

ausgesetzt, von denen sie sich iiber-
wiltigt fiihlt, sind — abgesehen von den
Geschichten der Frau Gerster — ihrem
Wohnquartier entnommen, Ergebnis
des Beobachtens und Lauschens, der
fliichtigen Gespriache, der Ahnungen
auch. Der Vielheit von Menschen, de-
nen ihre Gegenfigur tatkriftig gehol-
fen hat, stellt sie in ihren Aufzeich-
nungen jene entgegen, mit denen sie
sich identifiziert, deren Leiden sie ver-
steht, ohne dass sie sich doch zutraute,
ihnen helfen zu kénnen. Was sie «un-
tertauchen» nennt, das ist ja keines-
wegs eine Unio mystica mit einem
harmonischen Weltganzen, kein Ein-
klang mit einem sinnerfiillten Leben,
mit dem Geheimnis des Daseins — son-
dern ein Uberwiiltigtwerden von einer
Welt, gegen deren Bedingungen die
Schreibende sich auflehnt, voll Empo-
rung, die sie verdndern mochte, veridn-
dern sollte: «Ich schreibe auf, was mir
geschieht, was da seinen Lauf nimmt,
doch was ich aufschreibe, ist nur ein
kleiner Teil dessen, was unvermeidlich
um mich herum und in mir geschieht,
mit  grosster  Selbstverstindlichkeit
gleichzeitig ablduft, unvermeidlich, wo
ich etwas vermeiden, unweigerlich, wo
ich es verweigern sollte.» Untergehen in
diesen unweigerlichen Abldufen, die
man verweigern sollte, wire Nieder-
lage. Schreiben erweist sich als eine
letzte Form des Widerstandes.

Nun ist aber das Haus nicht nur
Teil einer Strasse, Verbindung mit an-
deren Menschen: ebenso wichtig ist der
in miihsamer, langwieriger Einmann-
arbeit vollzogene Umbau des unbe-
wohnbar gewordenen Gebdudes: nicht
um ein Modell des schonen oder auch
nur des originellen Wohnens zu geben,
nicht als Denkmal geplant und nicht
«um zu zeigen, wer und was wir sind»,



ZU ERICA PEDRETTI 141

und schliesslich doch, contre cceur ge-
wissermassen, Ausdruck eines eigenen,
eigenwilligen Lebensgefiihls, eine Mani-
festation, die keine sein will, stille Ab-
wehr gegen die schablonenhafte Perfek-
tion, gegen «Apparate, vorfabrizierte Ka-
chelwinde, Gipswdnde, Einbaukdsten,
Badezimmerspiegelkdsten, vorfabrizierte
Fenster und Tiiren, zum Teil ganz gut,
zum Teil sehr gut, gut und teuer», Pro-
vokation fiir die gelernten soliden
Handwerker und ihre Standards.

«Nur den eigenen Anspriichen genii-
gen wollen und als Arbeitskonzept alte
Bausteine verwenden, Bauteile, bedeckt
mit den Spuren friiherer Bewohner, neu
zusammengesetzt»: das ist das schein-
bar bescheidene, in Wirklichkeit schwie-
rige und hochst anspruchsvolle Pro-
gramm fiir diesen Umbau, und es ver-
steckt sich darin auch ein kiinstleri-
sches Arbeitsprinzip. Gian, der Maler,
beniitzt nach dem Umbau immer wieder
alte russische Zeitungen, Hinterlassen-
schaft einer friiheren Bewohnerin des
Hauses, als Untergrund seiner Bilder,
malt darauf Tierschddel, Serien von
Selbstportrits; «Bauteile, bedeckt mit
den Spuren friiherer Bewohner, neu zu-
sammengesetzt». Und ebenso leben im
Roman von Erica Pedretti die fritheren
Bewohner des Hauses (wie ja auch die
Menschen ihrer Kindheit nicht auf-
horen, in ihrem Werk eine Rolle zu spie-
len). Ja man kann sagen, die dritte
Hauptfigur des Buches, neben der wort-
reichen Frau Gerster und dem schrei-
benden Ich, sei, obgleich mit weit weni-
ger Worten bedacht, die Russin Sje-
rowa, die hier wohnte und kurz nach
ithrem Auszug starb: sie wird lebendig
aus den Gegenstinden, die von ihr noch
da sind und verwendet werden, aus Er-
zdhlungen und Vorstellungen (wie sie
nach einem Sturz am Boden lag und

stundenlang klopfte, ohne gehort zu
werden: «Wenn man niemanden hat,
keine Seele, nicht einmal einen Hund»),
ein Mensch, der «keine Sprache hat,
allein bei Fremden lebt, die eine fremde
Sprache sprechen»: und sie gewinnt
schliesslich Gestalt aus hinterlassenen
Photographien und den Berichten einer
Freundin, wird ins eigene Leben gezo-
gen, bis ihr Bild mit dem der Autorin
zusammenzufallen scheint.

«Die Lust unterzutauchen, droht immer
wieder umzuschlagen, hat sich in die
Angst verwandelt, hier unterzugehen»:

Man kann den Satz beziehen auf das
kiinstlerische Schaffen Erica Pedrettis,
das Buch lesen als eine grossangelegte
und zugleich hochst personliche Me-
tapher fiir den Umgang mit den Fi-
guren des eigenen Werkes: die Aus-
einandersetzung mit den wesensfrem-
den, die Identifikation mit den ver-
wandten. Es ldsst sich aber auch lesen
als eine genau erfahrene Definition
eines Existenzgefiihls: der Fahigkeit, in
anderen zu leben, die identisch ist mit
einer unheimlichen, da durch Selbstver-
lust bedrohten Ausgesetztheit. Beide Be-
deutungen fallen wohl in diesem Fall in
eine zusammen: es scheint mir gerade
zum Bewundernswerten dieses bedeuten-
den und besonderen Buches zu geho-
ren, dass es darin kaum eine Tren-
nung zwischen sogenannter Kunst und
sogenanntem Leben gibt: die Figuren
gehoren beiden Sphiren an, sind lite-
rarische Gestalten mit eigenem Leben
und behalten doch ihre Wurzeln in der
Realitdt. Und sind Kunst und Realitét
so genau abzugrenzen, sind die beiden
nicht vertauschbar, Literatur vielleicht
realer als Wirklichkeit ?
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Am Schluss des Buches meldet sich
eine Frau namens Eliette zu einem Be-
such an: die Hauptfigur aus einem frii-
her geplanten, schon begonnenen Ro-
man, die durch die Vitalitdt der Frau
Gerster aus dem Bewusstsein der Auto-
rin verdridngt wurde und nun, ungeru-
fen, zuriickkehrt. Sie wird um 11.22 in
Biel den Zug nach La Neuveville be-

steigen — Trégerin einer neuen Ge-
schichte, Ankiindigung neuer Uberwil-
tigung.

Elsbeth Pulver

1Erica Pedretti, Verdnderung oder Die
Zertrimmrung von dem Kind Karl und
anderen Personen. Suhrkamp-Verlag,
Frankfurt a. M. 1977.

SCHREIBEN UBER KRANKHEIT

Schwere Erkrankungen, Depressionen,
Invaliditédt, Todesangst, Todesndhe oder
gar Todesgewissheit sind existentielle
Grenzerfahrungen, die einen Autor zu
einer forcierten Abrechnung mit sei-
nem Leben, mit seinen Mitmenschen
treiben konnen, zu einem gnadenlosen
Prozess, in den Verwandte, Freunde
und Bekannte des Betroffenen wider
Willen verwickelt werden, ohne dass
sie sich je bewusst gewesen wiren, als
literarisches Material in Betracht zu
kommen. Ob der Schreibende als Pa-
tient oder als bewusst formender Kiinst-
ler in Erscheinung tritt, hingt indessen
nicht von der Intensitit seines Leidens,
sondern von der paradox anmutenden
Fihigkeit ab, seine individuelle Behin-
derung in ein verbindliches Daseins-
muster zu iibersetzen, das mehr als nur
eine vage Sympathie im Sinne von «so-
cios habere malorum» schaffen muss.
Die Tatsache, dass alle potentiellen Le-
ser krankheitsanfillig sind, dass sie mit
Sicherheit sterben werden, ist kein aus-
reichender Grund fiir die Publikation
eines Textes, der die Malefizierung des
Korpers oder Geistes zum Gegenstand
hat. Entscheidend ist, ob es dem Pa-
tienten gelingt, seine Symptome arti-

stisch in den Griff zu bekommen. Er
muss also im therapeutischen Verfah-
ren, das er mit sich anstellt, zugleich
Analysand und Analysator sein. Die
Krankheit des Autors ist sein Stoff;
aber. als Organisator dieses Stoffes
schliipft der Schreibende in die Rolle
des «Arztes». In Walter Vogts Erzédh-
lung «Der Irre und sein Arzt» kommt
diese Kontrapunktik sehr deutlich zum
Ausdruck. Er habe, sagt hier der Schrift-
steller, der sich zwischen die Figuren des
alten Mediziners und des verpfuschten
Opfers stellt, nur eine Entschuldigung
fir sein Tun: sein eigenes Elend sei
das einzige, das er aus der Nihe
kenne. Aber: «Ich kenne fremdes Elend,
sogar sehr viel fremdes Elend — es zieht
durch mich hindurch, und durch mich
hindurchziehend wandelt es sich ... Ich
bin in einem gewissen Sinn auch gar
nicht derjenige, der das schreibt. (...)
Ich fliesse, wie meine Figuren, aus dem
Kugelschreiber dessen, der das schreibt;
aber ich bin ein Stiick von ihm, so wie
er ein Stiick von mir ist ...» Beides wird
vom Autor verlangt : den Schmerz zu er-
fahren und ihn zuhanden seiner Leser zu
interpretieren.

Zwei Erstlingswerke von Schweizer
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Autoren, die Bestiirzung hervorgerufen
haben, lassen sich in diesen Zusammen-
hang stellen: Fritz Zorns Buch « Mars1»
und der Roman «Jessica mit Konstruk-
tionsfehlern» von Claudia Storz2.

Fritz Zorn: « Mars»

Der Bericht des Autors, der seinen biir-
gerlichen Namen «Angst» in das aggres-
sive Pseudonym «Zorn» umgewandelt
hat, beginnt mit dem Satz: «Ich bin
Jjung und reich und gebildet; und ich bin
ungliicklich, neurotisch und allein.» Und
er endet, wenige Monate vor seinem
Tod, mit der Feststellung: «... ich habe
noch nicht kapituliert. Ich erkldre mich
als im Zustand des totalen Krieges.»
Diese Kampfansage eines Romanisten,
der im Alter von 32 Jahren an Krebs
starb, richtet sich gegen alle, die ihn an-
geblich zu dem gemacht haben, was
nach jahrelanger Unterdriickung der
Lebensgeister von einem Ich iibrig-
bleibt: ein bosartiges Geschwiir. Zorn
betrachtet sich zuletzt als Krebszelle
einer kanzerogenen Gesellschaft. Der
irreparable Milieuschaden gipfelt in der
Erfahrung, dass er als Kind und jun-
ger Mann zu Tode erzogen worden sei.
Die Diagnose steht von Anfang an fest,
ebenso die soziogenetische Theorie.
Zorn geht so weit, zu sagen, der Krebs
sei trotz der hohen Wahrscheinlichkeit,
dass er daran sterben werde, eigentlich
noch das Gescheiteste, was er von zu
Hause auf seinen unerfreulichen Le-
bensweg mitbekommen habe.

Von dieser zynischen Exposition her
konnte man nun eine bitterbose De-
maskierung der bourgeoisen Ober-
schicht erwarten, der Zorn entstammt.
Dies gelingt nur zum Teil; zunéchst
deshalb, weil der Erzdhler aus seiner

Jugend nur summarische Eindriicke ver-
mittelt und die Details, welche dem ein-
tonigen Gemdlde Relief geben konnten,
generalisiert. Den Inbegriff des Biirger-
lichen sieht er im Bediirfnis, nicht zu
storen und nicht gestért zu werden:
«Die Hamletfrage, die mein Elternhaus
bedrohte, lautet: Harmonie oder Nicht-
sein.» Das wire eine Pointe, doch
ihre Illustration féllt farblos aus. Dass
die Eltern in ihrer dreissigjdhrigen Ehe
nur ein einziges Mal miteinander ge-
stritten haben, weil ihnen der Mut zur
Aggression fehlte, wird nicht darge-
stellt, sondern rekapituliert in einer
Form, die geradezu als Umkehrung
des «pars pro toto» gelesen werden
muss. Zorn sagt nicht: Wenn der Nach-
bar X. Y. zu Besuch kam....; er sagt:
Wenn «jemand» zu Besuch kam ... So-
bald er auch nur ein Minimum an Kon-
kretisierung leistet, bleibt die Stelle haf-
ten, jenes Beispiel etwa, mit dem er den
Anbiederungsrespekt reicher Leute ge-
geniiber sozial untergeordneten Perso-
nen belegt. Man dankt dem Brieftri-
ger uberschwenglich dafiir, dass er die
Post bringt, obwohl der Zustelldienst
sein Beruf ist. Solche Episoden bleiben
aber singuldr. So wie Zorn schreibt,
spricht nicht ein Erzdhler, der einen
Stoff bewegt, so referiert ein Patient
in der Gesprichstherapie. Und die ana-
lytische Behandlung hat im Fall Fritz
Zorns offenbar lediglich den Zweck, die
Tatsache ertragen zu helfen, dass sein
Dasein gescheitert ist. Jede Korrektur
kommt zu spidt. Man weiss aus den bio-
graphischen Umstidnden: Sein Schrei-
ben wird zu einem Wettlauf mit dem
Tod. In einer solchen Zwangslage wird
einer weder Lust noch Zeit haben, an
seinem Manuskript zu feilen, er wird
einzig vom Wunsch getrieben sein, sein
Testament zu machen.
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Wir haben es bei «Mars» infolge-
dessen nicht primir mit einer literari-
schen, sondern mit ciner Intention zu
tun, die Adolf Muschg als «Strategie
des Uberlebens» bezeichnet. Und er sel-
ben, als Vermittler des Textes, stellt ja
die «dsthetische Frage» nicht, um der
Germanistik Geniige zu tun, er wirft
sie auf, weil er diesem Dokument einer
seelischen Zerstorung eine optimale
Wirkung wiinscht. Seine Erkldarung fiir
die Blidsse von Zorns Prosa ist so ein-
fach wie einleuchtend: « Die Kunst kann
nicht hergeben, was das Leben schuldig
blieb», namlich Reichtum an sinnlichen
Erfahrungen. Muschg sieht die «Gna-
de» dieser Kunst «in der abstrakten
Plastik ihrer Schreck- und Angstbil-
der». Damit ist freilich ein Unterschied
noch nicht angesprochen, derjenige zwi-
schen geleisteter und erlittener Abstrak-
tion. Auch bei diesem Dokument eines
Todkranken zidhlt letztlich nicht die
«Absicht» — so tragisch die Situation
des Verfassers gewesen sein mag —, es
zédhlt das sichtbare Ergebnis, wobei es
meiner Ansicht nach um die Frage geht,
ob der Text seinen Bestsellerruhm iiber-
lebe. Denn iiberliefert werden seine drei
Teile « Mars im Exil», « Ultima necat»
und «Ritter, Tod und Teufel», wih-
rend die Welle, die das Buch hoch-
tragt, wieder verebben wird.

Das Uberraschende ist indessen, dass
dieser anfinglich spracharme «Essay»
eines Patienten liber neurotische Bezie-
hungslosigkeit mit zunehmender Todes-
gewissheit immer dichter wird. Die
«Gnade», die Fritz Zorn am Schluss
doch noch widerfdahrt, in dem Masse,
wie er sozusagen seinen Decknamen
wahrzumachen vermag, heisst Konzen-
tration, heisst Form; natiirlich nicht
«harmonische» Form, welche den Le-
ser von der Konfrontation mit dem

Schrecklichen dispensiert, sondern
«Fassung» fir das Unfassbare. Nun,
da der Autor sagen kann, ich bin im
Begriff zu sterben, stellt sich nicht das
ein, was man vermuten wiirde, ein pani-
sches Ausfransen des Berichts, sondern
im Gegenteil die unerbittliche Konse-
quenz im Zuendedenken des Grauen-
haften, im Zuendeleben des Hasses auf
den Schopfer dieser absurden Tragodie
und auf das Theater, in dem sie statt-
findet, die Gesellschaft. Wesentlich ist
nun, in Anlehnung an Sartre, nicht
mehr, «was man aus dem Menschen
gemacht hat, sondern was er aus dem
macht, was man aus ihm gemacht hat».
Zorn befolgt den Rat von Hiobs Weib:
«Fluche Gott und stirb!» In einem an-
dern Bild ausgedriickt: Die Bienen ste-
chen, bevor sie umkommen. Der Sinn
der fehlgeschlagenen Existenz kann nur
noch darin liegen, mdoglichst tief und
giftig zu stechen. Hat der Autor bisher
von der Sexualitit, die zu Hause tabu
war, selber nur in tabuisierter Form ge-
sprochen, wird es ihm in der letzten,
eruptiven Phase auch moglich, das Kind
beim Namen zu nennen: «Ich habe nie
Beziehungen zu Frauen gehabt, denn ich
kann sie nicht lieben und ich kann sie
nicht begehren. Ich bin darum logischer-
weise auch nicht fihig, den Geschlechts-
akt auszufiihren, selbst wenn es ohne
Gefiihle und Erregung und nur rein me-
chanisch widre; ich kann nicht erzwin-
gen, was nicht existiert, und bleibe so
auch korperlich impotent.» Diese «se-
xuelle Schande» driickt sich im Zwang
aus, den Kopf zu senken. Zorn defi-
niert einen neuen menschlichen Ehr-
Begriff: «... die Sexualitdt ist der Stoff,
aus dem die Ehre gemacht ist...» Er
erkennt die Rolle, die ihm zukommt im
Universum: es kann nur die Rolle des
«Widersachers» sein, der absolut ver-
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neint. Und er spielt sie, so paradox es
in diesem Zusammenhang klingen mag,
mit spekulativem Humor. Das absurde
Gliick von Sisyphus in der Holle. Dass
die Krankheit auf die Gesellschaft «ab-
wiélzbar» ist, beschiftigt Zorn nun in
einem viel umfassenderen Sinn als zu
Beginn. «Satan ist der Rebell, der sogar
lieber freiwillig in der Holle sitzen will,
als den Anblick des Monstrums Gott noch
ldnger ertragen zu miissen.» Bezeich-
nend fiir diese These ist die Vision des
Kampfes mit Gott. Er schligt sein Ge-
schopf mit einer bosartigen und tod-
lichen Krankheit; anderseits ist Gott
selbst der Organismus, in dem Zorn
die Krebszelle verkorpert. Der Orga-
nismus, so die Logik des Autors, kann
nicht stdrker sein als seine schwichste
Stelle, der Zerfressene, der seine Iden-
titdt findet in der zynischen Quintes-
senz: «Ich bin das Karzinom Gottes.»
In dieser héretischen Theorie erreicht
Fritz Zorns Krankheitsgeschichte ihre
erzdhlerische Evidenz. Die biirgerlichen
Feinde der «Goldkiiste», der Finanz-
platz Zirich, das «System» Schweiz
bleiben schematische Antipoden ange-
sichts dieser letzten, vermessenen Ver-
kehrung der «pristabilierten Harmo-
nie» in ihr Gegenteil. Das Ich des Pa-
tienten 16st sich auf in einem Welt-
Entwurf, der den Leser vor die Frage
stellt: Was machst du aus dem, was man
aus mir gemacht hat?

Claudia Storz: «Jessica mit Kon-
struktionsfehlern»

«Von innen aufgebrochen, wie eine faule
Frucht, geschwiirig, eitrig, ein Loch im
Bauch, niemand wusste warum. De-
kadent-zivilisationsgeschddigt-allergisch
von Antikorpern aufgefressen — von der

Umwelt vergiftet.» Passagen wie diese
scheinen die Nihe des autobiographi-
schen Romans von Claudia Storz — die
literarische Verarbeitung einer Darm-
krankheit — zu «Mars» zu bezeugen,
doch die Unterschiede sind wesentlicher
als die Parallelen, denn wahrend Fritz
Zorn sich als Krebszelle seiner Gesell-
schaft und als Karzinom Gottes defi-
niert, versucht Jessica, die Hauptfigur,
in keiner Phase ihres Leidens die Schuld
auf die Umwelt abzuwilzen - sofern
man darunter Herkunft, Milieu ver-
steht —; entscheidend fiir sie ist, «dass
sie eine eigene Welt aufbauen musste,
in der die Krankheit Platz hatte»,
«Welt» nicht als Universum verstanden,
sondern als «hic et nunc».

Der #dussere Erzdhlrahmen spannt
sich von Flucht zu Flucht: von der
Griechenlandreise, auf der die Sprach-
Studentin Distanz zu gewinnen hofft
vom verlorenen Freund Rafi, bis zu je-
nem Ausreissversuch im Anschluss an
eine Cortison-Therapie nach Viareggio,
der ein abruptes Ende findet mit einem
neuerlichen Darmdurchbruch. Die Fa-
milie auf der Insel Paros, bei der sie
sich ihren Platz erkdmpft hat, befiirch-
tet «Ansteckung». Immer wieder wird
das Glick des Reisens durchsetzt von
der Schmach, als Aussitzige behandelt
zu werden. Claudia Storz zieht damit
ein Motiv an, das in der Szene heraus-
gearbeitet wird, wo sich Jessica einer
« Selbsterfahrungsgruppe» anschliesst.
Die Mitglieder werfen ihr vor, sie tyran-
nisiere den Kreis mit ihrer Krankheit.
« Man sieht dir nicht an, dass du invalid
bist, also hdttest du es verschweigen
konnen.» Jessica — und das ist ihre Crux
— kann sich wohl eine Existenz erobern,
in der das Leiden Platz hat; was aber,
wenn die andern nicht mit dieser Tat-
sache leben wollen, weil Invaliditidt die
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Gesunden in ihrer Gesundheit verun-
sichert ?

Vor allem in den Intimbereich spukt
die Krankheit. Fiir jedes Zusammensein
mit Rafi muss sich Jessica sorgfiltig
priaparieren ; der Mann fiihlt sich um die
Initiative gebracht. Die Freundin Caro-
line, mit der sie eine Zeitlang die Woh-
nung teilt, erzdhlt unbekiimmert von
ihren Liebesndchten. Solche Taktlosig-
keiten bekommt Jessica zu spiiren, wo
immer sie sich dem «Pauschalarrange-
ment» des Lebens aussetzt. Doch sie
kapituliert nicht, und sie driickt dies aus
in einem homonymischen Wortspiel. in-
dem sie aus ihrem Namen die Auffor-
derung herausliest: «Yes I ca(n).» Wie
ungebrochen ihre Vitalitidt sein kann,
geht aus der Episode mit René hervor,
den sie iliber einen «Aufruf an alle ir-
gendwie Lddierten» in der Studenten-
zeitung kennenlernt. René, infolge einer
Kinderlahmung an Rollstuhl, Korsett
und Kriicken gebunden, méchte mit Jes-
sica zusammenleben, doch ihr Minner-
bild ist nicht zur Deckung zu bringen
mit einem imposanten Haupt auf einem
schméchtigen Knabenkorper. Es ist ge-
prigt von ihrem Vater, von ihrem Bru-
der Johannes, von Rafi: «Alles Mdnner,
die riicksichtlos gesund sind.»

Spitestens zu diesem Zeitpunkt
dringt sich dem Leser, der die Energie
bewundert, mit der Jessica trotz miss-
gliickter Operationen um jeden Zenti-
meter Boden kdmpft, die Frage auf, ob
die Auseinandersetzung mit der Krank-
heit, die in « Morbus Crohn» ihre mog-
liche literarische Diagnose gefunden
hat, nicht zwangsldufig in die Analyse
dessen miinden miisse, was die Selbst-
zerstorung des Korpers fiir die Haupt-
figur entwicklungspsychologisch be-
deute. Das Nichtverdauenkonnen als
Chiffre fiir nicht Bewiltigtes ? Der Text

wird diesbeziiglich auf drei Ebenen
transparent : in den eingeriickten Kind-
heitserinnerungen, in den Traumbildern
und in den familidren Episoden. Zwei
Trdume bringen Jessicas Existenznot an
die Oberfliche: im einen hat sie den
«Geist ausgewiirgt», im zweiten bringt
sie ihren « Zwilling» um, obwohl sie sel-
ber das Gift genommen hat. (Damit
korrespondiert eine Szene im Spital vor
der Operation: sie reisst einen fleisch-
farbenen Schlauch herunter und halt
«Abels Darm» in der Hand.) Dass sich
der Zwillingstraum in der Nihe des el-
terlichen Ferienhauses abspielt, zeigt
auf, wie das Unbewusste die «Schuld»,
erwachsen zu werden, zusammen mit
dem Wunsch in eine Fiktion zwingt,
den kranken Korper zu beseitigen.
Nimmt man den Artikulationstraum
dazu, in dem Jessica bereit ist, sich von
der gefangenen Biene in die Zunge
stechen zu lassen, wiewohl sie seit ithrer
Kindheit gegen Bienenstiche allergisch
ist, wird deutlich, dass in solchen Sym-
bolen viel mehr zum Ausdruck kommt
als lediglich ein Einzelschicksal. Das
Buch bringt die iiberpersonliche Not der
Individuation zur Sprache, und die Ab-
16sung von zu Hause féllt bekanntlich
um so schwerer, je gliicklicher die
Kindheit war, im Sinne des « Demian»-
Wortes: «...und ich tat meine Sache
schlecht, wie die meisten Wohlerzoge-
nen.»

Bei den eingeschobenen Kindheits-
episoden fallt das Bediirfnis nach «Ver-
kleinerung» auf. Existentielle wie
sprachliche Diminutive sowohl in der
minuziosen Schilderung des selbstgeba-
stelten Puppenhauses als auch in der
Erinnerung an das Zwergspiel im ho-
hen Gras der Waldlichtung. Beide
Male wird ein «neues Mass» gefun-
den, wenn das Leben im Massstab eins
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zu eins missgliickt. Das winzige Detail,
dass die Dame des Puppenhauses als
«Dame ohne Unterleib» eingefiihrt
wird, ldsst vermuten, dass der neural-
gische Punkt, auf den Jessicas Allergie
zuriickzufiihren wire, in der Pubertit
liegt. Die Autorin beriihrt diese Ent-
wicklungsphase nur indirekt, indem sie
‘das enge Verhiltnis zwischen Jessica
und ihrem Bruder Johannes in den Vor-
dergrund riickt. Wiederum erweist sich
da ein Traum als aufschlussreich, nim-
lich der dritte: Die kleine Jessica zieht
Johannes ihre Middchenkleider an, tauft
ihn auf den Namen Susanne und bittet
die (Mutter, das Schwesterchen zu
adoptieren. Sie formuliert damit den
Wunsch, der «verlorene Sohn» mochte
von den Eltern angenommen werden,
denn Johannes ist der Aussenseiter der
Familie, der als Maler und Eremit im
Siiden lebt, ein uneheliches Kind nach
Hause bringt und das Formular der Va-
terschaftserkldarung so weit abindert,
bis es nicht mehr «tendenzids» klingt.
In seiner Opposition holt Jessica ihre
eigene Rebellion nach. Hitte sie es frii-
her getan, wire ihr das psychosoma-
tische Leiden vielleicht erspart geblie-
ben.

Zu bewundern ist an diesem FErst-
ling eine originelle, sinnliche Sprache
mit vielen iiberraschenden Einfillen,
eine Sprache, die sich gar nicht etwa
nur in morbiden Bildern erschopft. Et-
was jedoch hat mich zunehmend irri-
tiert: die Nachldssigkeit, mit der die
Erzdhlperspektive gehandhabt wird,
Ich-Form, Er-Form. Claudia Storz
greift zum Beispiel fiir die Morphium-
Szene im ersten Teil auf Tagebuch-
Notizen Jessicas zuriick: «Im Spital
wusste ich, wo das Morphium stand.»
Die kurze, aber drastische Episode
(Erwdgung des Selbstmordes) ist in die

Griechenlandreise eingeblendet, welche
durchgehend in der Er-Form geschil-
dert wird. Doch beim Ubergang von
den Krankheitsreflexionen zur Hotelan-
kunft schreibt sie: «Panajotis, unser
griechischer Fahrer, konnte etwas Eng-
lisch.» Das falsch gewihlte Possessiv-
pronomen signalisiert, dass die Distanz
der Autorin zum vermeintlich fiktio-
nalen Tagebuch-Ich fehlt; so auch zu
Beginn des neunten Abschnitts im zwei-
ten Teil, wo sie unvermittelt als Schrift-
stellerin eingreift: «Ich muss schreiben.
Ich sehe dann, dass mein Leben viel-
leicht doch manchmal einen Sinn hat ...»
Dasselbe gilt fiir die Kursiv-Einschiibe,
deren Funktion aus den wenigen Bei-
spielen nicht klar wird: « Heute stellte
ich mit Erschrecken fest, dass meine
Fiihigkeit zu leiden grdsser ist als meine
Féhigkeit gliicklich zu sein.» Wozu diese
Sentimentalisierungsstufe ? Aus Angst,
zu einem Ich stehen zu miissen? Was
formal bewiltigt ist, befreit, auch wenn
die Zunge «Gift» artikuliert. Im dritten
Teil wird die grosse Krise, die fiir Jes-
sica eine Cortison-Therapie notwendig
macht, mit dem Satz eingeleitet: « Mir
geht es schlechter. Mein Koérper kann
nichts mehr aufnehmen und behalten.»
Wer das Ich, das ohnehin viel mehr
gestalterische Disziplin erfordert als das
tarnende Er, im Rahmen einer gege-
benen Perspektive (Jessica) so unkon-
trolliert und vor allem so emotional
verwendet, gefihrdet die Autonomie der
Kunstfigur. Die erste Person Einzahl
schafft auf diese Weise nicht Distanz,
sondern Identitit zwischen Jessica und
der Erzihlerin. Und um dies ganz zu
vermeiden, wire es, statt mit konkreten
medizinischen Begriffen zu operieren,
gewiss auch kliiger gewesen, eine
Krankheit zu erfinden. Man lduft so we-
niger Gefahr, dass ein symbolisch auf-



148 SCHREIBEN UBER KRANKHEIT

zufassendes Leiden als «confession» des
Patienten missverstanden wird.

In einer Besprechung dieses Romans
ist gesagt worden, Kritik sei in einem
solchen Fall nicht mehr am Platz, das
Mitleid verstelle dem Leser die Urteils-
fahigkeit, Negatives liber «Jessica mit
Konstruktionsfehlern» zu sagen, ver-
biete der Respekt vor dem Leiden. Ich
halte dies fiir vollkommen falsch. Ge-
rade wenn iiber so heikle Themen wie
Krankheit, Invaliditédt, Tod geschrieben
wird, sollte sich der Leser nicht durch
Schicksal erpressen, sondern durch Dar-
stellung iiberzeugen lassen wollen. Der
Respekt vor dem Leiden versteht sich
von selbst, wenn mir der Autor privat
begegnet. Mit der Veroffentlichung aber
setzt er sich der Rezeption eines Kunst-

produkts aus, und es wiirde heissen,
den Schriftsteller als Schriftsteller nicht
ernst nehmen, wenn man ihm als
Kritiker nicht jene Urteilsbildung gon-
nen wiirde, die sich danach richtet,
dass eine gut gemalte Riibe besser ist
als eine schlecht gemalte Madonna. Ne-
gatives iiber Biicher wie «Mars» oder
«Jessica mit Konstruktionsfehlern» aus
personlichen Riicksichten zu unterdriik-
ken, so meine ich, verbietet der Re-
spekt vor der Kunst.

Hermann Burger

1Fritz Zorn, Mars, Kindler-Verlag,
Miinchen 1977. — 2Claudia Storz, Jessica
mit Konstruktionsfehlern, Benziger-Verlag,
Ziirich und Ko6ln 1977.

WERK UND WIRKUNG STEFAN GEORGES

Zu zwei Publikationen Georg Peter Landmanns

In einer bis zum Zweiten Weltkrieg
florierenden Betrachtungsweise liess es
sich eine gewisse Literaturkritik ange-
legen sein, immer wieder die « Deutsch-
heit» Georges zu betonen. Und un-
zweifelhaft gab und gibt es in seinem
Werk Anhaltspunkte zu einer Inter-
pretation, die «Stefan George als hel-
dischen Dichter unserer Zeit» und «Se-
her des deutschen Schicksals» heraus-
stellt, wie die Titel zweier Publika-
tionen aus dem Jahre 1938 lauten. Dass
es sich dabei letztlich doch um Fehl-
deutungen handelt, ergibt sich nicht nur
aus einer ideologisch unvoreingenom-
menen Lektiire, wie sie vielleicht erst
seit wenigen Jahrzehnten moglich ge-

worden ist, sondern auch aus der Ent-
stehungsgeschichte des Georgeschen
Werkes und seiner Stellung im Rah-
men der europdischen Literatur der
Jahrhundertwende. Kein deutschspra-
chiger Dichter dieser Zeit, mit Aus-
nahme Hofmannsthals, tritt seinen Weg
derart im vollen Bewusstsein iibernatio-
naler Zeitgenossenschaft an, keiner wie
er erweist sich auch in der Riickschau,
zumindest was das Friihwerk bis etwa
zum Siebenten Ring betrifft, als Expo-
nent der grossen europdischen Bewe-
gung des Symbolismus. Der Verfasser
der Hymnen und des Jahrs der Seele,
der Anhinger Mallarmés, der Uber-
setzer Baudelaires und der zeitgenossi-
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schen Symbolisten hat wie wenige dazu
beigetragen, die deutsche Poesie und
Asthetik der wilhelminischen Epoche
aus provinzieller Verengung zu 16sen.

Entsprechend reagierte das literari-
sche Ausland, indem es George, im Ge-
gensatz zu fast allen deutschen Autoren
seiner Generation, seine Aufmerksam-
keit schon frith zuwandte. Vertreter der
‘westeuropdischen Moderne begriissten
ihn als hervorragenden Dichter, wih-
rend er in Deutschland noch weitge-
hend unbekannt war oder als blosser
Exzentriker galt. Albert Saint-Paul
konnte nach dem Erscheinen der Hym-
nen schreiben, der Band gehe im Pariser
Café Voltaire von Hand zu Hand und
werde von den Kollegen kommentiert
und bereits iibersetzt. Eines der schon-
sten Zeugnisse dieser Verechrung ist die
1928 erschienene Sondernummer der
Revue d’ Allemagne, und es ist kein Zu-
fall, dass eines der besten und das wohl
vollstdndigste und zugleich am meisten
objektive moderne George-Buch von
dem franzo6sischen Germanisten Claude
David stammt.

Die Rezeption eines Schriftstellers
jenseits des eigenen Sprachgebiets spie-
gelt sich in vielen Facetten, aber der
Ubersetzung kommt dabei eine beson-
dere Bedeutung zu. In ihr findet, im
Grenzbereich zwischen Dichtung und
Philologie, die erste und unmittelbare
Umsetzung statt, eine Transformation,
der in manchen Fillen ein originaler
sprachschopferischer Wert zukommt,
die aber auch die Briicke zur weiteren,
oft schwer bestimmbaren Wirkung
baut. Fiir George hat Georg Peter
Landmann in sorgfiltiger Kleinarbeit
die umfassende Dokumentation im
Band Stefan George in fremden Spra-
chen zusammengetragen 1. Das Ergebnis
1st eindriicklich. Obwohl Landmann

auf die Beiziehung der slawischen und
aussereuropiischen Sprachen verzichte-
te (es gibt zum Beispiel zahlreiche
Ubersetzungen ins Japanische, die sich
im Anhang verzeichnet finden), zdhlt
der Band gegen achthundert Seiten
mit Texten, die von 1891 bis 1972 in
den. verschiedensten Lindern Europas
und Amerikas veroffentlicht wurden.
Manche von ihnen sind als blosse Lese-
hilfen anzusprechen und bemiihen sich,
dem Wortlaut der Originale gleichsam
Schritt fiir Schritt zu folgen, andere
sind eigentliche Nachdichtungen, mehr
oder weniger an Vers- und Reimbild
der deutschen Vorlagen gebunden und
diese mit mehr oder weniger Geschick
paraphrasierend. Von zahlreichen Ge-
dichten liegen mehrere Ubersetzungen

- in dieselbe Sprache vor; so haben wir

von dem beriihmten Eingangsgedicht
zum Jahr der Seele «Komm in den
totgesagten Park und schau» nicht we-
niger als acht englische Versionen. In
solchen Fillen wird die Lektiire auch
zum spannenden Vergléichsspiel mit
den Moglichkeiten und Unmdglichkei-
ten der literarischen Ubersetzung. Eng-
lisch und Franzosisch sind die beiden
am hiufigsten vertretenen Sprachen (die
Wirkung Georges in den USA, zum
Teil europdischen Emigranten zu dan-
ken, wird hier deutlich), gefolgt vom
Italienischen, Spanischen und etwa zehn
anderen Sprachen. Eine Bemerkung
dringt sich beim Reichtum des Vorge-
legten auf: so iiberzeugend manche
Ubersetzungsleistungen im einzelnen
auch sind, so imposant manche breit-
gefdcherten Auswahlgruppen auch wir-
ken (etwa die englische von Cyrill M.
Scott und die franzdsische von Maurice
Boucher), so erstaunlich bleibt, wie we-
nige bekannte Autoren sich an George
versucht haben: vier franzosische Ver-
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sionen von Charles Du Bos, eine eng-
lische von Stephen Spender sind schon
Ausnahmen. Etwas von der Exklusivi-
tdt, um nicht zu sagen von der Be-
schrinktheit der Wirkung Georges
scheint sich in diesem Umstand abzu-
zeichnen.

Von Georg Peter Landmann stammt
auch die 1960 publizierte Bibliographie
Stefan George und sein Kreis, ein un-
entbehrliches Arbeitsinstrument und zu-
gleich eine Dokumentation der vielfil-
tigen Ausstrahlungen Georges inner-
halb und ausserhalb der deutschen
Literatur, Publizistik und Kritik. Vor
kurzem erschien dieses wichtige Buch in
zweiter, fast doppelt so umfangreicher
und bis zur Gegenwart nachgefiihr-
ten Auflage?. Man wird iiber die tech-
nische Anlage und Gliederung und
den damit zusammenhingenden Ge-
brauchswert von Bibliographien immer
wieder diskutieren konnen, und Ein-
winde sind wohl gegen jedes angewen-
dete Prinzip moglich. Unbestritten ist,
dass sich Landmanns George-Bibliogra-
phie in mehr als anderthalb Jahrzehn-
ten bewihrt hat, obwohl die vom Ver-
fasser befolgte chronologische Anord-
nung gelegentlich auch kritisiert wurde.
Der diachronische Aufbau hat zudem
den Vorteil, die allmihliche Entstehung
des Georgeschen Werkes, die Tatigkeit
der Mitglieder des Kreises und - be-
sonders aufschlussreich — die stufen-
weise Rezeption in einer weiteren Of-
fentlichkeit, auch die Krisen und Spriin-
ge dieser Rezeption, historisch fassbar
zu bezeugen. Diese geschichtliche und
rezeptionsgeschichtliche  Perspektive
mag gerade gegeniiber einem Dichter,
der von manchen seiner Bewunderer in
einen sozusagen geschichtslosen Raum
emporstilisiert wurde, sinnvoll und not-

wendig sein. Das sorgfiltig angelegte
Register macht es im {ibrigen leicht,
die Bibliographie auch anders als chro-
nologisch zu konsultieren. Verschiedene
Ubersichten, darunter ein den Benut-
zern der zweibdndigen George-Ausgabe
sehr willkommenes Verzeichnis der
Uberschriften und Anfangszeilen der
Gedichte (das in der genannten Aus-
gabe fehlt), erginzen die 2767 biblio-
graphischen Nummern (umfassend die
Jahre 1890 bis 1976). Dass auch die be-
sten Kompendien nie vollstindig sind,
weiss jeder wissenschaftlich Arbeitende.
Uber einzelne Liicken und irrtiimliche
Zuschreibungen wird man bei Land-
mann angesichts des Geleisteten hin-
wegsehen, so ungern man zum Beispiel
Hinweise auf Klaus Giinther Justs Li-
teraturgeschichte Von der Griinderzeit
bis zur Gegenwart (Bern 1973) oder
Henri Peyres Qu’est-ce que le Symbo-
lisme ? (Paris 1974) vermisst, die fiir das
moderne George-Bild sehr viel wichtiger
sind als mancher getreulich aufgefiihrte
Huldigungsaufsatz. Aber das sind mar-
ginale Kritiken an einem bibliographi-
schen Monument, das seines Gegen-
standes wiirdig ist.

Manfred Gsteiger

1Stefan George in fremden Sprachen.
Ubersetzungen seiner Gedichte in die euro-
péischen Sprachen ausser den slawischen.
Zusammengestellt von Georg Peter Land-
mann. Disseldorf und Minchen: Helmut
Kiipper vorm. Georg Bondi 1973 (Drucke
der Stefan-George-Stiftung). — 2Georg Pe-
ter Landmann: Stefan George und sein
Kreis. Eine Bibliographie. Mit der Hilfe von
Gunhild Gunther erginzte und nachge-
fiihrte zweite Auflage. Hamburg: Dr. Ernst
Hauswedell & Co. 1976.
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