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Das Buch

DER ABSTAND DER ZEIT HAT SEINEM WERK

NICHT GESCHADET

Zur neuen erweiterten Joseph-Roth- Ausgabe

«Er war leicht.» — «Er war der fleis-
sigste der Poeten.» — «Er besass das
Geheimnis, die Freundschaft und das Ver-
trauen vieler zu gewinnen.» — « Er wech-
selte den Standort, aber nicht den
Standpunkt.» — «Er war ein ironischer
Geist voller Giite und Widerspriiche.» —
Joseph Roth ist charakterisiert: als
Mensch, Schriftsteller und Journalist.
Von 1894 bis 1939 hat er gelebt. Ein
Patriot und Weltbiirger. Nach eigenen,
differenzierteren Kennzeichnungen:
«ein Franzose aus dem Osten, ein Ra-
tionalist mit Religion, ein Katholik mit
Jiidischem Gehirn, ein wirklicher Revolu-
tiondgr.» Und er war das alles samt
den Entmutigungen und Enttiuschun-
gen, die ihm das Zeitalter seiner Le-
bensjahre zugefiigt hat.

Er kam aus der heterogenen Volker-
mischung der &sterreich-ungarischen
Doppelmonarchie und ihren weiten
ostlichen Ridumen. In der ostgalizischen
Stadt Brody, wo damals Juden, Polen,
Ruthenen und die Nachkommen schwé-
bischer Einwanderer friedlich mitein-
ander konkurrierten, kam er zur Welt.
In Lemberg und Wien hat er studiert,
und zwei Kriegsjahre, von 1916 bis
1918, gedient. Danach zog es ihn nach
Berlin, nach Frankfurt, nach Prag; und
als Reporter in viele Liander Europas.
Hotel- und Pensionszimmer waren seine
Wohnsitze, Cafés seine Arbeitsrdume.
Von 1933, von 1938 an blieben ihm
die beiden Vaterlinder seiner Sprache,

Deutschland und Osterreich, versperrt.
In Paris starb er, erst 44 Jahre alt.
«Mort a Paris en Exil» lautet die In-
schrift auf seiner Grabplatte im Fried-
hof Thiais.

Fleissig wie Joseph Roth war, hat
er ein umfangreiches Werk hinterlassen;
jedoch nicht so hinterlassen wie Tho-
mas Mann oder Hermann Hesse; so
geordnet, so registriert und interpre-
tiert. Ein in alle Winde zerstreutes
Werk : Biicher, Zeitungsspalten, Manu-
skriptseiten, Fragmente, Briefe, Noti-
zen. Man musste sie erst zusammen-
suchen aus den Kisten und Ordnern
der Archive, aus den Mappen und
Schatullen der Erben, der Freundin-
nen und Freunde. Dass es geschehen
ist, und dass es dann doch zu einer
sichtbaren und vorldufig geordneten
Werkauswahl kommen konnte, ist das
Verdienst von Hermann Kesten, Roths
Lektor, Zeitgenosse und enthusiasti-
scher Bewunderer. Kesten schrieb auch
jene Sitze iiber Roth, die anfangs zi-
tiert wurden.

Schon 1956 hat Kesten im Verlag
Kiepenheuer & Witsch eine dreibindige
Joseph-Roth-Ausgabe initiiert. Diese
Ausgabe hat Joseph Roth aus dem Ver-
gessen geholt. Sie hat ihm Leser und

- Kommentatoren gewonnen, Studenten,

die Roth-Dissertationen schrieben, An-
thologisten, die ihn nachgedruckt ha-
ben, Filmregisseure, die Roth-Romane
als Vorlagen gewihlt haben: Johannes



58 JOSEPH ROTH

Schaaf und Bernhard Wicki zum Bei-
spiel. Die dreibidndige Ausgabe hat sich
nach und nach verkauft, aber auch an-
dere Publikationen haben in den folgen-
den Jahren das Interesse an Roth wach-
gehalten: eine Untersuchung des italie-
nischen Germanisten Claudio Magris,
die auch in deutscher Ubersetzung er-
schien; und die Biographie des ameri-
kanischen Komparatisten David Bron-
son, in welcher die Aussagen fast aller
Roth-Kenner gesammelt stehen. Her-
mann Kesten wiederum hat 1970 die
«Briefe 1911-1939» herausgegeben und
mit ihnen die erste eindrucksvolle
Selbstdarstellung Roths vermittelt.
Jetzt, zwanzig Jahre nach jener ersten
dreibindigen Ausgabe, ist eine neue,
vierbdndige Werkausgabe abgeschlos-
senl, Sie iiberrundet jene erste Aus-
gabe um 1200 Seiten. In den Binden
I und II stehen nun alle Romane
Roths beisammen; in Band III alle Er-
zdhlungen und die beiden Essay-Bii-
cher, die schon zu Lebzeiten veroffent-
licht waren: «Juden auf Wanderschaft»
und « Der Antichrist»; beide jedoch er-
ginzt um wichtige Nachtrige. Der Es-
say « Clemenceau» erscheint zum ersten-
mal vollstindig. Thm folgen unter dem
Sammeltitel « Kleine Prosa» die Feuille-
tons, die Roth selber zusammengestellt
hat: « Panoptikum. Gestalten und Kulis-
sen», sowie alle Reisereportagen, die
Roth fiir verschiedene Zeitungen
schrieb, und die nun, nach Lindern
geordnet, hintereinander stehen. Band
IV schliesslich versammelt «fast alle»
anderen kurzen Prosastiicke, Repor-
tagen, Feuilletons, Aufsidtze und Vor-
trdage, darunter schon einmal oder zum
erstenmal gedruckte. Dazu «fast alle»
literarischen Portrits, «fast alle» Re-
zensionen, Polemiken, Glossen. Viele,
erst in den letzten Jahren wiedergefun-

dene Texte sind darunter, aber eben
doch nicht alle. Die Einschrinkung
«fast alle» gebraucht Kesten selber, weil
er weiss, es werden sich noch Funde
machen lassen; und weil er darauf hin-
weisen will, dass erst jetzt, in den letz-
ten Wochen, als die Arbeit an der vier-
béndigen Ausgabe zum Abschluss kom-
men musste, nochmals Roth-Texte auf-
getaucht sind.

Bewusst weggelassen hat Kesten die
Gedichte Roths, die zum grossen Teil
in seiner Jugend entstanden sind und
die — selbst Roth-Kenner wird es er-
staunen — einen eigenen Band V erfor-
derlich gemacht hitten. Kesten gibt sei-
nem Verzicht eine Erkldrung hinzu, der
schwer zu widersprechen wire. Er habe,
schreibt Kesten, die Prosa Roths immer
«fiir besser» gehalten als seine Lyrik.

Nur fiinfzehn Jahre blieben Joseph
Roth fiir dieses umfangreiche Werk. Er
war nicht nur fleissig; er schrieb — wie
er selber sagte — «gut und schnell».
Damit waren nicht nur sein Naturell
oder sein Temperament gemeint, son-
dern die Gegenhaltung zu anderen Au-
toren der Zeit, die langsam und schwit-
zend schrieben, um damit ihre Bravheit
und Tichtigkeit zu beweisen, und selbst-
verstdndlich ihre Ideologie. «Schnell
und gut» war nicht leichthindig oder
gar schludrig gemeint, sondern deren
Gegenteil: sauber, prizis, klar. Der
einen Seite, die sein Tagespensum war,
gingen viele Korrekturen voraus. Die
Melodie der Sidtze verraten den Duktus
der Feder, und ihr Stakkato oder So-
stenuto ldsst die schwankende Verfas-
sung dessen, der sie geschrieben hat,
kaum ahnen; nicht die Depressionen
und Komplikationen, nicht seine Be-
trunkenheit. Franz Blei hat die sensible
Beobachtung gemacht: «Seine Sdtze
stehen alle in der ihnen zugehorigen
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Luft, in der auch die schiirfste Nase
keine alkoholischen Diinste wittern
kann.»

Als Journalist musste er «berich-
ten»; doch lieber wollte er «erzihlen».
Was er horte und was er sah. So viele
Sdtze beweisen es. Wie ein Maler gab
er den Gegenstidnden ihre jeweilige Far-
be hinzu: «der goldene Rahmen der
Brille, das schimmernde Glas, der sand-
gelbe Uberzieher, die ritlichen Hand-
schuhe, die braune Melone und das
blasse Gesicht.» Das Charakteristische
einer Person ist eingefangen; ihre Ge-
sten, ihre Gesichtsziige; und, mit minu-
zioser Sorgfalt, ihre Bekleidung, und
ihre Frisur. Landschaften werden hinge-
tupft, impressionistisch; das Klima der
Jahreszeiten, der Wechsel des Wetters,
und am liebsten Regen und Schneefall,
welil sie die Stimmung verdichten. Flau-
bert-Vergleiche in Hiille und Fiille,
aber immer auch neue, hochkaritig
poetische Vergleiche, die mit den Meta-
phern grosser Lyriker wetteifern kon-
nen.

Berichte iiber Ereignisse, die man in
den Zeitungsredaktionen als «aktuell»
wichtig nahm, bereiteten Roth Miihe.
In der Reportage, erst recht im Feuil-
leton, konnte er auch deshalb brillieren,
weil es erlaubt war, «das Ereignis von
Weltgeschichtsqualitdt» auf das Person-
liche zu reduzieren. « Das Diminuitiv der
Teile ist eindrucksvoller, als die Monu-
mentalitit des Ganzen», verteidigte er
- sich und bewies damit auch seine Her-
kunft aus der Literatur Osterreichs im
vorigen Jahrhundert; aber auch seine
Gleichgestimmtheit mit den Feuilletoni-
sten, die vor ihm oder zu seiner Zeit
in Wien ihre beste Zeit hatten. Er
blieb ~ in einer expressionistisch ge-
stimmten Umgebung — ein Realist, der
das Tatsdchliche im Alltdglichen beob-

achtete und beschrieb. Er hatte ein
Herz fiir die «kleinen Leute», und den
Maichtigen wollte er « wehtun», Der Ro-
man-Protagonist Friedrich Kargen in
«Der stumme Prophet» sagt so und
spricht damit stellvertretend fiir seinen
Autor; und alle anderen Romanfigu-
ren, in denen Joseph Roth selber sich
spiegelt, sagen gern das, was ihr Ver-
fasser vertritt und verbreiten will.

Der Ubergang vom Feuilletonisten
zum Romancier ergab sich ganz selbst-
verstindlich. Auch die Romane behan-
deln Tatsidchlichkeiten; Selbsterfahre-
nes der Gegenwart und der Vergangen-
heit. Geschichte also, soweit Roth sie
iiberblicken konnte: den Untergang sei-
nes Idealreiches und das, was darauf ge-
folgt ist, und was die richtungsweisen-
den Ordnungen, die er ersehnte, noch
nicht erkennen liess. Das war auch ein
Thema der anderen Osterreichischen
Autoren, die dem Traum vom Habsbur-
ger Reich nachhingen; Roth jedoch war
zusitzlich ein jlidischer Autor, dessen
Melancholien und Utopien religios in-
spiriert waren, Den Offizieren und
Heimkehrern, den Revolutiondren und
Anarchisten stehen Mendel Singer und
Andreas Pum gegeniiber, gldubige
Zweifler, die nach Erkldrungen suchen
«fiir die sichtliche Ungerechtigkeit Got-
tes und seine Irrtiimer». Da niherte
sich Roth einer biblischen und barocken
Thematik.

Die neue vierbidndige Ausgabe regt
also dazu an, die Beschiftigung mit
Joseph Roth fortzusetzen oder neu zu
beginnen. Der Abstand der Zeit hat sei-
nem Werk eher geniitzt als geschadet;
und gerade der Romanautor Roth hebt
sich heute gegen den Feuilletonisten
und Reporter Roth stiarker hervor. Die
Meinung, dass der «Radetzkymarsch»
sein « Chef-d’ceuvre» ist, dass die Ro-
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‘mane «Die Kapuzinergruft» und
«Hiob» ihm nahe kommen, kann be-
stitigt werden; doch sollte diese Mei-
nung nicht davon abhalten, die anderen
Biicher zu beachten; ihre faszinierenden
Kapitel, ihren dokumentarischen Wert.
Joseph Roth zdhlt zu den grossen Schrift-
stellern in der ersten Hilfte unseres
Jahrhunderts. Unverstdndlich, dass er
nicht mitgenannt wird, wenn Thomas
und Heinrich Mann, Musil, Broch, Kaf-
ka, Walser aufgezihlt werden; dass er
bisher nur in einem eng gezogenen
Kreis von Intellektuellen, von Kennern
und leidenschaftlichen Lesern voll aner-

kannt wurde; dass er in den germanisti-
schen Seminaren eine Nebenrolle spielt,
und seine Texte in den Lesebiichern fiir
die Schulen fehlen. Dass dieser Kreis
weiter wird, iiberhaupt seine Schitzung
als Autor zunimmt, wire die konse-
quente und erfreuliche Wirkung der
neuen Werkausgabe.

Hans Bender

1Joseph Roth, Werke. Neue erweiterte
Ausgabe in vier Binden, herausgegeben und
eingeleitet von Hermann Kesten. Verlag
Kiepenheuer & Witsch, Koln 1975.

DIE ROTEN TIERE VON TSAVO

Zu einem Erzdhlband von Walter Vogt!

Die eine oder andere der in diesem
Band versammelten Erzdhlungen hat
man schon gelesen — und das mag zu-
néchst den Eindruck erwecken, es sei
hier zusammengefasst, was an Druck-
reifem und bislang nur an entlegener
Stelle Publiziertem gerade vorhanden.
Man wird auch, wie bei Sammelbin-
den fast unvermeidlich, zwischen «star-
ken» und «schwicheren» Texten unter-
scheiden und vielleicht zunidchst das Ge-
falle zwischen beidem als gross taxieren.
Doch triigt dieser erste Lese-Eindruck:
das Buch ist nicht einfach ein lockeres
Biindel von Verschiedenartigem, son-
dern die Texte sind in einer Weise
aufeinander bezogen, dass unter dem
Anschein des Zufilligen sich das Mu-
ster eines streng komponierten Textes
abzeichnet.

Es gibt in diesem Band amiisante,
~witzige Geschichten — und nicht we-
nige Leser scheinen nach wie vor fest

entschlossen zu sein, Vogt als einen ewi-
gen Ironiker und Skeptiker zu nehmen,
als einen Mann, der die Technik des
Erzihlens meistert wie kaum einer,
aber nichts ganz ernst nimmt. Dass
Ironie eine Form des Selbstschutzes
sein kann, wire zwar gerade anhand
seiner Texte exemplarisch zu zeigen —
und wird doch offenbar — Folge eben
dieser Tendenz des Selbstschutzes — bei
keinem anderen Autor so schwer er-
kannt wie bei ihm. Das zentrale Thema
des Bandes ist denn auch ein dunkles,
das dunkelste vielleicht unserer Exi-
stenz, eines, das ein jeder, wohl oder
iibel, friiher oder spiter, ernst zu neh-
men hat: Todeserfahrung und Todes-
angst, Katastrophe und Weltuntergang.

Das Thema wird schon in der ersten
Erzidhlung angeschlagen. «Venedig»:
ein Text, in dem man keinen Satz vor-
dergriindig und wortlich nehmen darf,
bestimmt von ironischer Distanz, die
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unvermutet umschlidgt in Entsetzen,
tiber das doch wiederum so leicht ge-
sprochen wird, als handle es sich um
eine Fingeriibung in stilistischer Ele-
ganz. Die vom Untergang bedrohte
(und von der Gleichgiiltigkeit verra-
tene) Stadt wird beschrieben in einer
wunderbaren Leichtigkeit, im Tonfall
des brillanten, leicht witzigen Feuille-
tons. Eine zynische Darstellung? Da
fragt sich nur, was beschrieben wird:
wirklich nur die Stadt oder vielleicht
zugleich, in Imitation und Parodie, die
Art, wie wir mit der Bedrohung der
Stadt umgehen, vielmehr eben nicht um-
gehen, davon reden und doch darum
herumreden, dariiber hinreden — nicht
ganz so elegant wie Vogt und ohne
die dauernde Begleitmusik der Ironie.

«Achrysophilie» und «Niemand»
sind Variationen der individuell er-
fahrenen Todesndhe wund Todes-
angst; «Niemand» ein bedringender,
zugleich sproder Text, Bild einer Um-
gebung, pointillistisch und ohne Sinn-
zusammenhang, wahrend der Alte, der
diese Umgebung wahrnimmt, ohne sie
aufzunehmen, nur am Schluss erwidhnt
wird: er ist zur Unperson geworden,
hat sich vor seinem Tode schon aus
der Welt zuriickgezogen. Eine Nacher-
zihlung der Weihnachtsgeschichte, die
das Geschehen auf das Natiirliche und
Wahrscheinliche reduziert, ohne ihm die
Bedeutung zu nehmen, setzt dem Todes-
thema die Moglichkeit der Gnade, die
auch in der Banalitét sichtbar wird, ent-
gegen und fiigt sich so ins Ganze;
der kleine Text «F. D.» konnte gelesen
werden als ein Vorspiel zu der darauf-
folgenden Erzdhlung «Achrysophilie»,
die ja eine Art Variation des «Me-
teors» darstellt als ein grotesker Bericht
iiber eine «Auferstehung in der Pro-
vinz». Und die Erzihlung «Didt», die,

fiir sich allein gelesen, etwas langatmig
wirkt, gewinnt Profil, wenn man sie in
Zusammenhang mit den darauffolgen-
den «Roten Tieren von Tsavo» liest;
die minuziose Darstellung einer
Hungerkur, durchgefiihrt als Heilmittel
gegen die Gefahren eines allzu behag-
lichen, allzu gliicklichen Lebens, wirkt
als kontrapunktische Einleitung zu der
letzten Erzdhlung, in welcher der Hun-
gertod der Tiere in biblischen Dimen-
sionen dargestellt wird.

*

Ungeachtet der Qualititen des ganzen
Werkes ist die Titelgeschichte, richtiger-
weise an den Schluss gestellt, wohl der
stirkste Text des Bandes, ein Stiick
Prosa, an dem man nicht so leicht vor-
beigehen wird.

Die Erzdhlung ist konzipiert als
Dialog zwischen zwei gegensitzlichen
und in ihrer Gegensitzlichkeit sich er-
ginzenden Partnern — gleichermassen
ein Beweis einer ausgesprochenen Be-
gabung, Dialoge zu schreiben, wie auch
des Geschicks, diese erzihlend zu ver-
kniipfen. Dass der Mann, der das Ge-
spréch erinnernd wiedergibt (oder viel-
leicht in seiner Vorstellung erst ent-
wirft), ein Arzt ist, ein Psychiater, sein
Gesprichspartner ein Patient in der
Sprechstunde, wird nicht wenige Leser
dazu verleiten, das Ganze als ein Selbst-
portrdt des Autors in seiner Berufs-
rolle zu sehen, es als eine Fallstudie
in literarischer Form mit einer unlite-
rarischen Neugier zu lesen.

Lassen wir solche Vermutungen zu-
nédchst auf sich beruhen, und stellen
wir sachlich fest, dass der Arzt auf
den ersten Seiten deutlicher erkennbar
wird als sein Patient, eine genau und
scharf portritierte Figur. « Der Arzt als
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Biedermann», die Formel bietet sich an:

pflichtbewusst genug, noch spitabends

einen Notfall anzunehmen, aber zu-
nédchst mit hochstens miidem Interesse
seinen Fall angehend, gelegentlich sehn-
siichtig an die auf ihn wartenden, in-
zwischen zusammenpappenden Spa-
ghetti denkend. Aber nicht nur ein Bie-
dermann (die Formel ist doch zu ein-
fach), sondern einer, der sich selber
durchschaut, seine eigene Beschrinkt-
~heit und Biirgerlichkeit {iberscharf als
ein Abwehrmanover diagnostiziert, der
das édrztliche Handwerk ausiibt, wie er
es gelernt hat, und es zugleich als Not-
behelf und Verlegenheitslésung durch-
schaut, der seine therapeutischen Rou-
tinefragen hinterfragt, noch ehe er sie
ausgesprochen hat, der hinter sich selbst
steht und sich leise auslacht. (Und in
dieser Fahigkeit der Selbstbeobachtung,
der Distanz zu sich selber, im dauern-
den Zweifel an den Moglichkeiten und
Erfolgschancen des Arztes, da héren
wir freilich den ganz besonderen, un-
vergleichlichen Tonfall des Autors.)
Die Routine fiihrt den Arzt bei sei-
nem Notfall zunichst griindlich in die
Irre — und den Leser mit ihm. Er

sucht die Verwirrungen einer kranken

Seele, Krankheitssymptome, Wahnvor-
stellungen, einen Fall - und was er
findet, ist, scheinbar banaler, Realitiit,
die Erfahrung einer Reise. In den thera-
peutischen Dialog mischt sich, in for-
mal sehr reizvoller Art, ein Reisebe-
richt, die Erinnerung an eine Reise in
die Naturparks Afrikas, unternommen
von einem, der nicht nur ein Patient ist,
sondern zunidchst einmal ein Natur-
freund und Vogelkenner, librigens auch
sehr belesen; eine Reise von der Zivili-
sation weg und doch unter Betreuung
durch diese Zivilisation, eine Fahrt in
die «irdischen Paradiese», die zu einer

Hollenfahrt, einem Gang in die Unter-
welt wird. Sie fiihrt in ein Jahr der
Diirre im Park von Tsavo, in dem die
Wolken iiber den Park ziehen, ohne
sich zu entladen, und die Tiere sterben,
Elefanten und Nashorner, «ein jedes
mehrere Tonnen von gutem, zusammen-
geweidetem Fleisch». .

Das heisst: der Notfall (der mehr
und mehr die Figur des Arztes in den
Hintergrund dréngt) und der auch, stell-
vertretend, «der Mensch» genannt wird,
ist nicht getriecben von Wahnvorstel-
lungen und nicht von einem friihkind-
lichen Trauma. Was ihn bedriangt, ist
Wirklichkeit (durch keine philosophi-
sche Spekulation iiber den Realitéts-
begriff wegzudiskutieren), und zu ihr
wird der Arzt gefiihrt, trotz seiner be-
harrlichen Versuche, den «Menschen»
auf einen «Fall» zu reduzieren und da-
mit dessen Erfahrungen 2zu einem
Krankheitssymptom zu verharmlosen.

Hat man so weit gelesen, wird man
von selbst davon abkommen, den Autor
einfach mit dem Arzt zu identifizieren
(und man braucht dazu nicht zu wissen,
dass er die Reise in den Tsavo-
Park selbst gemacht hat); lidngst hat
man begriffen, dass er in beiden ist: er
ist der Haus- und Gaértchenbesitzer, der
sich durch Routine, Pflichtbewusstsein
und Familienleben zu schiitzen ver-
sucht, der iiberlebt, indem er sich dar-
an gewohnt, drangende Erfahrungen als
Krankheitssymptome zu diagnostizie-
ren — aber er ist auch der Mensch,
der sich der Realitit aussetzt, sich fiir
das Leiden der Kreatur verantwortlich
fiihlt und darob zum Notfall wird, der
vom Arzt das erhofft, was Gott der
Schopfung vorenthilt: Erlosung. Je tie-
fer man in diesen Text eindringt, desto
weniger wird man ihn nur auf die Per-
son des Autors beziehen: was Abbild
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eines therapeutischen Gesprichs zu
sein, Einblick in die Werkstatt des
Psychiaters zu gewédhren scheint, ist zu-
gleich Darstellung gegensitzlicher Stre-
bungen des Menschen: seiner Tendenz,
sich zu schiitzen vor dem Bedrohenden,
vor Todesgedanken, Untergangsing-

«NOUVEAU ROMAN» AUS

sten, und seiner Ausgesetztheit, seinem
riickhaltlosen Wahrnehmen dessen, was
ihn und die Welt bedroht.

Elsbeth Pulver

1Walter Vogt, Die roten Tiere von
Tsavo. Arche-Verlag, Ziirich 1976.

LITERATURSOZIOLOGISCHER SICHT

Der nouveau roman zihlt wohl neben
dem so genannten «absurden Theater»
zu einer der bemerkenswertensten Er-
- scheinungen der franzosischen Gegen-
wartsliteratur, die auch im deutschen
Sprachraum auf ein beachtliches Echo
stiess -- sind doch die meisten Autoren
der Gruppe ins Deutsche iibersetzt wor-
den; selbst ein Einfluss auf die zeitge-
nossische deutsche Literatur, insbeson-
dere auf die Gruppe des «Kolner
Realismus» um Dieter Wellershof, ist
durchaus nachzuweisen. Entgegen der
gingigen Ansicht erreicht der nouveau
roman nicht bloss ein kleines elitdres
Publikum. So hat Robbe-Grillet selber
darauf hingewiesen, dass Butors Roman
La Modification allein in der franzosi-
schen Version eine Auflageziffer von
450000, sein eigener Roman La Ja-
lousie eine Auflage von 70000 erreichte.
Die Literatursoziologic war es sich
schuldig, dieses dsthetische Phinomen,
welches die Epoche des existentialisti-
schen Romans abloste und iiberlagerte,
in seiner Beziehung zu den gesell-
schaftlichen Entwicklungen seit den frii-
hen fiinfziger Jahren zu erhellen. Als
erster versuchte Lucien Goldmann 1964
in seiner Aufsatzsammlung Pour une so-

ciologie du roman eine solche Deutung.
Er unterstrich dabei neben dem Ver-
schwinden des Helden insbesonders die
Autonomie der Dinge, in der er eine
strukturale Entsprechung (Homologie)
zum Warenfetischismus der spitkapita-
listischen Gesellschaft sah. Aus dieser
Sicht wertete er den nouveau roman
als «radikalen Realismus», gestand ihm
also durchaus politische Relevanz zu
und tat ihn nicht als blosse Form-
spielerei ab. Dieser Ansatz wurde nun
von Goldmanns Schiiler und Nachfol-
ger Jacques Leenhardt weitergefithrt und
modifiziert in einer detaillierten Unter-
suchung zum Roman «La Jalousie»,
die nun seit kurzem auch in deutscher
Sprache vorliegt 1.

Leenhardt betont dabei, dass, zumin-
dest in diesem Roman, die Objekte
keineswegs eine autonome Realitit dar-
stellten, dass sie vielmehr von einem be-
stimmten Erzdhlstandpunkt her be-
trachtet wiirden, der als Bedeutungs-
triger zuallererst zu untersuchen sei:
«Genau darin liegt das Problem des
nouveau roman als Form. Die Wichtig-
keit der Objekte ist eine Sache des In-
halts, die Erzidhlperspektive eine Sache
der Form» (S. 13). In dieser grosseren
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Sensibilisierung fiir formale Probleme
unterscheidet sich Leenhardt von sei-
nem Meister; wenn Goldmann sich
auch noch so sehr von einer simplen
- Widerspiegelungssoziologie distanzier-
te, so bleibt dennoch wahr, dass er
vor allem Inhaltsstrukturen untersuchte.
Ohne die hermeneutische Prioritit des
Konzepts der Weltanschauung zu leug-
nen, widmet sich Leenhardt dennoch
viel intensiver den formalen Mikro-
strukturen. Dabei ist er, im vorliegen-
den Buch, gezwungen, auf die theoreti-
schen Ausfithrungen R. Barthes zu re-
kurrieren, insbesondere auf die in Le de-
gré zéro de I’écriture vertretene These,
dass seit Flaubert die literarische Form
nicht mehr bloss neutrales Medium,
sondern eigentlicher Bedeutungstriger
sei. Der Rekurs auf Barthes ist inso-
fern gerechtfertigt, als dieser nicht bloss
innerliterarisch operiert, sondern den
neuen Stellenwert der Schreibweise nach
1850 ebenfalls mit gesellschaftlichen
Fakten in Verbindung bringt (Entste-
hung des modernen Kapitalismus, Stra-
tifizierung der franzosischen Gesell-
schaft in drei feindliche Klassen). Wenn
Leenhardt versucht, den semiologischen
Ansatz zu integrieren, so lehnt er doch
dessen Suche nach einer «zeitlosen Li-
terarizitiat» (S. 9) ab. Er glaubt aber
auch nicht, der geschichtliche Charak-

ter der literarischen Werke sei inner-

halb eines geschlossenen Systems Li-
teratur zu erfassen. Wenn die Schreib-
weise eines Werkes Bedeutungen mani-
fest werden lidsst, so sind diese, nach
Leenhardt, nur zu verstehen, wenn man
sie in Bezug setzt zu ihren historischen
Produktionsbedingungen, das heisst zu
den moralischen, politischen, metaphy-
sischen Konstellationen einer Epoche,
die unter dem Begriff der «Weltan-
schauung» subsumiert werden ; diese ist

wiederum nur zu verstehen als Ideologie
einer sozialen Klasse, die eine be-
stimmte Stellung innerhalb einer ge-
samtgesellschaftlichen Struktur ein-
nimmt. Dieser dialektische methodolo-
gische Vorgang des Verstehens und Er-
klirens durch Einordnung in immer
globalere Struktureinheiten, der genau
den Goldmannschen methodologischen
Prinzipien entspricht (mit dem Unter-
schied, dass Leenhardt auf das Pro-
blem der Schreibweise zuriickgeht, wih-
rend Goldmann bei den semantischen
Einheiten haltmacht), wird vom Ver-
fasser auf Robbe-Grillets Roman ange-
wandt und gleich zu Beginn des Bu-
ches thesenartig dargestellt. Leenhardt
arbeitet zuerst die signifikante (seman-
tische) Struktur des Romans heraus;
er unterstreicht dabei zu Recht, dass die
politische Relevanz notwendigerweise
durch das Kolonialmilieu der fiinfziger
Jahre, welches der Roman evoziert, ge-
geben ist. Zwei Personengruppen ver-
weisen, nach dem Autor, auf zwei un-
terschiedliche ideologische Haltungen:
es sind dies einerseits die Koloniali-
sten imperialistischer Observanz zur
Zeit der Entkolonialisierung in ihrer pa-
thologisch-anachronistischen Haltung
(insbesondere der Erzidhler) und an-
dererseits ein neuer pragmatisch-neo-
kolonialistischer Typus (verkorpert
durch Franck), der aus dieser erstarrten
Welt auszubrechen versucht; die weisse
Kolonialgesellschaft blickt ihrerseits
voller Angst auf die sie umgebende
Welt der Eingeborenen, der Natur, der
Tiere. Dasselbe Grundmuster (der Ver-
such, aus einer versteinerten Welt aus-
zubrechen) liegt, nach Leenhardt, dem
Ciné-roman L’ Année derniére a Marien-
bad zugrunde, jedoch mit dem wesent-
lichen Unterschied, dass in La Jalousie
die Kreisstruktur dominiert, welche eine
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zeitliche Entwicklung ausschliesst, wih-
rend es im Ciné-roman eine «am Er-
folg der unternommenen Handlung
orientierte Zeitlichkeit» (S. 32) gebe.
Dieser Wandel von der geschlossenen
Struktur des Jalousie (1957) zur offenen
von L’année derniére a Marienbad (1960)
kann sich, nach dem Autor, durch wich-
tige Ereignisse erklidren, welche die poli-
tisch-soziale Struktur Frankreichs in der
Zwischenzeit verdnderten und einen
Ausweg aus einer ideologisch blockier-
ten Situation denkbar machten, ge-
meint ist die Griindung der Fiinften
Republik. Man wird hier einwenden,
der Verfasser unterlege den Werkstruk-
turen einen eindeutigen Sinn, der kei-
neswegs evident ist; der Literaturtheo-
retiker Ricardou zweifelt beispielsweise
sehr daran, dass man das Ende von
Marienbad als Aufbruch (und nicht viel-
mehr als Riickkehr zu einem Anfangs-
zustand) deuten konne. Es ist auch
nicht ausgemacht, dass eine zirkulire
Struktur Ausweglosigkeit beinhalten
muss (Robbe-Grillet wertete diese in
einem Gespriach mit uns vielmehr als
vollkommene Form). Der Verfasser
ordnet dann die Werkstruktur des Ja-
lousie in die zundchst globalere ideo-
logische Einheit ein, nimlich in den
nouveau roman. Der zu Recht nicht als
homogene Schule verstandene nouveau
roman wird durch die Dominanz be-
stimmter Themen definiert, einerseits
durch den Krieg, nicht als heroischen
Akt, sondern als Zerstorung verfestig-
ter Strukturen und dann vor allem
durch das Verschwinden des biirger-
lichen Individualitdtskultes; das Indivi-
duum erscheine in den Werken des
nouveauw roman nur mehr als Spielball
(ideologischer, 6konomischer und poli-
tischer) struktureller Kriifte. Die volun-
taristische Illusion des Individualismus

weiche einem «realistischeren» Blick
auf die Kollektivitit als dem Organi-
sationszentrum der Existenz, eine Be-
trachtungsweise, die mit den aktuellen
Thesen der Psychoanalyse, welche das
Ende des Subjekts thematisiere, zu-
sammenfalle. Man fragt sich, ob der
Autor nicht allzusehr der Faszination
des Pariser Lacanismus erlegen ist, wenn
er hier, ohne zu zdgern, von einer
«realistischeren» Schau spricht. Es geht
dann schlieslich dem Autor darum, die
Ideologie, welche dem nouveau roman
zugrunde liegt, mit einer sozialen Klasse
als deren Triger in Verbindung zu
bringen. Der wesentlich negative Cha-
rakter des nouveau roman ist, nach
Leenhardt, typisch fiir eine Ubergangs-
periode; die Ideologie des nouvean ro-
man artikuliere sich einerseits als Ab-
lehnung traditioneller biirgerlicher Wer-
te und eroffne andererseits eine Per-
spektive, die derjenigen der Ideologen
einer aufgeklirten Technokratie nahe
komme. Darum sowohl in der Literatur
wie in der Literaturtheorie des nouveau
roman das hiufige Vorkommen von Be-
griffen wie «System», «Funktionszu-
sammenhang», «Verbindung» («com-
binatoire») (S. 40); das literarische
Schaffen folge hier der Praxis der —
wenigstens vorldufig —~ dominierenden
Klasse der Technokraten. Im nouveau
roman manifestiere sich eine Ideologie,
welche den Sozialismus humanistischer
Tradition ebenso hinter sich lasse wie
den biirgerlichen Individualismus. |
Diese Thesen, die mit den Schluss-
folgerungen des Buches identisch sind,
werden vom Verfasser in vier Kapiteln
eingehender Feinanalysen gestiitzt, auf
die ausfiihrlich einzugehen der uns hier
beschrinkte Raum verbietet. In einem
ersten Kapitel «Weltwahrnehmung und
Weltdarstellung» wird der ideologische
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. Charakter "der Perzeption des Erzih-
lers nachgewiesen, der die Welt durch
einen verfilschenden Filter. sieht und
ein dualistisch-manichdisches Bild der
Wirklichkeit entwirft, die ihn bedroht.
Der Jalousie-Rolladen, der wie ein Ra-
ster die runden und gekriimmten For-
men der tropischen Umwelt in-geome-
trische Gerade zerschneidet, werde so
im Roman zur Hauptmetapher fiir
diese entstellende Weltwahrnehmung
des Erzidhlers. In einem weiteren Kapi-
tel, in dem der Verfasser die psycho-
analytische Deutung D. Anzieus in seine
Studie integriert, jedoch nicht auf den
Schriftsteller, sondern auf die ideologi-
schen und soziologischen Faktoren zu-
riickgeht, welche das Funktionieren des
Unterbewusstseins  bedingen, - fiihrt
Leenhardt aus, wie in der Erotisierung
der Schwarzen derselbe Abwehrmecha-
nismus zum Tragen kommt, nidmlich
jener «psychische Prozess, der ein be-
drohliches Objekt in ein libidindses
transformiert, um die von ihm ausge-
hende Angst abzuwehren» (S. 159). Der
‘Bereich der Schwarzen und der Weis-
sen wird im Roman nicht bloss topo-
graphisch getrennt; mit den ersteren
wird systematisch die Assoziationskette
«Nacht», «Gerdausch», « Krimmung»,
«Instinkt», « Unmassigkeit», « Animali-
tat» in Verbindung gebracht; den Kolo-
nisatoren werden «Licht», «Sprache»,
«Gradlinigkeit», «Vernunft», «Gleich-
gewicht», « Humanitdt» (S. 131) zuge-
ordnet. Kein Zweifel, dass diese Sicht-
weise des Erzidhlers mit den tradierten
rassistisch-kolonialistischen Mythen so-
lidarisch ist. Leenhardt gelingt dieser
Nachweis iiberzeugend, wenn er, im
vorletzten Kapitel, La Jalousie in die
Reihe der Afrika-Kolonialliteratur ein-
ordnet und diese wiederum aus den
Etappen des Kolonialismus erklart:

der Periode der kolonialistischen Erobe-
rung (1860-1920) entspricht, nach dem
Verfasser, der exotische Roman, der
das Bild eines feindlichen Afrikas ent-
wirft, auf dessen Hintergrund die zivili-
satorische Arbeit der ersten Siedler he-
roische Ziige annimmt; zur Zeit der
Nutzbarmachung der Kolonien (1920
bis 1945), als sich die Probleme der
Arbeitsorganisation stellten, weicht der
Mythos von Afrika dem (zumeist ras-
sistischen) Mythos des Afrikaners; fiir
die Zeit der Entkolonialisierung (1945
bis 1960) stellt Leenhardt eine «Um-
kehrung des Mythos» fest. So ist das
mythologisch-verfilschende Bild der
schwarzen Umwelt in La Jalousie nicht
mehr Ausdruck eines selbstherrlichen
Sicherheitsgefiihls ‘der Européer, son-
dern vielmehr Zeichen ihrer Angst.
Diese Umkehrung wird in einer aus-
fiihrlichen linguistischen Analyse als
das Auftauchen des semiologischen Sy-
stems «verdngstigte Kolonialitit» an
Stelle des Systems «herrschende Kolo-
nialitdt» (S. 245) beschrieben. Die neo-
kolonialistisch-technokratische Ideolo-
gie, wie sie im Roman in der Figur
von Franck zum Ausdruck kommt,
wird in Leenhardts Interpretation wohl
als Anpassung an neue Verhiltnisse ge-
deutet, nicht aber, wie das ihm einige
Kritiker vorwarfen, als Alternative zum
traditionellen Kolonialismus; stellt
doch der Verfasser auf dem Niveau
des Romans ausdriicklich die Unmog-
lichkeit eines fortschrittlichen Ausbre-
chens Francks aus der kolonialen Welt
fest (S. 208).

Indem er den psychoanalytischen
und den semiologisch-strukturalisti-
schen Ansatz in seine Analyse einbe-
zieht, legt Leenhardt hier ein rich-
tungsweisendes Werk der neueren Lite-
ratursoziologie vor. Es ist wohl nicht
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- vermessen, mit André Stoll anzuneh-

men, dass der Autor mit diesem Buch

«einen hervorragenden Beitrag zur
griindlichen Uminterpretation des nou-
veau roman» leistet, weil er den Ro-
man von Robbe-Grillet nicht bloss als
narzissistisch-elitires  art-pour-lart
deutet, sondern als ironisch-verfrem-
dende Bearbeitung der politischen My-
then des franzosischen Kolonialbe-
wusstseins durch den Schriftsteller, was,
nach Stoll, die «Moglichkeit einer

Emanzipation von den Zwéngen dieses

‘Bewusstseins » einschliesst.

Joseph Jurt

1Jacques Leenhardt, Politische Mythen
im Roman. Am Beispiel von Alain Robbe-
Grillets «La Jalousie oder die Eifersucht».
Mit einem Nachwort von André Stoll.
Frankfurt, Suhrkamp, 1976, 303 S. (Ori-
ginalfassung: Lecture politique du roman
«La Jalousie» d’Alain Robbe-Grillet. Pa-
ris, Editions de Minuit, 1973.)

NEUE LITERATUR ZUR GESCHICHTE DER INDIANER

Die europiisch-indianische Auseinan-
‘dersetzung in Ubersee hat zwar in der
deutschsprachigen Belletristik, bei Au-
toren wie Karl May, Friedrich Ger-
sticker, Fritz Steuben und dem Oster-
reicher Sealsfield, ein gesamteuropi-
isch einzigartiges Echo gefunden; zu
einer eingehenden und kontinuierlich
fortgefiihrten wissenschaftlichen Be-
schiftigung mit diesem Gegenstand ist
es indessen im deutschen Kulturbe-
reich nie eigentlich gekommen. Wih-
rend die Geschichtsschreibung Schwarz-
afrikas deutschen Ethnologen und Hi-
storikern viel zu verdanken hat, fehlt
es zum Thema des Indianers sowohl
an in jeder Hinsicht iiberzeugenden Ge-
samtdarstellungen wie an entsprechen-
den Detailstudien: Lange Zeit iiber
blieb Georg Friedericis «Der Charak-
ter der Entdeckung und Eroberung Ame-
rikas durch die Europder» (1936) die
einsame Pionierleistung, und erst nach
der «Indianer-Rebellion» von Wounded
Knee im Jahre 1973 hat sich ein neues
Interesse gemeldet, dem populire Sach-
biicher nach dem Muster von Dee
Browns «Begrabt mein Herz an der Bie-

gung des Flusses» zusitzlichen Auftrieb
gegeben haben.

Nun sind im vergangenen Jahr gleich
zwel Bilicher erschienen mit dem An-
spruch, iiber den Indianer umfassend,
wissenschaftlich zuverldssig und in all-
gemeinverstindlicher Form zu orientie-
ren: Wolfgang Lindigs und Mark Miin-
zels «Die Indianer» sowie Christian F.
Feests «Das rote Amerika?». Die Au-
toren des ersten Buches gliedern ihren
Stoff nach ethnisch-regionalen Gesichts-
punkten, ein Vorgehen, das auch in der
amerikanischen Fachliteratur im allge-
meinen uiblich geblieben und zu verant-
worten ist. Das Bestreben, einen mog-
lichst vollstindigen Uberblick zu ge-
ben, ist offensichtlich: Von der Arktis
bis nach Patagonien finden alle wichti-
gen Jiager-, Sammler- und Ackerbau-
kulturen der Indianer Erwdhnung, iiber
20 Kulturregionen im ganzen; die mit-
tel- und siidamerikanischen Hochkultu-
ren, obwohl fiir den europiischen Be-
trachter in staatspolitischer und kiinst-

‘lerischer Hinsicht besonders interessant,

treten hier eher etwas zuriick — ein aus
ethnologischer Sicht vertretbares Vor-
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gehen. Jede Kulturregion wird nach
demselben Schema abgehandelt. Zuerst
wird vom Lebensraum und Lebensun-
terhalt gesprochen, dann, freilich in
sehr selektiver Weise, von einzelnen Er-
rungenschaften des materiellen Kultur-
besitzes; die restlichen Abschnitte sind
der Sozialstruktur, der Religion und der
Geschichte gewidmet. Das Hauptinter-
esse der beiden volkerkundlich geschul-
ten Verfasser gilt offensichtlich der eth-
nischen Gruppe als einer weitgehend in-
takt gebliebenen kulturellen Einheit;
dies mag erkldren, dass die Geschichte
dieser Volker, die es natiirlich immer
gab, die aber ihre zersetzende Dynamik
erst mit dem Auftreten der Europier er-
hielt, jeweils nur kurz gestreift wird.
Hervorzuheben sind beim umfassend
orientierenden Werk von Lindig und
Miinzel die ausgezeichneten Illustratio-
nen: Nicht nur ldsst die Qualitit des
Bildmaterials nichts zu wiinschen iibrig;
es wird auch mit liebevoller Sorgfalt
und didaktischem Geschick in einen
wirklich sinnvollen und erhellenden Be-
zug zum Text gestellt.

Das Buch von Christian F. Feest
bietet eine reich dokumentierte Ab-
rechnung mit der Indianerpolitik der
weissen Amerikaner seit der Griindung
von Virginia zu Beginn des 17. Jahr-
hunderts bis in die Gegenwart. Feest
geht nicht chronologisch, sondern the-
matisch vor. Seine Hauptthemen sind:
das Indianerbild der Weissen im Laufe
der Zeit; die Problematik des Kultur-
kontakts; die Deportations-, Schutz-
und Integrationspolitik der Behorden
und, am Schluss, die neuesten militan-
ten Reaktionen verschiedener indiani-
scher Gruppierungen wie etwa des
«American Indian Movement». Als be-
sonders gut unterrichtet erweist sich
Feest iiber den Zeitraum nach der

Griindung des mit der offiziellen In-
dianerpolitik betrauten «Bureau of In-
dian Affairs» (1824); die frithkoloniale
Epoche wird eher summarisch behan-
delt und die zwischen Siedlern und Ur-
bewohnern damals sich abzeichnende
Konfliktssituation erfdhrt nirgends eine
eingehende Analyse., Das 20. Jahrhun-
dert hingegen wird in den vielféltigen
Aspekten seiner Indianerpolitik — Ge-
sundheits- und Bildungswesen, Woh-
nungsbau, Arbeitsbeschaffungspro-
gramme usw. — eingehend dargestelit,
und man darf sagen, dass sich Feests
Buch insofern als ideale Zusatzlektiire
zum Werk von Lindig und Miinzel an-
bietet. Dass Feest ein vehementer Kri-
tiker der amerikanischen Indianerpoli-
tik ist, wird nicht iiberraschen und
entspricht auch der von amerikanischen
Ethnologen und Historikern zurzeit
vorgetragenen Selbstkritik; in der Tat
hielte es schwer, in dieser Angelegen-
heit den Standpunkt des Apologeten
einzunehmen, hat doch die tragische
Geschichte der Indianer die Unzuling-
lichkeit behordlicher Massnahmen bis
in die Gegenwart hinein deutlich ge-
nug erwiesen. Allerdings macht es sich
der Verfasser zu leicht, wenn er die Ge-
schichte den Nachweis fiir die Richtig-
keit seiner Kritik antreten lisst; dien-
licher wire, prazisen Einblick in die
Griinde und Mechanismen administra-
tiven Versagens und menschlichen Fehl-
verhaltens zu geben.

Beide Biicher versuchen, auch den
wissenschaftlich nicht geschulten Leser
zu erreichen und trotzdem fachlich zu-
verldssig zu bleiben — und beiden Bii-
chern gelingt dies nicht ganz. Das Werk
von Lindig und Miinzel kommt, vor
allem zu Beginn, nicht ohne eine ge-
wisse Umstédndlichkeit aus, und der Ge-
brauch von fachspezifischen Termini
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macht hin und wieder den Griff zum
ethnologischen Worterbuch  nétig;
Feest dagegen erlaubt sich zu hiufig sa-
loppe Aktualisierungen, die einen Tat-
bestand eher verdecken als erkliren,
so etwa, wenn er die indianische Heil-
kunde mit der Freudschen Psychoana-
lyse oder die Indianerkriege mit Viet-
nam vergleicht. Dies hindert indessen
nicht, dass beide Arbeiten als sehr er-
wiinschte Beitridge zur besseren Infor-

HINWEISE

Kunstbdnde

Wilhelm Stein

Wilhelm Stein (1886 bis 1970) lehrte
bis 1956 Kunstgeschichte an der Uni-
versitit Bern. Freunde und Schiiler
haben einen iiber 550 Seiten starken
Band mit Kleinen Schriften, Vortrigen
und Vorlesungen zu seinem Gedéchtnis
herausgegeben. In einem umfangreichen
biographischen Vorwort schildert Mi-
chael Stettler Leben und Wirken die-
ses Kunsthistorikers, der seit 1918 in
Berlin zum Kreis um Stefan George
gehorte und dessen Biicher ~ vor allem
iiber Raffacl und Holbein — in den
zwanziger Jahren hoch gelobt, aber
auch wegen ihrer Subjektivitit und ihres
dunklen Stils kritisiert wurden. Die
Themen der nun gesammelten kleineren
Schriften reichen von der Kunst der An-
tike iiber Gotik und Renaissance bis
in die neuere Schweizer Kunst mit
Aufsitzen iiber Hodler, Stauffer, Mey-
er-Amden, Amiet und Alexander
Zschokke. Wilhelm Stein, Kiinstler und
Werke, herausgegeben von Hugo Wag-

mation des deutschsprachigen Lesers
iiber den Indianer und seine Ge-
schichte angesprochen werden kénnen.

Urs Bitterli

1Wolfgang Lindig/Mark Miinzel, Die
Indianer. Kulturen und Geschichte der In-
dianer Nord-, Mittel- und Siidamerikas.
Wilhelm-Fink-Verlag, Minchen 1976. -
2Christian F. Feest, Das rote Amerika.
Europaverlag, Wien 1976.

ner, ist im Verlag Eicher, Bern, er-
schienen.

Willy Fries

In den Jahren 1935 bis 1945 hat der
1907 in Wattwil geborene Maler Willy
Fries seinen grossen Zyklus « Passion»
gemalt. Diese achtzehn Bilder, die - sei-
nerzeit ohne Auftrag entstanden — heute
in der Garnisonskirche Kodln-Marien-
burg hangen, werden nun in einem
fast verschwenderisch mit 200 Abbil-
dungsseiten versehenen Buch leichter
zuginglich gemacht. Die Entstehungs-
zeit ist bedeutsam: noch wihrend sei-
ner Ausbildungszeit in Berlin hat Fries
die Machtergreifung durch die Natio-
nalsozialisten miterlebt. «Die Gegen-
wart war erneut im Begriff, Christus
ans Kreuz zu schlagen», hat er spiter
gesagt. So ist seine Passion nicht eine
historisierende Bibelillustration, son-
dern eine Heriibernahme des biblischen
Geschehens ins 20. Jahrhundert. Die
Soldaten der « Dornenkrénung» tragen
Stahlhelme; wihrend Christus vor den
Hohepriester gefiihrt wird, ziindet sich
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ein Passant in Strassenkleidung seine
Tabakspfeife an (Jiirgen Moltmann
spricht in seinem Nachwort vom «Ter-
ror des normalen Lebens», das einen
blind sein ldsst dafiir, dass der Nach-
bar verhaftet, abgefiihrt, gefoltert wird);
Pilatus waScht seine Hidnde auf einer
Freitreppe am Wattwiler Kirchplatz vor
der Hiigelkulisse des Toggenburgs. Dass
die Anachronismen nicht storend wir-
ken, liegt am besonderen Stil des Ma-
lers. Niichtern, sprod und lapidar, ohne
Pathos und dramatische Gestik stellt
Fries die Szenen von Palmsonntag bis
Pfingsten dar - in der monumentalen
Statik, im harten Licht, in gelegentlich
satirischen Ziigen begegnen sich volks-
tiimliche Bauernmalerei und der ma-
gische Realismus der Neuen Sachlich-
keit. Jiirgen Moltmann gibt eine ein-
dringliche Exegese dieser Bildfolge. Der
kunsthistorisch Interessierte weiss die
vielen Detailaufnahmen zu schiitzen,
vermisst aber sachliche Informationen
(etwa iiber die Grosse der Bilder) und
versteht nicht, warum die Angaben
tiber den Kiinstler auf die Klappe des
Schutzumschlags verbannt sind. (Orell-
Fussli-Verlag, Ziirich 1976.).

Hermann Alfred Sigg

Seit es die ungegenstindliche Kunst
gibt, hat man immer wieder versucht,
die Visionen der Maler mit ungewohn-
ten Perspektiven der Wirklichkeit in
Parallele zu setzen, zum Beispiel mit
Aufnahmen aus dem Flugzeug (man
denke an Georg Gersters Buch «Der
Mensch auf seiner Erde — eine Befra-
gung in Flugbildern»). Zu einem ver-
gleichbaren Aha-Erlebnis fiihren die
Bilder von H. A. Sigg seit 1968. Da-

mals ist er erstmals durch Indien und

Siidostasien gereist, vielmehr: im Cock-

pit sitzend und zeichnend dariiber hin-
geflogen. Die im Atelier aufgrund sol-
cher. Skizzen entstandenen Bilder wir-
ken auf den ersten Blick «abstrakt»,
sie stimmen nicht mit alltidglichen Wirk-
lichkeitserfahrungen iiberein. Dann
denken wir an geographische Karten.
Siggs Malerei ist tatsdchlich eine ins
Asthetische transponierte Kartogra-
phie. Bevorzugtes Motiv sind Flussland-
schaften: sich verzweigende und biin-
delnde Flussldufe, freie, durch mensch-
liche Technik noch nicht korrigierte
Windungen und Miander — und neben
solcher Willkiir der Natur dann die
reizvolle Geometrie der Felder und Kul-
turen. Inselgruppen im Meer erinnern
an tachistische Malerei. Ausblicke auf
die Weite von Meer und Himmel sind
geprigt von der meditativen Ruhe der
Waagrechten von Dunst- und Wolken-
schichten. Die zum Teil fast monochro-
men Bilder in pastellartigen Farbtonen
voller Licht und im differenzierten Zu-
sammenspiel der Abstufungen erweisen
Sigg als exquisiten Koloristen. Sein
Schaffen zwischen 1969 und 1976 ist
dokumentiert in einem entsprechend
prichtigen Kunstbuch. Den 35 zum Teil -
doppelseitigen Farbbildern sind einige
Zeichnungen beigefiigt : Skizzen, die an-
geregt sind durch die erotisch-sinnliche
Schonheit des Figurenschmucks kam-
bodschanischer Tempel. Die Texte von
Eduard Hiittinger, René Wehrli und
Walter Bernet geben den kunsthistori-
schen, biographischen und gedank-
lichen Hintergrund.

Hermann Alfred Sigg, Bilder und
Zeichnungen aus Siidostasien, mit Tex-
ten von Eduard Hiittinger, René Wehrli
und Walter Bernet, ist im Orell-Fiissli-
Verlag, Ziirich 1976, erschienen.

Uli Daster -
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«Fiihrer zu den Zentren der Kultur»
Reisefiihrer geben in der Regel auch et-
was Auskunft liber Geschichte und Kul-
tur. Es werden Rundginge empfohlen
und wichtige Museen erwihnt. Die
Reihe «Buchers Fiihrer zu den Zentren
der Kultur» wollen dem Reisenden
dienen, der seinen Aufenthalt ganz dem
Erkunden von Geschichte, Architektur
und Kunst widmet. Sie sind alle nach
dem gleichen Prinzip gestaltet: auf 288
Seiten mit 70 farbigen und 80 schwarz-
weissen Abbildungen, einem Stadtplan
und einem kleinen lexikalischen Teil,
der ein ausfiihrliches Museumsverzeich-
nis (mit Angabe der Offnungszeiten und
Eintrittsbedingungen) und ein biogra-
phisches Verzeichnis der Kiinstler und
Architekten enthilt, werden dem Be-
niitzer alle notigen Hilfen zum Selbst-
studium angeboten. Der Haupttext,
durch Abbildungen begleitet, verschafft
einen kulturgeschichtlichen Uberblick
und beschreibt die wichtigsten Sehens-
wiirdigkeiten. Es liegen uns die Bidnde
Paris, London und Florenz vor. Wer
sich von Fachleuten rasch und sicher
informieren lassen will, dem sei die Rei-
he empfohlen (Verlag C. J. Bucher,
Luzern und Frankfurt am Main).

« Deutsches Theater seit 1954»

Zweifellos, meint der Autor Hans Dai-
ber, wiissten Einzelne einzelnes genauer.
Thm sei es bei seiner Darstellung ums
Ganze gegangen. Im Blick auf dreissig
Jahre deutsches Theater nach dem Krieg
will ihm scheinen, zwischen 1955 und
1965 sei die reichhaltigste Ernte einge-
bracht worden. Zum Beweis dafiir nennt
er den Kulminationspunkt des Ruhms

fiir T. S. Eliot, O’Neill, Claudel, Ionesco
und Christopher Fry, was nun allerdings
etwas befremdet. Aber wichtiger als An-
sichten, die relativ sein konnen, ist die
Information tiber drei Nachkriegsjahr-
zehnte deutschen Theaters, die Daiber
fiir die Gebiete des Schauspiels, der Oper
und des Balletts,im Westen wie im Osten,
gesammelt hat. Seine Darlegungen iiber
Entnazifizierung, iiber Brecht in Berlin
und Brechts Erben, iiber die Erneuerung
des Musiktheaters, iiber Ziirich und Ba-
sel im Widerspiel und iiber zahlreiche
andere Themen enthalten Wissenswertes
aus der Zeitgeschichte des Theaters. Der
Band ist mit zahlreichen Dokumentar-
aufnahmen ausgestattet und bietet dar-
um eine lebendige Geschichte des
deutschsprachigen Theaters seit 1945
(Verlag Philipp Reclam jun., Stuttgart
1976).

Verhaltensforschung auf der Arche

«Sechs Frauen und fiinf Ménner vier
Monate auf einem Floss iiber den At-
lantik — das grosste Gruppenexperiment
der modernen Verhaltensforschung»:
so steht es auf dem Umschlag des Bu-
ches, in welchem der Leiter des Experi-
ments, Santiago Genovés, iiber die Ag-
gressionen, die Selbst- und die Fremd-
einschitzung, das Sexualverhalten, den
Mut und die Angst seiner Notgemein-
schaft auf der Arche «Alcali» berichtet.
Das Experiment hat Erfahrungen be-
stitigt und neue Einsichten gebracht
iiber das, was Menschen wirklich sind,
Menschen verschiedener Nationalitit
und Hautfarbe, Menschen verschiede-
nen Geschlechts. Leider ist das mit zahl-

reichen Farbphotos ausgestattete Buch

ein Beispiel schriftstellerischen Unge-
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niigens. Es gelingt Genovés iiberhaupt
nicht, zwischen Abenteuerbericht und
wissenschaftlichem Rapport die zweck-
missige Form zu finden. Seine Dar-
stellung ist fahrig, er verwendet Tage-
buchaufzeichnungen und Protokolle
von Gruppensitzungen, er produziert
die Auswertung von Fragebogen, die
unter den Teilnehmern regelméssig aus-

geteilt worden waren; aber er erreicht
damit nur, dass der Leser den Eindruck
einer zum Teil reisserisch, zum Teil
populidrwissenschaftlich aufgemachten
Materialsammlung von hdchst unter-
schiedlicher Qualitit hat. (Deutsche
Ausgabe: Scherz-Verlag, Bern. Uber-
setzung: Ursula von Wiese und Ger-
hard Vorkamp.)
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